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କଥା କେବେ ସରେ ନାହିଁ 


ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ପରିଚୟ ଘଟେ ୧୮୭ ୨ ମସିହାରେ | 
ତେବେ ମଂଚରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଟିଏ ଦେଖିବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଆହୁରି ପାଞ୍ଚବର୍ଷ । ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟକର ଏକ 
ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ପରମ୍ପରା ଖୋଜିବା ଏକ ଅବାସ୍ତବ ଅଳୀକ କଳ୍ପନା ମନେ 
ହୋଇପାରେ । ତେବେ ଆମର ନାଟକାଭିନୟର ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତିକି 
ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି, ତାହାଦ୍ାରା ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ଯେ, ଦୂଇ 
ହଜାର ବର୍ଷଠୁ ଅଧିକ କାଳରୁ ଏଠାରେ ବିଦ୍ୟମାନ, ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି | 
ଭାରତବର୍ଷର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ “ ଦରୀଗ୍ଧହ ମଞ୍ଚ' ଉଦୟଗିରିଠାରେ ଏବେ ମଧ୍ୟ 
ରହିଛି, ଯେଉଁଠି ସମ୍ରାଟ୍‌ ଖାରବେଳଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ନିୟମିତ 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥିଲା । ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
“ ଯାତ୍ରାଂ ନାମକ ଲୋକାଭିନୟର ସୃଷ୍ଟି ତଥା ବିକାଶ ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବଂ 
ଏହିଠାରୁ ତାହା ପୂର୍ବ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତକୁ ନିଆଯାଇ ନିଜ ନିଜ ରୂପରେ 
ବିକଶିତ ହୋଇଛି, ଏହା ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଅଳୀକ କଳ୍ପନା ନୁହେଁ | କିଛି ନଥିଲେ 
ଖାଲି କଛନାଟିଏ ବା ଆସନ୍ତା କାହିଁକି ? ପୁଣି ହାତଶଙ୍ଖାକୁ ଦର୍ପଣ କିଆଁ ? ଆଖି 
ଆଗରେ ଆମର ଏତେ ପ୍ରମାଣ ଥାଉଁ ଥାଉଁ ଆମେ ପର ତୁଣ୍ଡରେ ପିଠା ଖାଇବାକୁ 
ମନ କରିବା କାହିଁକି ? ଆମର ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଆମେ ଜାଣିନାହୁଁ କିମ୍ବା 
ଜାଣିବାକୁ କେବେ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହୁଁ । କିଏ କେବେ କ'ଣ ଲେଖିଦେଉଥିଲେ, 
ସେଇଆକୁ ସମ୍ବଳ କରି ନିଜକୁ ଆକଳନ କରିଛୁ। ସେଇକଥା ମୁଁ ଲେଖିଥିଲି 
‘Jatra the ancient heirloom of Orissa’ ନାମକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଯାହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଅକାଦେମୀ ତାଙ୍କର ମୁଖପତ୍ର dian 
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Literatureରେ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ୩/୪ ଖଣ୍ଡ ଚିଠି ମଧ୍ୟ ପାଇଥିଲି। ସବୁଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଥିଲା କପିଳ ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ ଚିଠି | ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ବଂଗୀୟ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ 
ମତ ଉଦ୍ଧାର କରି ସେ ତାଙ୍କର Traditional Indian Theatre ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଯାହା ଲେଖିଥିଲେ ତାହାର ଅନ୍ଯ ଏକ ଦିଗ ମୁଁ ଲେଖିଥିବା ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଦିଆଯାଇଥିଲା। ଏ ଦିଗରେ ଆହୁରି ଆଲୋଚନା ଯେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜରୁରୀ, ଏ 
କଥାରେ ସେ ରାଜି ହୋଇଥିଲେ | ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଲେଷୀ ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମତର 
ଅଚଳାୟତନ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଇବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଯୌଲ୍ତିକତା ଖୋଜିନେବା 
ସର୍ବାଦୌ ପ୍ରୟୋଜନ । କେବଳ ଏକ ନୂଆ କଥା କହିବାର ମୋହଠାରୁ 
ସବୁବେଳେ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖିବା ଉଚିତ୍‌ | ‘ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହ୍ୟ ଓ 
ପରମ୍ପରା ସଂକଳନରେ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥତା କେତେଦୂର ରହିପାରିଛି ତାହାର 
ବିଚାର କରିବା ଦାୟିତ୍ଵ ପାଠକମାନଙ୍କର | 


ଆଧୁନିକ ଏକମୁଖୀ ମଂଚ ସହିତ ଭାରତୀୟମାନେ ପରିଟିତ ହେଲେ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ ( ୧୭୯ ୫ ମସିହା) । ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ୟ 
ଇଂରେଜମାନେ “ ବମ୍ବେ ଥିଏଟର” ନାମକ ମଂଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ତହିଁରେ କେବଳ 
ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଉଥିଲେ। ତେବେ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ 
ନାଟକାଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରୁ | କିଛିଦିନ ସୁରୁଖୁରୁରେ 
ଚାଲିବା ପରେ ୧୮୭ ୬ରେ ସରକାର ଏକ “ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବିଲ୍‌' ବଳରେ 
ଏହାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରବାହକୁ ରୋକି ଦିଅନ୍ତି । ନାଟକ ବିରୋଧରେ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା, ରାଜଦ୍ରୋହ ସାମ୍ଭଦାୟିକତା ଏବଂ ସମ୍ମାନହାନି ଘଟାଇବା ପ୍ରଭୁତି ବହୁ 
ଗୁରୁତର ଅଭିଯୋଗ ଅଣାଯାଉଥିଲା ଏବଂ ଏଥିରୁ କେତେକ ଆଂଶିକ ସତ୍ୟ ମଧ୍ୟ 
ଥିଲା। ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ। 
ସେହିଦିନଠାରୁ ୧୯ ୫ ୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତରୁ ସେହି ବର୍ଷ ଏ 
ବିଲ୍ଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରିନିଆଯାଏ) ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ ପତନ ଏବଂ ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ପଥରେ ଯାତ୍ରା କରିଛି ସତ୍ୟ, ତେବେ ଗତିପଥରେ କେବେ ଥକିପଡ଼ି ଅଟକି 
ନାହିଁ। ଦର୍ଶକମାନେ ହିଁ ଏହାର ହାତଧରି ଚଲାଇନେଇଛନତ୍ତି। ଉନବିଂଶ ଶତକରେ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା ସେ କାଳର ` ପାର୍ଶୀ ଥିଏଟର କମ୍ପାନି ' ଗୁଡ଼ିକ 
ଦ୍ଵାରା ତା ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୁରୁତର ସଙ୍କଟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା ବିଂଶ ଶତକର 
ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ “ ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟଧାରା'ର ଅବିଚାରିତ ଏବଂ ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ ଦ୍ଵାରା 
ତେବେ ନାଟକ ଏହି ବିପଦକୁ ମଧ୍ୟ ପାରି ହୋଇ ଆସିଛି ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକ 
ବଂଧୁମାନଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ ସହଯୋଗରେ | ବର୍ଭମାନ ଅବଶ୍ୟ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକାଧିକ 
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ପ୍ରତିଦୁନ୍ରୀ ଦେଖାଦେଇ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହ୍ରାସର କାରଣ ହୋଇଛନ୍ତି। ତେବେ 
ଏସବୁ ସନ୍ତ୍ଵେ ନାଟକ ତା'ର ଠିକ୍‌ ଜାଗାରେ ରହିଛି। 


ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ସେ ଦେଶର ଏକମୁଖୀ ମଂଚ ଏଠାରେ ଆଧୁନିକ 
ମଂଚକଳାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଥିଲା। ସେତେବେଳେ ଭାରତର ପାରମ୍ପରିକ ମଂଚର 
ବିଲୟ ଘଟିସାରିଥିଲା। ଏହାର ବହୁ କାରଣ ମଧ୍ଯରେ ରାଜନୈତିକ ଏବଂ 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଏ ଦୁଇଟି କାରଣ ହିଁ ନାଟକର ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ହୋଇଥିଲା। 
ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ବସବାସ କରି ଏହାର ଶାସକ 
ହୋଇଯିବାରୁ ସେମାନେ ସ୍ଵମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ନିଜର ନାଟ୍ଯାଭିନୟର ଧାରାକୁ 
ଏଠାରେ ପ୍ରବର୍ଗନ କଲେ । ଏହିଭଳି ଭାରତରେ ଏକମୁଖୀ ମଂଚ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭ ହେଲା 
ଏବଂ ସେହିଦିନଠାରୁ ଏହା ଚାଲିଛି। 


ଭାରତୀୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକରେ ଯେତେବେଳେ ନାଟକର ରଚନା 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା ସେତେବେଳେ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିଲା, ବିଦେଶୀ 
ନାଟକକୁ | ଲଜାର କଥା ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ଅଦ୍ୟାବଧି ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତାହାର ଢାଞ୍ଚାଗତ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇନାହିଁ। ପର୍ବଦାବିହୀନ ଅଭିନୟ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା( ଅବଶ୍ୟ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଥାନୀୟ ତଦ୍‌ବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତୈକ୍ୟ ନାହିଁ) ଦୂଶ୍ୟପଟଟର 
ବ୍ୟବହାର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ରହିଛି । ବାଦଲ ସରକାର, ହବୀବ୍‌ 
ତନ୍‌୍ଭୀର୍‌, ରତନ୍ଥିୟାମ ଏବଂ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ଯକର୍ମୀମାନେ 
ପର୍ଦ୍ଦାକୁ ବିଦାୟ ଦେଇସାରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇନାହିଁ। ଦୀର୍ଘକାଳର ଅଭ୍ୟାସକୁ ହଠାତ୍‌ ତ୍ୟାଗ କରି ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ 
ପାରମ୍ପରିକ ମଂଚର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିବାକୁ ଆହୁରି କିଛି ସମୟ ଲାଗିବ | 


ନାଟକ ଓ ମଂଚ ସହିତ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵଶତକରୁ ଉର୍ବ୍ବ କାଳ ସମ୍ପକ୍ତ ରହିବା 
ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଯେଉଁ ସବୁ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ 
ଯେଉଁସବୁ ଚିନ୍ତା ମନକୁ ଆସିଛି ସେସବୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ରଚନାର ସମୟ ତି ନିଦଶନ୍ଧି ବ୍ୟାପୀ ହୋଇପାରେ । ଏସବୁ 
ଆଲୋଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏବଂ ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଚର୍ଚ୍ଚା 
କରାଯାଉଛି, ତହିଁରୁ ସାମପତିକ ନାଟ୍ଯୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ମିଳିବ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇଛି । ପାଠକମାନେ ଏଥିରୁ କିଛି ଆନନ୍ଦ ପାଇଲେ ଶ୍ରମ 
ସାର୍ଥକ ନିଶ୍ଚୟ ହେବ | ସଂକଳିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ପତ୍ରିକାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇସାରିଛି। ଆଜି ଏହି ଅବସରରେ ସେ 
ସବୁର ବିଜ୍ଞ ସମ୍ପାଦକମାନଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି | 
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ଏହାର ପ୍ରକାଶନ ନିମନ୍ତେ ଆମ ରାଜ୍ୟର ଏକ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶନସଂସ୍ଥା 
 କାହାଣୀ'ର ମୁଖ୍ୟନିର୍ଦଦେଶକ ଓ କବି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗିରିଜା କୁମାର ବଳୀୟାର ସିଂହ 
ଯେଉଁଭଳି ପଦେ କଥାରେ ସମ୍ମତ ହୋଇ ମୋତେ ଧନ୍ୟ କରିଛି, ସେଭଳି 
ଅନୁଭବ ମୋର ଏହି ଅର୍ଵଶତକର ଲେଖକୀୟ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ କେବେ 
ଘଟିନାହିଁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ତାଙ୍କୁ ଏଭଳି ସାରସ୍ଵତ ଦାୟିତ୍ଵ ମୁଣ୍ଡାଇବା ନିମନ୍ତେ ଶକ୍ତି 
ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯୋଗାଉଥାଆତୁ । 


6a, ¢oB, ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ 
gale dlals6Ng 
6ଦଳଳସାନି ନଟଳ-/୮ 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟଗP ଵ@ ୧୧ 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା : ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ଵ ୧୬ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଵ ୨୩ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଵ@ ୩୦ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରଗତିବାଦ ଵ ୪୭ 
ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ରଂଗମଞ୍ଚ ଵ@ ୫୬ 
ଆଜିର ନାଟକ ଵ@ ୬୫ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିଶୁନାଟକର ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ @ଵ ୭୬ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା @ଵ ୮୩ 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଵ@ ୯୧ 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର : ଢୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଵ ୧୦୫ 
ନାଟକରେ ଶିଶୁ ମନସ୍ତଦତ୍ତ ଵ ୧୨୪ 
ଆବସର୍ଡ୍‌ ପୁନୟ ଵ@ ୧୨୯ 
ଆବସର୍ଡ ନାଟକ : ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ୂରୂପ ଵ ୧୩୨ 
କାଳ ଓ କଳା ଵ@ ୧୩୬ 
ବ୍ରେଖଟ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାଟକର ନୂତନ ରୂପ ଵ@ ୧୪୫ 
ଭବିତବ୍ୟ, ରାଜା ଅଡିପସ୍‌ ଓ ସଫୋକ୍ଲିସ୍‌ ଵ ୧୫୬ 
ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ : ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନ୍‌ @ଵ ୧୬୭ 
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ଗଣନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଵ@ ୧୭୭ 
ସେଦିନର ପାର୍ସୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଆଜିର ଗଣନାଟ୍ୟ ଵ ୧୯୦ 
ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ଓ ପରିବ୍ଭିତ ନାଟକ ଵ ୨୦୩ 
ପରମ୍ପରା ଓ ଦେଶବିଦେଶର ନବନାଟ୍ୟ ଧାରା ଵ ୨୧୨ 
ନବନାଟକର ବିଚାର ଵ ୨୨୩ 

ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ଚାରୋଟି ବିଦେଶୀ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ତତ୍ତ୍ଵ ଵ ୨୩୧ 
ଦେଶନାଟକ : ବିଦେଶୀ ଚିନ୍ତା ଵ ୨୩୬ 

ନାଟକୀୟ ତତ୍ତ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ ଵ ୨୪୨ 
ନାଟକରେ ପ୍ରଗତିବାଦ ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦ ଵ@ ୨୪୬ 
ଯବନିକା କମ୍ପଚମାନ ଵ ୨୫୧ 

ନାଟକାଭିନୟର ସେକାଳ ଏବଂ ଏକାଳ ଵ ୨୫୯ 
ମଂଚନାଟକର ଅତୀତ ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଵ@ ୨୬୨ 
ନାଟକର ପାଠକ @ ୨୬୯ 


> 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ତିହ୍ଯ ଓ ପରମ୍ପରା 
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ସାମଞ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


୧ ୮୮ ୪ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ଏକୋଇଶ ତାରିଖ ହେଉଛି ବଙ୍ଗଳାନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତରେ 
ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଦିବସ । ସେଦିନ କଲିକତାର ଷ୍ଟାର ଥିଏଟରରେ “ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା' ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଚାଲିଥାଏ। ଭାରତର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସାଧକ ଠାକୁର ରାମକୃଷ୍ଣ ସେଦିନ ସେହି ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଦେଖିବାକୁ ଷ୍ଟାର ଥିଏଟରକୁ ଆସିଥିଲେ। ନାଟକଟିର ରଚୟିତା ଥିଲେ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରିଶ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ସେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ 
ମଞ୍ଚରେ ବାରବଧୁମାନଙ୍କୁ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ସୁଯୋଗ କରିଦେଇଥିଲେ । ଏଥିପାଇଁ 
ବଙ୍ଗୀୟ ସମାଜ ତାଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଟୁ ଭାବରେ ସମାଲୋଚନା କରିଥିଲେ । ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ମଧ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ବିରୋଧରେ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିଲା। ଏଥିରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଗିରିଶ୍‌ 
ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ସହିତ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କରି ନିଜର ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ପରମହଂସଙ୍କୁ ଏ ବିଷୟ ଜଣାଇଥିଲେ । ଠାକୁର ଏହା କରିବାକୁ ବାରଣ କରି ତାଙ୍କୁ କହିଥିଲେ- 
* “ନା ହେ, ଓଇଟି କରୋନା ଓତେ ଲୋକଶିକ୍ଷା ହଏ' ' ନାଟକ ହେଉଛି ନିଃସର୍ଗର ମୁକୁର, ଯହିଁରେ 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୁଏ। ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରି ଏହାହିଁ ସମାଜର ପଙ୍କୋଦ୍ଧାର 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅହରହ ଲାଗିରହିଥିବାରୁ ନିଜ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଲୋକ ଶିକ୍ଷକର ଭୂମିକାକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସେ | 
ପ୍ରଶାସନର କଠୋର ତର୍ଚ୍ଚନୀ ଏଥିରୁ ତାକୁ ବିରତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟବେଦର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ‘ଲୋକୋପଦେଶଜନନଂ’ ବୋଲି କହି ଏହି ମତର ପୁଷ୍ଟି ସାଧନ 
କରିଛନ୍ତି! 

ସମାଜର ବାସ୍ତବ ସ୍ପିତିର ଆକଳନ ନାମରେ ନାଟକ ତାହାର ଏହି ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଉଥିବାର ଗୋଟିଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ପ୍ରାୟ ଶୁଣାଯାଉଛି। ଲୋକଶିକ୍ଷା ବଦଳରେ ଏହା 
ମନୋରଂଜନକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥିବାରୁ ଏହିଭଳି ଏକ ଅବସ୍ଥା ସୃତ୍ଚି ହେଉଛି। ଏହିଭଳି ଏକ 
ସ୍ପିତିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସାମ୍ପତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ହେବ। ମନେ ରଖିବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ବିଜ୍ଞାନର କରାମତି ଦ୍ଵାରା ବର୍ଭମାନ ଦେଶ ଦେଶ ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ୃ ହ୍ରାସ ପାଇବା 
ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତିର ଆଉ କୌଣସି ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ବଜାୟ ରହିପାରୁନାହିଁ। ଆଜି ଲଶ୍ଡନରେ ଯେଉଁ 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭମାନ ହେଉଛି, ମାତ୍ର ଦଶଟି ଘଣ୍ଟାର ବ୍ୟବଧାନରେ ଭାରତୀୟମାନେ ତାହାର 
ଚାକ୍ଷୁସ ପ୍ରମାଣ ପାଇଯାଉଛନ୍ତି। ଭୋଗବାଦୀ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ଆପାତଃ ରମଣୀୟତାଠାରୁ ନିଜକୁ 
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ଦୂରେଇ ରଖିବା ସହଜ ହୋଇନଥିବାରୁ ଏହାର ନିଜସ୍ଵ ରୂପଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ତାକୁ ସୁରକ୍ଷା 
ଯୋଗାଇଦେବା ଆଉ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରୁ ସେଠାରେ ବାସ୍ତବବାଦିତା 
ନାମରେ ସମାଜର ଗଳିତ ଏବଂ କ୍ଷତାକ୍ତ ରୂପଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ନିଶା ଧରାଇ ଦିଆଯାଏ । ନିଶା ଏଭଳି ଏକ ବସ୍ତୁ ଯାହା ନହେଲେ ମଣିଷର 
ଚଳେ ନାହିଁ। ଏମିତିକି ଅଭାବର ସଂସାରରେ ଦୈନିକ ପଚାଶ ଟଙ୍କା ଆୟ ହେଲେ ତିରିଶଟଙ୍କାର 
ତଥାକଥିତ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ପାଇଁ ଟିକେଟ୍‌ କିଣାଯାଇ, କୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ପରିବାର ପାଇଁ ଦିଆଯାଏ 
କିମ୍ବା ଆଦୌ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ, ନିଶାର ଏଭଳି ମହିମା 

ଏଭଳି ପ୍ରଲୋଭନଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖିବା କଷ୍ଟକର ଓ କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ବାଦଦେଲେ, ଓଡ଼ିଆ ମଂଚ ନାଟକ ବହୁ ଆୟାସରେ ଏହାକୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ବାଦ୍ଦେଇ 
ପାରିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନର ହାତ ଧରି ତରଳତା ପ୍ରଥମେ ନାଟକରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ଖୋଜେ! ଥରେ ଏହାର କବଳରେ ପଡ଼ିଗଲେ, ତେଣିକି ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ରୁଵ୍ଧଦ୍ଵାର 
ଉନ୍ମକ୍ତ ହେବାରେ ଲାଗେ। ଯୌନବିଳାସ ନାମରେ ଅଶ୍ଳୀଳତା, ବାସ୍ତବବାଦିତା ନାମରେ ହିଂସା, 
ଧର୍ଷଣ ହତ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଯାଏ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏ ସବୂର ଉପକ୍ରମ ମାତ୍ର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ଜର୍ମାନୀର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ଯକାର ଟନ୍‌କ୍ରେଡ୍‌ ଡର୍ଷ (Tankered Dorst) 
ସାମ୍ପତିକ ନାଟକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆସ୍ଥା ପ୍ରକଟ କରି କହିଛନ୍ତି, '| ଉ confident that 
the theatre will always be to fill it self with life, as long as we feel 
the need to show each other what we and what are not and 
what we should be'- ତେବେ ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକରେ ‘ ଆମେ ପ୍ରକୃତରେ କ”ଣ ତାହା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥିବା ବେଳେ “ଆମେ କ”ଣ ହେବା ଉଚିତ୍‌' ସେ ବିଷୟଟିକୁ ସମ୍ଭବତଃ ଭଲ 
ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଉନାହିଁ। ସମ୍ଭବତଃ ଏହି କଥାଟିକୁ ବୂଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଫରାସୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ରବର୍ଟ ଲିପେଜ୍‌ (ନobert Lepage) ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବନାଟ୍ୟ ଦିବସ ( ୨୦୦୮) ର 
ବାର୍ରାରେ | ସେ କହିଛନ୍ତି order to represent the world in all its complex, 
the artist must bring forth new forms and ideas and trust in the 
intelligence of the spectator, who is capable of distinugishing 
the silhouette of humanity with in this perpetual play of light and 
shadow. ନାଟକର ଉଭୟ ଆଟ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ଭିକ ରୂପରେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇ ସେ ତହିଁରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମାନବିକତାର ମୋହମୟ ଏକ ଇଲାକା 
ସୂଷ୍ଟିର ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରିଛନ୍ତି। 

ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ଆମର ବାସସ୍ଥାନ ଏହି ଦୂଃଖିନୀ ବିଶ୍ଵ କ୍ରମଶଃ ଜଟିଳ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 
ନାଟକରେ, ଜୀବନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହାର ଏହି ଜଟିଳତାରୁ କିଛି ହେଲେ 
ଆମକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଯାହା ଆମର ପୂର୍ବର ସେହି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ 
ଏଥିପାଇଁ ଆମକୁ ନୂତନ ସାଧନ ତଥା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଉପାୟ ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼ିବ! ଏହାହିଁ ହେବ 
ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିବାର ମାଧ୍ୟମ | ବିଛିନ୍ନତା ଏବଂ ଅସଂହତି ଦ୍ଵାରା 
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ଯେଉଁ ମାନସିକ ଦୂରତ୍ବ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଚାଲିଛି, ତହିଁରେ ଜାତିଗତ ବିଦ୍ଧେଷ, ଅସହନଶୀଳତା, ହିଂସା, 
ଦ୍ଵେଷ, ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା ଇତ୍ଯାଦି ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ବୃଦି ପାଇ ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କ 
ଭିତରେ ଏକ ଗଭୀର ଖାଇ ମାନବିକତା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଦୁର୍ଲଂଘ୍ୟ ପ୍ରାଚୀର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ନାଟକରେ 
ଏ ସବୂର ରୂପାୟନ କରିବା ପ୍ରାୟ ' ନିଆଁ' ସହିତ ଖେଳିବା” ଭଳି ବିପଦଜନକ | ତେବେ ଏସବୁର 
ରୂପାୟନ ବ୍ୟତିରେକେ ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଦର୍ଶକ ପାଇବେ ନାହିଁ। କେବଳ 
ସେଇଥିପାଇଁ ` ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ଏହି ଭୟଙ୍କର ଖେଳ ଖେଳିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ତହିଁରେ ସେମାନେ 
ଜଳିଯାଇ ପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଲୋକର ଏବଂ ସମ୍ଭାବନାର ଏକ ଅଭିନବ ଲୀଳା 
ସୃଷ୍ଠି କରିପାରନ୍ତି ବୋଲି ଲିପେଜ୍‌ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି। ଏହି ଝୁଙ୍କି କର୍ମାମାନଙ୍କୁ ନେବାକୁ ହି 
ପଡ଼ିବ | 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏହିଭଳି ଏକ 
ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବାକୁ ଆମର କର୍ମୀମାନେ କେତେଦୂର ପ୍ରସ୍ତୁତ, ତାହା ଚିନ୍ତା କରିବାକ୍ଧ 
ପଡ଼ିବ। ଦୀର୍ଘଦିନ ହେଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ' ନାଟକ ମରିଗଲା” ବୋଲି ଏକ ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାର ଆସୁଛି 
.ଡ ୯୭୦ ମସିହାରେ, ଯେତେବେଳେ ଏଠାର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ଗୋଟିକ .ପରେ 
ଗୋଟିଏ ଲିଭିଯାଇଥିଲା, ସେତେବେଳେ ଆମର ବୃଦିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମର୍ଥିତ ତଥାକଥିତ “ ଉଦ୍ଭଟଟ 
ନାଟକ 'ର ଧାରାଟିଏ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଅବଶ୍ୟ ଥିଲା। ଏଣେ ପୁଣି ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
ବିସ୍ଵତିର ଗର୍ଭରେ ବିଲୀୟମାନ ବୈଷ୍ଠବପାଣିଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ, ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥିଲା ଏଭଳି ସ୍ପିତି ସେ ସମୟର ମଞ୍ଚ ପାଇଁ 
ଏକ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା କହିଲେ ଚଳେ |, 

ତେବେ ଏହି ଅବସ୍ଥା ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହେଲା ନାହିଁ। ସେ ସମୟର କିଛି ଯୁବ-ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ନୂତନ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଅଭିନବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଆଗେଇ 
ଆସିଲେ | ବିପଦ କଟିଗଲା | ନାଟକ ନୂତନ ଶକ୍ତି ନେଇ ତା'ର ଅକ୍ଷ ପଥରେ ପରିକ୍ରମା କରିବାକ୍ଧ 
ଲାଗିଲା। ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ବାରତମ୍ମାର ମନରେ ଉଠେ | ବିଶ୍ଵ ନାଟକର ମାପକାଠିଟେ 
ଆମେ ଆମର ନାଟକକୁ ତୁଳନା କରି ବସିଲେ, ତହିଁରୁ ଆତ୍ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିପାରିବାତ ? 
ସମର୍ଥ ହେବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ କରିବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହ 
ଆମେ ପୂର୍ବରୁ କରି ତା'ର ଫଳାଫଳ ମଧ୍ୟ ଦେଖିସାରିଛୁ। ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖାଯାଇପାରେ | 
ମାତ୍ର ରୂପାୟନ ଆମେ କରିବୁ ନିଜସ୍ଵ ଧାରାରେ ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ଆମ ଆଗରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଅଭାବ 
ନାହିଁ। 

ଆମର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, ବାହ୍ୟ ଜଗତ ସହିତ ଆମର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କ୍ଷୀଣ । ଭାରତର କେତୋଟି ମହାନଗର 'ସହ ଯୋଗାଯୋଗ ରଖି ଆମେ ଅଧିକାଂଶ ସମୟଟେ 
ସେଇଠି ଆମର ଦୃଷ୍ଟିରେଖାକୁ ସୀମାବିଦ୍ଧ ରଖୁଛୁ । ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଧାନୁସରଣ କରି ସେଠାଟେ 
ଯାହା ହେଉଛି ଆମ ରାଜଧାନୀରେ ଏବଂ ଅନତି ବିଳମ୍ବେ ରାଜ୍ୟର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ତାହାଟ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯାଉଛି । ଏଥିପାଇଁ ଆମର ଶିଶୁକିଶୋର ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଉଛି। 
ଆମ ବାଲ୍ୟକାଳରେ ଶୁଣି ଥିବା ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ଢଗ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବାରମ୍ବାର ଆମ ମନକୁ ଆସିଛି 
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ତାହା ଏହିପରି- 
ଜୟଯା/ ଅଚର କଥା, 
ନିଚର ରିଲେ ଗହ/ଣନି, ପର ହଜାର 6ବ/ଥ/- 

ଛିନ୍ନମୁଳ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ହିଁ ଅନ୍ଧାନୁକରଣ ନିମନ୍ତେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ | ଏ ଦୃଷ୍ପିରୁ ଆମ 
ରାଜ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଏବଂ ସମୂଦ୍ଧ ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନର ଏକ କଳାଡ୍ଲକ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇପାରିଲେ ହିଁ ଆମେ ବିଶ୍ବ ଦରବାରରେ ମୁଶ୍ଡଟେକି ଆଦ୍ଵ୍‌ ପରିଚୟରେ ଠିଆ ହୋଇପାରିବା | 
ମୌଳିକତା ହେଉଛି ଭିଡ଼ ଭିତରେ ହଜିଯିବାର ସୁରକ୍ଷା କବଚ | 

ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ଆମର ସାମ୍ପିତିକ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଗଲେ, ସମ୍ଭାବନାର ସଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ। ଏହାର ପୂର୍ବ ସମୟରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦୋଳାଚଳ ଚିରତତା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିଲା, ବର୍ଭମାନ ସେ ଅବସ୍ଥା କଟାଇ ନାଟକ ତା'ର ଆତ୍ସଂପରିଚିତ ସୃଷ୍ଟି ପଥରେ ଦୃତ 
ଗତିରେ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି। ସଂଶୟ ଏବଂ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ବାଦଲ କଟିଯାଇ ବର୍ଭମାନ ଆତ୍ୃପ୍ରତ୍ୟୟର 
ଉଜ୍ବଳ ଆଲୋକର ଦୀପ୍ତିରେ ନାଟ୍ୟାକାଶ ଝଲମଲ କରୁଛି। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ 
ହେବାର ଉଦ୍ୟମରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିସାରିଛି । ନାଟ୍ୟ ଶରୀର ମୂତ୍ୟୁକାଳୀନ ପାଣ୍ଡୁରତାରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ 
କରି ନୂତନ ଜୀବନ -ଶକ୍ତିରେ ଦୀପ୍ତିମନ୍ତ ହୋଇଉଠୁଛି | ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ସମୟ ହେଉଛି ତେଣୁ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସମ୍ଭାବନାର ସମୟ | 

ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁମୁଖୀ ଏବଂ ଜଟିଳ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନରେ ଆମର ସାମ୍ଭତିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବେଶ୍‌ ଧୁରୀଣ ହୋଇଉଠୁଛନ୍ି। ଆତଙ୍କବାଦ, ଜାତିବାଦ, ଧର୍ମବାଦ, ମାନବୀୟ 
ଆବେଗ, ପୀଢ଼ିଗତ ଦୂରତ୍‌, ନବୀନ-ପ୍ରବୀଣର ସଂଘର୍ଷ, ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, ହିଂସାଦେ୍‌ଷ, ଭର୍ଷା 
ଅସୂୟା, ପ୍ରତିଦୃଦ୍ିତା ପ୍ରଭୂତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶକାତର ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ଆମର ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଗାର ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରୁଛନି। 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକବାଦୀମାନେ କହନ୍ତି ଯେ, ଅତିକୁମଣ ହିଁ ହେଉଛି ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାରର ନିୟତି ¦ ଆଜିର ମୁକ୍ତ 
ସ୍ବାଧୀନ ସମାଜରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ଭଳି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଏକ ଅଳୀକ କଳନାମାତ୍ର | ଏମିତିରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ, ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର କଥା ସ୍ବୟଂ ବାଲ୍ଲୀକି ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରିନାହାନ୍ତି । ତେବେ ଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଏଭଳି କଟକଣା କିଛି ରହିବା ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନ | 

ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜିଲ୍ଲାରେ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥାମାନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ନାଟକୋତ୍ସବର 
ଆୟୋଜନ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ରହିଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପୁଣି 
ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ସ୍ରଧୟାଙ୍କର ଅଭାବନାହି। ଢେଙ୍କାନାଳର ଶ୍ରୀ ଦିଲ୍ଲାଶ୍ଵର ମହାରଣା, ବାରିପଦାର ଶ୍ରୀ 
ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ଏବଂ ଅକାଳପ୍ରୟାତ ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, ବାଲେଶ୍ଵରର 6 ହମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦ ଗୋପାଳ ପଟ୍ଟନାୟକ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, 
ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି ଏବଂ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ନାଟ୍ୟ ଚେତନା) କଟକର ବିଜୟ ଶତପଥୀ, 
ସମ୍ବଲପୁରର କେଶରଂଜନ ପ୍ରଧାନ, ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ, ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ରାଉରକେଲାର 
ଭାସ୍କର ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ରଥ ପ୍ରମୁଖ ନିରଳସ ଭାବରେ ନାଟକ ପାଇଁ କାମ କରି 
ଚାଲିଛନି। ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ପୁଣି ବାଲେଶ୍ଵରର ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ନିୟମିତ ନାଟକ ରଚନା 
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କରିବା ସହିତ ସି.ଡି. ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ନାଟ୍ୟପତ୍ରିକାର ପରିକଳ୍ପନା କରି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନବତାର ସଂଚାର କରିଛନ୍ତି। ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଉପକଣ୍ଠରେ ଏକ ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମ ସ୍ଥାପନ କରି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଏହା ପାଇଁ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ମାର୍ଗ ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି। ନୂଆଚିନ୍ତା, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ନୂତନ ମାର୍ଟ, ଉପସ୍ଥାପନର ଅଭିନବ କୌଶଳ ଇତ୍ୟାଦି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ବହୁ ଆଶାର ସଂଚାର 
କରିଛି।| 

ଏଭଳି ସ୍ପିତିରେ ଆମେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କହିପାରିବା ଯେ, ନାଟକ ପାଇଁ ନିରାଶ ହେବାର 
ସମୟ ଟଳି ଯାଇଛି । ଯାହା ଆମେ ପ୍ରଥମରୁ କହିଥିଲୁ, ଆମେ କ'ଣ ହେବା ଉଚିତ୍‌' ଏହିଭଳି 
ଏକ ସମ୍ଭାବନାର କଥାଟି ଆମର କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇବାକୁ ଭୁଲିଯାଉଛନ୍ତି। ନାଟକ ତ 
ଜୀବନର କଥାହିଁ କହିବ ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ସମ୍ଭାବନାର କଥାଟିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ନ ଦେଲେ ଢୀବନ 
ଠିଆ ହେବ କାହାର ଅବଲମ୍ବନରେ ¦ ନାଟକ କେବଳ ରଙ୍ଗରସ ବା ମଉଚ୍ଚମଜଲିସ୍‌ କିମ୍ବା ବିଳାସର 
କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେଁ । ଏହା ବସ୍ତୁତଃ ହେଉଛି ଏକ ତପସ୍ଯାର କ୍ଷେତ୍ର। ଭଗବାନ ସ୍ଵୟଂ ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର 
ଗ୍ରହଣ କରି ସଂସାରର ପାପଭାର ହ୍ରାସ କରୁଥିବା ଆମେ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଉଥିବା ବେଳେ, ନାଟ୍ୟ 
କର୍ମାଟିଏ ଯାହାକୁ ମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚବାହାରେ ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର ବା ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ୁଛି ତା'ର ସେଭଳି ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦିଆଯିବ କାହିଁକି ? ଫଳକଥା ହେଉଛି, ମଞ୍ଚରେ 
ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟୁ, ମାତ୍ର ସେଥିପାଇଁ ଏକ ସୀମାରେଖାକୁ ସ୍ବୀକାର କରିନିଆଯାଉ। 
ନେତିବାଦର ଉପ୍ପୀଡ଼କ ଘଟଣାକୁ ଜୀବନର ପରମ ଆଉ ଚରମ ସତ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆନଯାଇ, 
ଏଥିପାଇଁ ନୂତନ ମାଧ୍ୟମର ଚିନ୍ତା କରାଯାଉ | ମଞ୍ଚରୁ ଆଶା ଆଉ ଆକାଂକ୍ଷାର ନୂତନ ଆଲୋକରେଖା 
ନିର୍ଗତ ହୋଇ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ ପ୍ଲାବିତ କରିଦେଉ । ନାଟକ ହେଉ ଜୀବନର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ | 

ଅନ୍ୟ ଦେଶରେ ମଞ୍ଚରେ କ'ଣ ସବୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଛି, ତାହା ଆମର ଚିନ୍ତାକୁ ଆଛଛନ୍ନ 
ନ କରୁ। ଆମେ ଯେମିତି ଆମ ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟରେ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ଠିଆ ହୋଇପାରିବା, ସେ 
ବିଷୟରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଉ | ଏଥିପାଇଁ ବାହାରକୁ ନ ଅନାଇ ନିଜର ସଂସ୍କୃତିରୁ 
ପ୍ରେରଣା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ | କନ୍ଧଡ଼ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରିଶ୍‌ କନ୍ଧଡ଼, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ 
ତେନ୍ଦୁଲକର ପ୍ରଭୁତି ଏହାହିଁ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ହିଁ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ବିଶ୍ବଦରବାରରେ 
ନିଜସ୍ଵ ଏକ ପରିଚୟ ସୂଷ୍ଷି କରିପାରିଛି । ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌୍ଭୀରଙ୍କର ' ଆଗ୍ରା ବଜାର” ଏବଂ “ ଚରନ୍‌ 
ଦାସ ଚୋର ' ପ୍ରଭୃତି ଯେତିକି ବୈଶ୍ବକ ପରିଚିତି ଲାଭ କରିଛି, ତାହାର ଭିରି ହେଉଛି ଆମ 
ଦେଶର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ତଥା ସମୃଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ବିଷୟରେ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଚିନ୍ତା କରିବାର ସମୟ ଆସିଯାଇଛି । କେବଳ ଆମ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେ ଏ ଦିଗରେ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇବା 
ପାଇଁ ଯାହା ଅପେକ୍ଷା | 
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ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା: ଅତୀତ ଓ ବର୍ଉମାନ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକର ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା ରହିଛି, ଏହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । କେବଳ 
ଏତିକି ଜାଣରି ନାହିଁ ଯେ ଭାରତର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ଏଇଠି ରହିଛି। ଏହାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହେଉଛନ୍ତି ମହାମେଘବାହନ ଏର ଖାରବେଳ, ଯେକି ବିଶ୍ଵ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜକୁ ' ଗନ୍ଧର୍ବବେଦ 
ବୁଧ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗାତ, ନାଟକାଭିନୟ କୁଶଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି | ଜଣେ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ସମ୍ରାଟ କଳାର ଏହି ସୁକୂମାର ବିଭାଗକୁ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରଧାନ 
ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ବାତ୍ସତାୟନ “ କାମଶାସ୍ୀରେ ଯେଉଁ 
ଚୌଷଠୀ ପ୍ରକାର କଳାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ କର୍ମାଶ୍ରୟ, ଦ୍ୟୁତାଶ୍ରୟ ଏବଂ ଶୟନୋପଚାର 
ଭେଦରେ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ତନୃଧ୍ୟରୁ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ଅଭିନୟାଦି କଳା କର୍ମାଶୟ 
ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହି ବିଭାଗରେ ସର୍ବମୋଟ ଯେଉଁ ୨ ୪ଟି କଳାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି, ସେ ସବୁ 
ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ଧନ୍ଦାମୂଳକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଜାବିକାର୍ଚ୍ନ ମଧ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରିବ 
ଏସବୁ କଳା ଶିକ୍ଷା ଥିଲା ସେ କାଳର ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ଅବଶ୍ୟ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ପାଠ୍ୟ | 
ସେହିଭଳି ' ପଞ୍ଚମ ବେଦ' ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍' ମଧ୍ୟ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରଦ୍ଧା ସହକାରେ ପଠିତ 
ହେଉଥିଲା ଏଥିରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସୂଚିତ ହେଉଛି। ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଅଭିନୟ କଳାକୁ ଯେଉଁଭଳି 
ହେୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଗଲା, ଅତୀତରେ ତାହା ସେଭଳି ନଥିଲା। ବେଦ ଅଧ୍ୟୟନର ସମସ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଓ ଭକ୍ତି ନେଇ “ ପଞ୍ଚମ ବେଦ” - ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଉଥିଲା। ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର 
ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଦେବତାମାନେ ମଧ୍ୟ ସମର୍ଥ ନୂହନ୍ତି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ସ୍ଵୟଂ ଦେବରାଜ 
ଇନ୍ଦ୍ର କହିଥିଲେ: 

*  ଗ୍ରହଣେ ଧାରଣେ ଜ୍ଞାନେ ପ୍ରୟୋଗେ ଚାସ୍ୟ ସରମ । ଅଯୋଗ୍ୟା ଭଗବାନ୍‌ ଦେବାଃ ଅଶକ୍ତା 
ନାଟ୍ୟ କର୍ମଣି' '-¬ ନାଟକକୁ ଯାହା କୁହାଗଲେ ମଧ୍ୟ ଅପବିତ୍ର, ଘୃଣିତ ବା ନିନ୍ଦିତ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ। ବରଂ ସେ ସମୟରେ ଏହାଥିଲା ଏକ ତପସ୍ୟା, ଏକ ସାଧନା-ସଂଯମ, ନିଷ୍ଠା, 
ଏକାଗ୍ରତା ଅଧ୍ୟବସାୟ ବଳରେ ଯାହାକୁ ଶିକ୍ଷା କରାଯାଉଥିଲା ସୁଦୂର ଅତୀତରୁ ଉତ୍କଳ ସହିତ 
ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିବା ସମ୍ଭବ! ଖାରବେଳ ନିଜକୁ ଅଭିନୟ କଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ରୂପେ ଘୋଷଣା କରିବା ପଛରେ ରହିଛି ଏଠାକାର ବର୍ଷ ବର୍ଷର କଳାନୁରକ୍ତି | ଓଡ଼ିଆର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାରେ, ତାହାର ଆହାର ବ୍ଯବହାର, ଶିଛସ୍ଥାପତ୍ଯୟରେ କଳାପ୍ରତି ଯେଉଁ ଅନୁରକ୍ତ ପ୍ରକାଶ 
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ପାଇଥାଏ, ତହିଁରୁ କଳାପ୍ରତି ଏଠାକାର ଅଧିବାସୀମାନଙ୍କର କିଭଳି ମନୋଭାବ, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରିବ | 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଧିବଦ୍ଧ ଇତିହାସ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉନଥିବାରୁ ଅତୀତରେ ଏଠାରେ କଳାର ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ଥିତି କ'ଣ ଥିଲା, ତାହା ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ। ଏ ବିଷୟରେ ଶିଳାଲେଖ, ମଠମନ୍ଦିର ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରୁ ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ମିଳୁଛି, ତାହା ମଧ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ନିରବଳିନ୍ନ ମଧ୍ୟ 
ନୁହେଁ | ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେତେବେଳେ ଦରବାରୀ ନାଟକର ଆଡ଼ମ୍ବରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଚାଲିଥିଲା, 
ଭାସ, କାଳିଦାସ, ଭବଭୂତି, ବିଶାଖାଦର, ଶୁଦ୍ରକ ପ୍ରଭୃତି ନିଜ ନିଜ ଯୁଗର ମୁର୍ବନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ନାଟକ ପରେ ନାଟକ ଲେଖି, ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଘଟାଇ ଚାଲିଥିଲେ, ସେଇ ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ଖଶ୍ରିଏ ହେଲେ ନାଟକ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉନାହିଁ। ନାଟକ ସହିତ ଧର୍ମ 
ବିଶ୍ଵାସର ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥିବାରୁ ଏବଂ ଉତ୍କଳୀୟମାନେ ଏକ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସୀ ଜାତି ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏଥିପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଯେ ଆକୃଷ୍ଷ ହୋଇନଥିବ, ଏଭଳି ନୁରହେଁ। ନାଟ୍ୟକଳାର ପବିତ୍ରତା 
ଏବଂ ଶୁଚିତା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ବୟଂ ଭରତ ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ- 

‘୭ ମୟ/ 6କବଦେବ/ଜ ଚକୁଚଃ ଶଳରା/ଵିଚମ, 
gା/ନଳପୟ ସହ େରଃ ଅଚିଚଂ ଗ/ଚବ/କିଚମ /' 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ନଟରାଜ ଶିବ ସ୍ଵୟଂ ଭରତଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ଗୀତବାଦ୍ୟାଦି 
ସହସ୍ରଥର ତୀର୍ଥସ୍ମାନ ଏବଂ ଜପ କର୍ମଠାରୁ ମଧ୍ୟ ପବିତ୍ର । ଉତ୍କଳୀୟମାନେ ଏଥିପ୍ରତି ଉଦାସୀନ 
ରହିଥିବେ ବୋଲି କହି ହେଉନାହିଁ । ହୁଏତ ଘନଘନ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ, ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟମାନ ସେ 
ସମୟର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଧୂଂସ କରିଦେଇଛି | ଏହାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ସମ୍ଭାବ୍ୟ କାରଣ ମଧ୍ୟ ଥାଇପାରେ | 
ଉତ୍କଳର ଯେଉଁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଇତିହାସ ମିଳୁଛି, ତହିରୁ ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ, ଷଷ୍ଠ ଶତକ ବେଳକୁ 
ଏଠାରେ ଶୈଳୋଭବ ବଂଶୀ ରାଜା, ଅଷ୍ଟମ ଶତକରୁ ଭୌମକର, ନବମ ଶତକ ବେଳକୁ 
ସୋମବଂଶୀ ଏବଂ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ଗଙ୍ଗବଂଶୀମାନେ ରାଜପଣ କରୁଥିଲେ। ଏମାନେ 
ଧର୍ମରେ, ଜାତିରେ ଏବଂ ଭାଷାରେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ପୃଥକ ଥିଲେ ଏବଂ କେହି ଓଡ଼ିଆ ନଥିଲେ। 
କାହା ସମୟରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ, କାହା ସମୟରେ ଶୈବଧର୍ମ, କାହା ସମୟରେ ସୌରଧର୍ମ ତ କାହା 
ସମୟରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥିଲା। ଅଭିନୟ କଳା ପ୍ରତି ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର 
ଆନ୍ତରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନଥିଲା। ଶୈବ ଧର୍ମରେ ଏହା ବିରୋଧରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଅଭିଯୋଗ ଥିବାର 
ଦେଖାଯାଉନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ହୁଏତ ନାଟକ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ଥିଲା। ଭାଷା ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନତି 
ନିମନ୍ତେ ଏ ରାଜାମାନେ କିଛି କରିଥିବାର ମଧ୍ୟ ଜଣାଯାଉନାହିଁ। ତେବେ ଗଙ୍ଗମାନେ ନିଶ୍ଚୟ 
ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ଥିଲେ। ସେମାନେ ଦକ୍ଷିଣରୁ ଆସିଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ନାଡ଼ିର ଯୋଗସୂତୁ ନଥିଲା। ତେବେ ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତି ବୁଝୁଥିଲେ। ତେଣୁ ସେଇମାନଙ୍କ ସମୟରୁ 
ହିଁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବହୁଳ ଚର୍ଚା ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ନାଟକ 
ମଧ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଛି । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଦେବଦାସୀ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତକୁ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦିଆଯାଇଛି। ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତ ଉନ୍ନତି ହୋଇଛି କିନୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶର ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ | 
ଏମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଥିବାରୁ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅନୁରକ୍ତି ଥିଲା। 
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ଗଜପତିମାନେ ହୁଏତ ନିଜେ ଜଣେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର/ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଥିଲେ କିମ୍ବା ଏହାର ପୁଷ୍ଠପୋଷକ 
ଥିଲେ। ବିଶେଷ କରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଚୈତନ୍ଯ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରରେ ବ୍ଯବହାର କରିବା 
ଫଳରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼ିଯାଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ମଧ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଛି। 
“ ଚଣ୍ଡୀଦାସ ବିଦ୍ୟାପତି ରାୟେର ନାଟକ ଗୀତି କର୍ଣ୍ଣାମୂତ ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ” ଥିଲା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର 
ଅତିପ୍ରିୟ | ସେ ପୁଣି ମୁହଁରେ ରଙ୍ଗବୋଳି ମଞ୍ଚକୁ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ୁଥିଲେ କୃଷ୍ଣଚେତନାର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ| 
ନାଟ୍ୟକର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଶେଷ ଶିକ୍ଷା ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥିଲା ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକର ପ୍ରଣେତା ରାମାନନ୍ଦ 
ରାୟଙ୍କଠାରୁ। ବିଦ୍ୟାପତି ଥିଲେ ଚତୁର୍ବଶ ଶତକର ମିଥିଳାର କବି; ଯେ କି ପଦାବଳୀ ରଚନା 
ସହିତ କେତୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ୟ ଲେଖିଥିଲେ । ଜଗନ୍ନାଥ ଧାମ ପୁରୀରୁ ହିଁ ସେ କୃଷ୍ଣନାଟକ ଲେଖିବାର 
ପ୍ରେରଣା ପାଇଥିଲେ, ଯାହାର ମୂଳଥିଲା ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ ରଚିତ ଜୟଦେବଙ୍କର ଶ୍ରୀ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ | 

ଏ ଯେଉଁ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପରେ ସୂଚନା ଦିଆଗଲା, ସେ ସମୟରେ ଉତ୍କଳରେ 
ଅଭିନୟ କଳାର ସ୍ପିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କିଛି ସୂଚନା ମିଳୁଛି, ସେ ସବୁ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ 
ବିଷୟକ, ଏବଂ କିଛି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ । ଧର୍ମୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୌଦ୍ଧ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିବାଦ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଚାଲି ବାତାବରଣକୁ ଅଶାନ୍ତ କରି ରଖିଥିବାର ସୂଚନା ମିଳୁଥିବାରୁ ସେହି ସମୟର କଳା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଥିବାର ଅନୁମାନ ମାତ୍ର କରାଯାଇପାରୁଛି । ତେବେ 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ( ସପ୍ତମରୁ ଦଶମ ଶତକ) ' ସୁଆଙ୍ଗ”, ‘ବୁଧ ନାଟକ ' , ' ନଟପେଟିକା' 
ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥିବାରୁ ସେ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକଳା ବିଶେଷ କରି ଲୋକନାଟ୍ୟ କଳାର 
ସ୍ଥିତି ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ ଥିବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ | 

ଦ୍ଵାଦଶ ଶତକରେ ଜୟଦେବ ରଚନା କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅଭିନୟାତ୍ସକ “ସଙ୍ଗୀତକ' ଶ୍ରୀ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଯାହା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ। 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଅବହେଳିତ ସଂଗୀତ ବିଭାଗକୁ ଲୋକନାଟକର ଦୃଷ୍ଟାନତରେ ଏଥିରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ତେଣୁ ଏହାରି ପ୍ରଭାବରେ ପୁରୀ ଏବଂ ଏହାର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ କୃଷ୍ଣରାଧା 
ସମ୍ବଳିତ ଲୋକନାଟକର ବହୁଳ ପ୍ରସାର ଘଟେ, ଯେଉଁଥିରୁ ପୁଣି କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ପୁରୀ 
ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତୀର୍ଥ ସ୍ଥାନ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଠାକୁ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ବହୁ ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ, 
କଳାବନ୍ତ ଲୋକମାନଙ୍କର ଆଗମନ ହୁଏ ଏବଂ ସେମାନେ ଫେରିଗଲା ବେଳେ କୃଷ୍ଣଗାଥା ସମ୍ବଳିତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାର ସ୍ତିକୁ ନିଜ ସହିତ ନେଇଯାଆନ୍ତି | ଏହିଭଳି ଆସାମର ଶଙ୍କର ଦେବ ପୁରୀର 
କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରା ଦେଖି ନିଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ସୃଷ୍କି କରନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ 
ମାଧବଦେବ ତଥା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପଲ୍ଲବିତ ହୋଇ ଏବେ ମଧ୍ୟ ସେ ଦେଶର ମଠ ମନ୍ଦିର 
ମାନଙ୍କରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ ରହିଛି| ଏହାକୁ ସେଠାରେ କୁହାଯାଉଛି ‘ ଅଂକିୟାନାଟ |” ସିବାନତ ହେଉଛି, 
କୃଷ୍ଣଲୀଜାର ଯେଉଁ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରଖରା ଏବେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି ତାହାର ଆଦ୍ଯ 
ଓଁକାର ମଥୁରା କିମ୍ବା ବୃନ୍ଦାବନରେ ନୁହେଁ, ପୁଥମେ ପୁରୀଠାରେ ହିଁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥିଲା। ଅନ୍ତତଃ 
ଇତିହାସରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି। 
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କପିକେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ସମଧିକ ବିକାଶ ସାଧିତ ହୋଇଛି | 
ସାରଳା ଦାସ ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ମଗୁଡ଼ିକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ମହାଭାରତରେ 
ତନ୍ମାଳୀନ ନାଟ୍ୟକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ହେଉଛି ଏହିଭଳି । 
ସାରଳା ଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି- 

2/6 ବିରାଟ 6ଯ 6ଦ6ଣେ ରଛଂସରା ନାଚି 
ଯା/ଚ/ ଜିବ ବଣ 6କଣେ ନ ହୁଅ 
6 ବଣ 6ଦେଣରେ ଥୁଥି ନାଳି ଯଯ 
ଛ/ଣବ 6ସ 6ଦଣ ନି ଅସୁରକ 6/64 / 

ଏଥିରେ 'ରଙ୍ଗସଭା' “ ରଙ୍ଗାଳୟ' ଅର୍ଥରେ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି, ଯେଉଁଠି ନିୟମିତ 
ଭାବରେ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଉଥିଲା। ସାରଳା ଦାସ ଏହା ସହିତ ଗୋଟିଏ 
ଦେଶର ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଯୋଡ଼ି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଯେଉଁଠାରେ ଏସବୁର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ନାହିଁ, ସେ ସ୍ଥାନ ହେଉଛି ଅସଭ୍ୟଙ୍କର ରାଜ୍ୟ | ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଦେଶର ରଙ୍ଗମଞ୍ଞରୁ ହିଁ ଗୋଟିଏ 
ସଭ୍ୟ ଜାତିର ପରିଚୟ ମିଳେ | ଅପଶ୍ତିତ, ମୂର୍ଖ କୃଷିକାରୀ କବିଟିର ମୁଣ୍ଡରେ ଏହିଭଳି ସମାନ୍ତରାଳ 
ଚିନ୍ତାଟିଏ କିଭଳି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। 

ଯାହାହେଉ, ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର ବିଲୟ ପରେ ଉନମଳ ପୁନର୍ବାର ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ମିରତା ଆଡ଼କୁ 
ଠେଲି ହୋଇଗଲା। ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ( ୧୫୬୮ ଖ୍ରୀ.ଅ.) ଏଠାରେ ଆଫଗାନ, 
ମୋଗଲ, ମହରହଙଟ୍ଟାମାନଙ୍କର ପ୍ରେତଲୀଳା ଚାଲିଲା ୧୮୦୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏ ଯେଉଁ ପ୍ରାୟ 
୨୫୦ ବର୍ଷ ଏହାର ଇତିହାସ ହେଉଛି ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ, ଗୃହଦାହ, ଲୁଣ୍ଠନ, ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ ପ୍ରଭୃତି 
ନାରକୀୟତାର ବିବର୍ଣ୍ଣ ଇତିହାସ । ଜୀବନ ଯେଉଁଠି ଅସ୍ଥିରତାରେ ନିତ୍ୟ ଦୋଦୁୂଲ୍ୟମାନ, ସେଠାରେ 
କଳାସଂସ୍କୃତି କଥା କିଏ ଅବା ପଚାରିବ ? ତଥାପି ଏହାରି ଭିତରେ ପ୍ରଚୁର କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାମଲୀଳା 
ପ୍ରଭୃତି ରଚିତ ତଥା ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି | ସପ୍ତଦଶ ଶତକରେ ରଚିତ ହୋଇତିବା ଶରଣଦାସଙ୍କ 
‘ଚାଚେରୀ ଲୀଳା” ହେଉଛି ଏଇଭଳି ଖଣ୍ଡିଏ ଗ୍ରନ୍ଧ୍ୟ ଏହାଛଡ଼ା ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ, ପୀତାମ୍ବର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ଭଶ୍ଵର ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ କବି ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅନେକ ଗ୍ରନ୍ଛ 
ରଚନା କରି ସେ ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ କରାଇଛନ୍ତି । ରାଜନୀତିକ ଘନଘଟା ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ 
ହୋଇଛି କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅଭିନୟାତ୍ସକ ଚମ୍ପୃକାବ୍ୟ, କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ। ଏହାରି ଭିତରେ 
ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଆଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଛି ଦଶ୍ଡନାଟ, ପ୍ରହୁଦ ନାଟକ, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା, 
ଭାରତ ଲୀଳା, ଦେଶୀଆ ନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗ | ଏହାରି ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ଆସିଯାଇଛି, ' ନବଜାଗରଣ"ର ସ୍ରୋତ | ମୁଦ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ର ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଯୋଗାଯୋଗ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆରମ୍ଭ ହେବା ଫଳରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି। ଏହି ଅବସରରେ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ କମ୍ପାନି ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ପାରଳା 
ନିବାସୀ ନାଟ୍ୟକାର ରଘୁନାଥ ପରିଛାଙ୍କର ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ( ୧୯୬୮) | ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ ଅନୁସାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ନ କହି ବରଂ ଲୀଳାଧର୍ମୀ ନାଟକ କହିବା ଉଚିତ୍‌ 
ହେବ । ସେତେବେଳେ ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନଥିଲା। ସପ୍ରଦଶ 
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ଶତକରେ ପୁରୀଠାରେ ଗୌରୀହରଣ ଏବଂ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଢେଙ୍କାନାଳର ଖଡ୍ଗ ପ୍ରସାଦଠାରେ 
' ପଦ୍ଧାବତୀ ହରଣ” ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିବାର କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି। ତେବେ 
ଏ ନାଟକର ସନ୍ଧାନ ଅଦ୍ୟାବଧି ମିଳିନାହିଁ। 

ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିରେ କଟକର ସିରସ୍ତାଦାର ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ ୧୮୭୭ରେ ରଚନା କରନ୍ତି 
* ବାବାଜୀ ନାମକ ନାଟକ ଏବଂ ନିଜ ଗ୍ରାମ ମାହାଙ୍ଗାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରାଧାକାନ୍ତ ମଂଚରେ ଏହାର 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ କରାନ୍ତି । ତେବେ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିବାର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ 
ମିନୁନାହିଁ। ଭାରତରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ରଚିତ ହୁଏ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ | ପ୍ରାୟ 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ହିଁ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନାଟକ ରଚିତ ତଥା ଅଭିନୀତ ହୁଏ| ୧୮୩୫ 
ମସିହାରେ କଲିକତାଠାରେ ଏକମୁଖୀ ମଂଟାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ ଏବଂ ଏଥିରେ  ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର” 
ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଏ। ନାରୀମାନେ ଏଥିରେ ଅଭନେତ୍ରୀ ରୂପେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି। ତେବେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚଟିଏ ଦେଖିବା ପାଇଁ ୧୮୭୨ ମସିହା ଯାଏ ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ କଟକର ଲୋକେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ଦେଖନ୍ତି ୧୮୮୧ 
ମସିହାରେ | ନାଟକଟି ହେଉଛି ରାମ ଶଙ୍କରଙ୍କ ରଚିତ “ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ନାଟକ, ଯାହା ଗୌରୀ 
ଶଙ୍କରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ସେଇ ବର୍ଷ ଫେବୃଆରି ମାସରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥିଲା। 
ତେବେ ୧୮୭ ୨ ମସିହାରୁ କଟକରେ ନିୟମିତ ରୂପେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥିବାର ଖବର ମିଳୁଛି। ଏ ଦୂଇ ଘଟଣା ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଷିକ୍ରିୟାକୁ 
ତୃରାନ୍ଵିତ କରାଇଥିଲା ! ବଙ୍ଗଳା ରାମାଭିଷେକ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖି ଆସିବା ପରେ ରାମଶଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ଲେଖିବେ ବୋଲି ସ୍ପିର କରନ୍ତି। ଯାହାହେଉ, ତାପରଠୁଁ ନିୟମିତ ନାଟକ 
ରଚନାର ପଥ ପ୍ରଶସ୍ତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସମୟରେ କାମପାଳ ମିଶ୍ର, ଭିକାରୀ 
ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୀର ବିକ୍ରମଦେବ, ରାଧାମୋହନରାଜେନ୍ଦର ଦେବ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟକ ଲେଖି ସେଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ କରାନ୍ତି | ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଲୋକମଞ୍ଚ 
ନଥାଏ | ଚାନ୍ଦା ଭେଦା କରି ଅଭିନୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥାଏ। ତେବେ ନିୟମିତ ବା 
ଏଥିପାଇଁ ଚାନ୍ଦା ଦେବ କିଏ ? କଲିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଧନାଢ୍୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ମଞ୍ଚକଳାର ଅନୁରାଗୀ 
ଥିବାରୁ ଅତି ଅଛକାଳ ମଧ୍ୟରେ ଏଠାରେ ଏକାଧିକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ତେବେ 
କଟକରେ ସେ ଧରଣର ଯେଉଁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଲୋକ ଥିଲେ ଅଭିନୟ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ନଥିଲା। ତେଣୁ ଏଠାରେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ନଥିଲା। ଏହିଭଳି ଅବସରରେ 
କୋଠପଦା ମଠ ମହନ୍ତ ରଘୁନାଥ ପୁରୀ ମହାଶୟଙ୍କୁ ପ୍ରବ୍ାଇ ରାମଶଙ୍କର ସେଠାରେ ଏକ ସ୍ପାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରାଇ ନିଜର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟକ ଅଭିନୀତ କରାଇଥିଲେ । ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର 
କିଛି ନାଟକ ସ୍ଟାନୀୟ ଅସ୍କାୟୀ ମଂଚରେ ତଥା କିଛି ଦରବାରୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । 
ସେତେବେଳକୁ ପାରଳା, ଟିକିଟା, ଖଡ଼ିଆଳ, କନିକା, ଗାଙ୍ଗପୁର, ଦେଓଗଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟର ରାଜ 
ପରିବାର ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ସ୍ଥାପନ କରି ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଉଥିଲେ। ଚିକିଟୀ ରାଜା 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାରଳା ରାଜା ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ, ଗୌର ଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି, 
ଖଡ଼ିଆଳ ରାଜା ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ, ସୋନପୁର ରାଜା ବୀର ମିତ୍ରୋଦୟ ସିଂହ ପ୍ରଭୃତି ଥିଲେ 


9 O corns eoceoceoccocenceseccoccoeccesene eocecvocseccores ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନାଟ୍ୟକାର | ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକର ଅଭିନୟ ସେମାନଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ମଂଚରେ ହେଉଥିଲା। 
ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଗତ ଶତକର ପ୍ରାୟ ଶେଷ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟ କଳାର ଅୟମାରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିଲା। ତାହା ପରଠୁ ତାହା କ୍ରମାଗତ ଆଗକୁ ବଢ଼ି ଚାଲି ବର୍ଉମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚିଛି। 
ଏହାପନ୍ଧରେ ତେଣୁ ବହୁ ତ୍ୟାଗ, ସଂଘର୍ଷ, ଦ୍ନ୍ଦ୍‌ ସହିତ ସାଧନା, ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ଅଧ୍ୟବସାୟ ରହିଛି । 
ଉପରକୁ ଉଠିଲେ ସଂଘର୍ଷ ତ କରିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ । 

ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗତ ୧ ୨୩ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏଠାରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା ନାଟକକୁ ତିନି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହିଗୁଡ଼ିକ ତିନୋଟି ଯୁଗର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରୁଛି । ଏହି ତିନୋଟି 
ବିଭାଗ ହେଲା- (କ) ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ ଯୁଗ (ଖ) ଏତିହ୍ୟଧର୍ମୀ ଯୁଗ (ଗ) ସଂସ୍କାର ମୁକ୍ତି ଅଥବା 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଯୁଗ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା ସଂସ୍କାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ | ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ମାତ୍ରକେ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର, କୁରୀତି ପ୍ରଭୃତି ବିରୋଧରେ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଥିଲେ। 
ଜନ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥିଲେ | ଯୁଗଟି ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କାରର ଯୁଗ | 
ବଙ୍ଗଦେଶରୁ ପ୍ରଥମେ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଥିଲା ! 
ନାଟକ ଯେହେତୁ ପ୍ରଚାରର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ,ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏଥିପାଇଁ ବ୍ୟବହାର 
କରାଗଲା । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହୋଇଗଲା ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚ | ପ୍ରଚାରମୂଳକ ଲେଖା କେବେହେଲେ ଉନ୍ନତ 
ସାହିତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଯାଇପାରେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହିଭଳି ଏ ସମୟରେ ଯେତେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି, 
ତହିଁରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତା ଯେତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଶିଛ ଚେତନା ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ ନୁହେଁ 
ତେବେ ଅଭିନୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଏ ସବୁର ଅବଦାନ ହେଉଛି ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ବାବାଜୀ, 
ସତୀ, ସଂସାର ଚିତ୍ର ବିଷମୋଦକ, କଳିକାଳ, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବୃଦ୍ଧବିବାହ ପ୍ରଭୃତି ତକ୍ରାଳୀନ 
ନାଟକକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହା ଜାଣିହେବ | ଏହି ସଂସ୍କାର ପ୍ରବୃତି ନାଟକରେ ରହିଲା ପ୍ରାୟ 
୧୯ ୨ ୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ତାପରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହେଲେ। ନିଜ ଦେଶ, 
ନିଜ ମାଟି, ପରିବାର ସମାଜକୁ ନାଟକରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଚିନ୍ତା କଲେ। ଏ ସମୟର ଦୁଇ 
ଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଆଉ କାଳୀ ଚରଣ। ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଆରମ୍ଭ କଲେ 
ପୁରାଣରୁ । ଦେବବ୍ରତ ଭୀଷ୍ପଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ତ୍ୟାଗର ମହାନ୍‌ ୍ରାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଗଲେ | ସେଇଠୁ ଚାଲିଗଲେ ଇତିହାସକୁ | ଇତିହାସର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସତ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ମାନବିକତାର 
କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶରେ ପରିବର୍ଭନ କରିଥିଲେ । ଇତିହାସର ,ନରହନ୍ତା, ପିତୃଦ୍ରୋହୀ, ମାନବତାର ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ 
ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ନାଟକରେ ହୋଇଗଲେ ମାନବିକତାର ଜାରକ ରସରେ ଜୁଡୁବୁଡୁ ମଣିଷ ପାଇଁ 
ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଆଦର୍ଶ ମାନବିକତା, ସ୍ବେହଶ୍ରଦ୍ଧା, ଉଦାରତା, ତିତିକ୍ଷା ଦୟା, ଦାନ, ତ୍ଯାଗ, 
ଅନୁରକ୍ତି, ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଯେତେ ସଦ୍ଗୁଣ ପୃଥିବୀରେ ଅଛି, ସେ ସବୂର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଗଲା, 
ଏଇ ଯୁଗର ନାଟକରେ । କାଳୀ ଚରଣ ଏହାକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କଲେ ପାରିବାରିକ ଆଉ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ | ଭର୍ଷା ନିକଟରେ ତ୍ୟାଗକୁ ଥୋଇ ଶେଷଟିର ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । ଏହା 
ଚାଲିଲା, ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି| ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ କିଶୋର, ଗୋପାଳ, କମଳ ଲୋଚନ, ଧନେଶ୍ବର, 
ବଳରାମ ପ୍ରଭୃତି ଏ ଯୁଗର ଯେତେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
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ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଚାଲିଲେ | ପରିଣାମରେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା ଏକ ' ୟୁଟୋପିଆ' 
ଯେଉଁଠି ଦୁଃଖ ନାହିଁ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ନାହିଁ, ନୈରାଶ୍ୟ ନାହିଁ, ଅଛି କେବଳ ଚିର ବସନ୍ତର ମଧୁର 
ସମାରୋହ, ଫୁଲର ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରି ଫସଲ | 

୧୯ ୫ ୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଏ ଧରଣର ଗତାନୁଗତିକ ନାଟକ ପ୍ରତି ଲୋକଚିତ୍ତରେ ସାମାନ୍ୟ 
ଅସ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟି ହେଲାଣି | ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଦୂଇ ଦୁଇଟା ବିଶ୍ବଯୁବ ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟି ଆଉ ଦର୍ଶନ, 
ଚାହାଣୀ ଆଉ ଚଳଶି, ରୁଚି ଆଉ ରିୱାଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ବଦଳାଇ ଦେଇଥିଲା ବେଳେ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ନାଟକରେ ନିଜକୁ ନପାଇ ନିରାଶ ହୋଇପଡୁଥିଲା। ସବୁ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା, ତାକୁ 
ଲାଗୁଥିଲେ ଅପରିଚିତ । ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏ ଅସ୍ଵସ୍ତିକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲେ । 
ଆଗାମୀ ଦିନ ମାନଙ୍କରେ ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆହୁରି ଅଧିକ ପ୍ରସାରିତ ହେବ ବୋଲି ସେ ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖିପାରିଲେ | ସାମ୍ପତିକ ବିନ୍ଦୁ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଅତୀତ ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ ଫେରାଇବାର କୌଣସି 
ଅର୍ଥନାହିଁ ବୋଲି ସେ ବୂଝି ପାରିଲେ । ଫଳରେ ୧୯ ୫ ୦ରେ ରଚିତ ହେଲା ଆଗାମୀ” | ଏଥିରେ 
ପରମ୍ପରାରୁ, ଏତିହ୍ୟ ମଧ୍ୟରୁ ସମାଜକୁ ମୁକ୍ତିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା| ' ଆଗାମୀ' 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଏକା ଡିଆଁ କେ ଶହେ ବର୍ଷ ଆଗକୁ ଠେଲି ନେଲା ବୋଲି ଉପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ଘୋଷଣା କଲେ । ଏତିହ୍ୟବାଦୀ ପାରମ୍ପରିକ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ନାଟକରୁ ବିଦାୟ ନେଲା। 
ନୂତନ ନାଟକର ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏବଂ ସେଇଦିନୁ ଚାଲିଛି । ବିଶ୍ଵ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଯୋଗାଯୋଗ ହୋଇଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କ୍ରାମିକ ବିବର୍ଭନର ଇତିହାସ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେ ପିତୃକୁଳର ସମ୍ପର୍କ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଛିଣ୍ଡାର 
ପାରିନାହିଁ। ମନେ ହେଉଛି, ଏ ସମ୍ପର୍କ ଯେମିତି ଅଧିକ ଦୃଢ଼ ହେବାରେ ଲାଗିଛି। ଏହା ବୋଧହୁଏ 
ଆମ ନାଟକ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହେବ ନାହିଁ। 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 


ପ୍ରଚଳିତ ଶୈଳୀକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ଯେତେବେଳେ ସ୍ପଷ୍ଟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ଭନ 


କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେଇ ସମୟ ପାଇଁ ତାହା ହୁଏ ଏକ ପରୀକ୍ଷା | ପୁଣି ତାହା ଯଦି ଉପଭୋକ୍ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ଅନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ତାକୁ ଆପଣାର କରି ନିଅନ୍ତି । ଶଗଡ଼ 
ଗୁଳାରେ ନ ଚାଲି ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଭିନବତାର ପରିଛ୍ଛଦରେ ଭୂଷିତ କରିବା ହୋଇଥାଏ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଧ୍ୟେୟ | ତେବେ ଏହା ସର୍ଜ୍ଚନାବୃରିର ସାମର୍ଥ୍ୟ-ନିର୍ଭର ହୋଇଥିବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ 
ପାଇଁ ସୁଲଭ ହୁଏନାହିଁ। ଅଧିକାଂଶଙ୍କୁ ତେଣୁ ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତ ମାର୍ଗର ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଗ୍ରୀକ -ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିବା ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ ସମ୍ଭବତଃ ସେକ୍ଟପିୟର ବଦଳାଇ ସେ 
ଦେଶର ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, ଯାହା ଦୀର୍ଘ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ଅନୁସୂତ ହେବା 
ପରେ ଇବ୍‌ସେନ୍‌, ସଂ ପ୍ରମୁଖ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟକ ପାଇଁ ପୁନର୍ବାର ନୂଆ 
ରୂପର ସନ୍ଧାନ କଲେ। କିଛିଦିନ ପରେ ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ଏହାର ପରିବର୍ଭନ କଲେ। 
ଭାରତରେ ନାଟକର ସ୍ମିତି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କୁ ଏହାର ଉଦ୍‌ଗାତା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ (ପ୍ରକୃତରେ କିନୁ “ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରଚିତ ହେବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ନାଟକ ଥିଲା 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ) ଅନ୍ତତଃ ଅଢ଼େଇ ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ 
ଏକ ପରମ୍ପରା ହୋଇସାରିଥିଲା ବୋଲି ମାନିବାକୁ ହେବ। ଭରତ ନାଟକ ବା ରୂପକର ଦଶଟି 
ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥିଲେ ଏବଂ ପାଖାପାଖି ଦୂଇ ହଜାର ବର୍ଷ ଭିତରେ ଏହାର ଆହୁରି 
ଅଠରଟି ଉପବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ। ସୃଷ୍ଟି ତତ୍ତ୍ଵର ଭିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏସବୁ ବିଭାଗର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ନିଃସନ୍ଦେହ ହୋଇହୁଏ । ଉପଲବ୍ଧ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରମାଣ ଏହି ନାଟ୍ଯଧାରା ବଳବତ୍ତର ଥିଲା ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ 
ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁକରଣରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ତ୍ରୟୋଦଶା ଚତୁର୍ଦବଶ ଶତକ ବେଳକୁ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ସମୂହର ବିକାଶ ଘଟିସାରିଥିଲେ ହେଁ 
ଏବଂ ଏଥିରେ କାଁ ଭାଁ ଗୋଟିଏ ଅଧେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯିବା ପରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ବିଭାଗଟି ବିଶେଷ ପୁଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ ସମ୍ଭବତଃ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ଏବଂ ଲୋକନାଟକର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଧାରା ଏହି ସମୟରେ ମନୋରଂଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ 
ଥିଲେ। ତା'ପରେ ଆସିଲା ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଏହି ନୂତନ ବିଲାତୀଧାରା-ଯାହା କିଛି ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ 
ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଏବେ ମଧ୍ୟ ସଜ୍ରିୟ ରହିଛି। 
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ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସାୟିକ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ ପ୍ରଥମେ ଘଟେ ୧୯୫ 
ମସିହାରେ କଲିକତାରେ ଗେରାସୀମ୍‌ ଲେବେତେଫ୍‌ ନାମକ ଜଣେ ରୁଷୀୟ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ । 
ଏହି ମଞ୍ଚ ସ୍ବଚ୍ଛୀବୀ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ନୂତନ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଭିଭିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିଥିଲା। ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଥିଲା ଯଥାର୍ଥରେ 
ଏକ ପରୀକ୍ଷା ଏବଂ ସେମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ | ତା'ପରେ ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ହିନ୍ଦୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ର ଭିରି ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଥିପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଥିଲେ 
ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ। ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ସେ ସମୟରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥିଲା, 
ସେତେବେଳ ପାଇଁ ସେ ସବୁଥିଲା ଏକ ପ୍ରକାରର ପରୀକ୍ଷା । ବହିରଙ୍ଗରେ ଏସବୁ ନୂତନ ନାଟକରେ 
ବିଦେଶୀ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରେ ତଥାପି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ 
ତଥା ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକନାଟକର ରାଗିଣୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଥିଲା। ସେହି ସମୟରେ ପୁଣି ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ବଙ୍ଗଳାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା 
ସେକ୍ଟପିୟର ନାଟକର ଅନୁବାଦ ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥିଲା। ସେ ସମୟ ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଥିଲା 
ପରୀକ୍ଷା । କ୍ରମେ ଏହାରି ଭିତରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା ଦେଶୀ ନାଟକର ନୂତନ ଶୈଳୀ | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଚାଲିଲା ବିଂଶ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
ଏହା ଭିତରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଏଠାରେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଏକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା |  ଗାର୍ଲସୁଲ” ନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ | ବାସ୍ତବବାଦକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଏହାର ବିସ୍ତାର । ବସ୍ତୁତଃ, କାଳୀଚରଣ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଆବେଗ-ପ୍ରଧାନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏହାକୁ ଜୀବନର ଅତି ନିକଟକୁ ନେଇଆସିଥିଲେ। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକରେ 
ଏହି ସ୍ଵରଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଶୁଣାଯାଇଥିଲା ଇବ୍‌ସେନ୍‌ଙ୍କର Pillars of Society(1877) 
ଏବଂ A Doll's House (1879) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ | ବିଶେଷତଃ, Doll's House ର 
ନାୟିକା ନୋରା ଶିଛ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଅବକ୍ଷୟୀ ମାନବିକତାର ଯେଉଁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସଂଘର୍ଷର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଦଶ୍ଡାୟମାନ ହେଲା, ତାହା ସେ ଦେଶର ନାଟକ ପାଇଁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଭିନବ ଥିଲା। ସେ ଦେଶର ସମସାମୟିକ ତଥା ପରବର୍ଭୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ଚେତନାକୁ 
ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ଭାରତକୁ ଏହା ଆସିଲା ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ 
ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ (1? 7A) ନାମକ ସାଂସୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ | ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ଏହାର ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ନାଟ୍ୟକାର 
ବିଜନ ଭଙ୍ଗଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ' ନବାନୁ ' ( ୧୯ ୪୪) ହେଉଛି ଏହି ଚେତନାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ଲକ୍ଷ 
ଲକ୍ଷ ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷର ଶୋଷିତ ଜୀବନର ବେଦନା ଆଡ଼ମ୍ବର ହୀନ ଭାବେ ଭାଷାରୂପ ନେଲା 
ଏହି ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ | ପରିବର୍ରଭିତ ଜୀବନବୋଧ ଅଭିନବ ରୂପରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲା 
କହିବାକୁ ଗଲେ ନିର୍ଯାତିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵର ନାଟକରେ ଶୁଣାଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା ସେଇ 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବର “ ନୀଳଦର୍ପଣ' ( ୧୮୬୦) ନାଟକ ସମୟରୁ | ତେବେ ତହିଁରେ 
ଥିଲା ଶାସକ ଓ ଶାସିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର! ମାତ୍ର ଏଥିରେ ରହିଲା 
ଯୁଦ୍ଧ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ବୂଭୁକ୍ଷୁ ଜନତାର ନିପୀଡ଼ନ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ 
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ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
କାଳୀଚରଣ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଟ୍ଚିତ ନାଟକ “ଭାତ ' ( ୧୯ ୪୪) | ତେବେ ସମାଧାନ 
ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି ଆଦର୍ଶବାଦର ଆପାତଃ ରମଣୀୟ ବର୍୍ିଳ ପଥକୁ। ନାୟକ! 
ନାୟିକା ବିବାହରେ ହିଁ ଏଠାରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଅନ୍ତ ଘଟିଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ-ମଞ୍ଚର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ଆଖିରେ ରଖି ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ବାସ୍ତବତାକୁ ଛାଡ଼ି କାଳ୍ପନିକତାର ଏହି ପୁଷ୍ଣକୋମଳ 
ପଥଟିକୁ ବାଛି ନେଇଛନି ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଏ ଦେଶର ପରମ୍ପରାର ସମର୍ଥନ ମଧ୍ୟ ମିଳିଯାଇଛି ¦ 
ଓଡ଼ିଶାରା ତକ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ସ୍ପିତି, ଅର୍ଥନୈତିକ ମାନ ପ୍ରଭୃତି ସହିତ 
ନାଟକର ଦର୍ଶନ ଖାପ୍‌ ଖାଇଯାଇଛି। ନିଚ୍ଛକ -ବାସ୍ତବବାଦକୁ ନେଇ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଦର୍ଶକ- 
ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନଥିବାରୁ ତଥା ସେତେବେଳେ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ସଂସ୍କୃତି 
ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠି ନଥିବାରୁ, କେବଳ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ 
ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନଥିଲା। ପରମ୍ପରାର ଲକ୍ଷ୍ୁଣଗାର ଉପରେ ତଥାପି ଠିଆ 
ହୋଇ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରଗତିର ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥିଲା 
ଦେଶର ଯୁଦ୍ଧୋତର-ଜୀବନରେ ଯେଉଁ କ୍ଷିପ୍ର ପରିବର୍ଭନ ମାନ ଘଟିଚାଲିଥିଲା, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୀନ ହୋଇ ଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି ବାତ୍ୟା ବିକ୍ଷୁନ୍ଧସମୁଦ୍ରରେ ନାବିକହୀନ ନୌକା ଭଳି 
ଟଳମଳ ଅବସ୍ଥାରେ ଥିଲା, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରତୀକବାଦ, 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ, ପ୍ରୟୋଗବାଦ, ଆବସର୍ଡ଼ବାଦ, ଅସ୍ତିତଵବାଦ, ସ୍ଵଭାବବାଦ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବାଦ 
ନାଟକରେ ଅତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା। ଜୀବନଧାରାରେ ଯେଉଁ ଦୃତ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଥିଲା, ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅବକ୍ଷୟ, ଅଧ୍ୟାତ୍ସ ବିଶ୍ଵାସର ବିଲୋପ, ନୈତିକତାର ସଙ୍କଟ, ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଫାଟ ସୃଷ୍ଟି, 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ହତାଶା ପ୍ରଭୃତି ତାହାର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥିଲା । ଏହାଫଳରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଶିଳ୍ସବିଧିରେ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଥିଲା। ନାଟକର ଉଭୟ ଆଟ୍୍‌କ ଏବଂ 
ଆତ୍ସିକ ରୂପ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳି ଯାଇଥିଲା। ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଦୃଶ୍ୟପଟ, ମଞ୍ଚୋପକରଣ, ମଞ୍ଚସଜା 
ବଦଳରେ ପ୍ରତୀକଧର୍ମିତାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥିଲା। ପାରମ୍ପରିକ ସୁସମ୍ପଦ୍ଧ ନାଟକର ଆଦି ମଧ୍ୟ 
ଅନ୍ତ ସମ୍ବଳିତ କଥାବସ୍ତୁ ବଦଳରେ ଆପାତଃ ଅସମ୍ପକ୍ତ ବିଛିନ୍ନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେଉଥିଲା। ସଂଳାପ ହେଉଥିଲା କୃପ୍କ ସଂଗତିହୀନ, କିନୁ ତଥାପି କାବ୍ୟିକ, ଦାର୍ଶନିକ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଏବଂ ଅଥବହ |! ନାଟକର ଆବେଦନ ହୃଦୟ ଅପେକ୍ଷା ମସ୍ତିଷ୍ ଆଡ଼କୁ ଅଧିକ ଢଳୁଥିଲା। କଳାର 
ଧର୍ମ ଅପ୍ରକଟତା (ଠ୦୩୯୧aାment)କୁ ଏଥିରେ ଏତେ ଅଧିକ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଉଥିଲା ଯେ, 
ବୁବ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୁଦ୍ଧା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ିଯାଉଥିଲେ। କାବ୍ୟର ରସଧର୍ମିତା 
ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡୁଥିଲା | ନାନ୍ଦନିକତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀର କାରବାର ସେମାନେ 
କଳାର ଏହି ବୃଦଧିଦୀପ୍ତ ଦରବାରରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ଏବଂ ଏହାକୁ ଦୂର୍ବୋଧ୍ୟତାର 
ସଂଜ୍ଞାରେ ଭୂଷିତ କରି ତା'ଠୁ ଦୂରେଇ ରହୁଥିଲେ | କହିବାକୁ ତ କୁହାଗଲା ଦର୍ଶକମାନେ 'should 
enjoy the play and think about it' ମାତ ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ପରିସର ମଧ୍ୟରେ 
ସାମ୍ୟ ନଥିବାରୁ ବୋଧଗମ୍ୟତା ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ବ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିଲା। ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ଚିନ୍ତା ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ପରିବେଶର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଅଧ୍ୟୟନ, ଚିନ୍ତନ, ବିଶ୍ଲେଷଣର 
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ବ୍ୟାପକତା ସନ୍ତ୍ଵେ ଏଥିରେ ସାର୍ବଦେଶିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆସିପାରେନାହିଁ। ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳରେ ସେ 
ଦେଶରେ ଜୀବନର ରୂପରେଖ ଯେଉଁଭଳି ବଦଳିଯାଇ ମଣିଷର ସ୍ପିତିକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଥିଲା, 
ଏ ଦେଶରେ ଅନ୍ତତଃ ତାହା ସେହି ସ୍ତରକୂ ଯାଇନଥିଲା | ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବରେ ଏ ଦେଶର ଜୀବନରେ 
ଯେକୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନଥିଲା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯେ ତାହାର ପୂର୍ବରୂପରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସୁରକ୍ଷିତ 
ଥିଲା, ଏହା ନୂହେଁ। ତେବେ ଏହାକୁ ଏ ଦେଶୀୟମାନେ ଭାଗ୍ୟବାଦର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ଆବରଣ 
ଦେଇ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥିଲେ | ତେଣୁ ପରିବର୍ଗନ ଏଠାର ଜୀବନବୋଧରେ ବିଶେଷ 
କୌଣସି ଚମକପ୍ରଦ ସ୍ପିତି ସୃଷ୍ଟି କରିନଥିଲା। ହେତୁବାଦୀ ସେ ଦେଶର ଜନତା ଶିଛ ବିପ୍ଳବ ଏବଂ 
ତାହାର ପରବର୍ରୀ ସ୍ଥିତି ଅର୍ଥନୈତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ନେଇ ଜୀବନ ଉପରୁ- ସମାଜ ଉପରୁ ଯେଉଁଭଳି 
ଭରସା ତୂଟାଇ ଦେଇଥିଲେ, ତଥାପି କୌଣସି ବଡ଼ ଶିଳ୍ତର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିନଥିବା ଏ ଦେଶର 
ଲୋକେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ -ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବିଷୟରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଅଞ୍ଚ ଥିଲେ । ବିଶେଷ କରି ବିଜ୍ଞାନ- 
ମନସ୍କତା ସେଠାରେ ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତରେ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିବା ସ୍ଥଳେ ଭଗବାନ ଭବିଷ୍ୟତ 
ଉପରେ ତଥାପି ଆସ୍ଥାଶୀଳ ଏ ଦେଶୀୟମାନେ ସେମାନଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନଧାରାକୁ ନେଇ 
ସନୁଷ୍ଠ ଥିଲେ । ସେ ଦେଶରେ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା ଏଠାର ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ତି କରିଥିଲେ ହେଁ, ସେମାନେ ପୂରାପୂରି ଭାବେ ଏହି ଚିନ୍ତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇନଥିଲେ। ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହି ଚମକପ୍ରଦ ତଥ୍ୟଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଅଜ୍ଞ ଥିଲେ ଏବଂ 
ଜାଣିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏଭଳି ବକ୍ତବ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଇଶ୍ଵର କ୍ଷମା ଦିଅନ୍ତୁ ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତେ | 

ସ୍ଥିତି ଯେତେବେଳେ ଏହିଭଳି ସେତେବେଳେ ୧୯ ୫୦ ମସିହାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା ଆଗାମୀ” ନାଟକରେ | ବୂବିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଏହାକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଥିଲେ । ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏତେବେଳକୁ ୟୁରୋପରେ ଆବସର୍ଡ଼- 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ସୃଷ୍ଠି ତଥା ପ୍ରସାର ଘଟିସାରିଲାଣି | ସୁଚତୁର ପ୍ରଚାର କୌଶଳ ହେତୁ ବିଶ୍ବର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହି ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଚ୍ସିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେଣି । ବେକେଟଙ୍କ ବହୁ 
ଚର୍ଟ୍ଚିତ ନାଟକ 'ଥiting for godot' ବିଶ ସାହିତ୍ୟର ଶୀର୍ଷତମ ପୁରସ୍କାର ନୋବେଲ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବା ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲାଣି । ଏହି ନାଟକଟି ପ୍ରଥମେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସାନ୍‌କ୍ଣ୍ଡିନ୍‌ ବନ୍ଦୀଶାଳାର ସାଢ଼େ ସାତଶହ କଏଦୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଗୃହୀତ ହୋଇଯିବାରୁ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିନ୍ତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଲାଣି। ଜୀବନ ହେଉଛି 
ଏକ ଅନନ୍ତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା। ଏଠାରେ କିଛି ଘଟେ ନାହିଁ। ଅଫୁରନ୍ତ ଆଶା ନେଇ ଅପେକ୍ଷା କରୁ କରୁ 
ଜୀବନ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ। ଏହି ତର୍ଵଟିକୁ ମାତ୍ର ସୀମିତ ସଂଖ୍ଯକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଗତିହୀନ 
ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ନାଟକରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି। ସେ ଦେଶର 
କଏଦୀମାନେ ନାଟକର ଗୁଢ଼ତତ୍ତ୍ଵକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଏଥିସହିତ ଯେଉଁଭଳି ଅନାୟାସରେ ଅନ୍ତର୍ଲୀନ 
ହୋଇଗଲେ ଏବଂ ଏହାର ଶିଳ୍ଛହୀନ ଶିଛ ସୌଷଶ୍ବକୁ ଯେମିତି ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ଏ ଦେଶର 
ବୁବିଜୀବୀମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସୁଦ୍ଧା ସେଭଳି ହେବା ସମ୍ଭବ ନଥିଲା । ଦୁଇ ଦେଶର ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ 
ଯେଉଁ ଅନ୍ତର ରହିଛି, ତାହାହିଁ ଏଥିପାଇଁ ଦାୟୀ | ତଥାପି ଏ ଦେଶରୁ ମଧ୍ୟ ସେଇ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲାସ ଶୁଣାଗଲା ଏବଂ ଏହାହିଁ ଯେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଧାରା ଏହା ମଧ୍ୟ ଗୃହୀତ 
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ହୋଇଗଲା। କିନ୍ତୁ ଏଠାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚିକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ସେଇ 
ଧାରାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁକରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସାହସ କଲେ ନାହିଁ। ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରା ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ 
କରିବାର ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖି ତିନି ଦଶନ୍ଧି ପରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ବାଦଲ ସରକାର ଏ ଦିଗରେ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲେ ତାଙ୍କର ନାଟକ “ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ମାଧ୍ୟମରେ | କିଛି ହାତ ତାଳି ମିଳିଲା। 
ମାତ୍ର ଅଚିରେ ଏଥିପ୍ରତି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଯେଉଁ ଉତ୍ସାହ ତାହା ମଧ୍ୟ ମଉନିଗଲା। ନାଟକଟି 
ବିସ୍ଵୃତ ହୋଇ ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିବାକୁ ଚାଲିଗଲା। ସରକାର ମଧ୍ୟ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ଭୁଲିଯାଇ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ଇଲାକା ଭିତରକୁ ଚାଲିଗଲେ। ମନୋରଂଜନ ଦାସ 
' ଆଗାମୀ ନାଟକରେ ଇବ୍‌ସେନଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ଏହାର ଗଢ଼ଣ ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ଦୂରବର୍ରୀ ହେଲାନାହିଁ। ଚରିତ୍ରମାନେ ଆମ ପରିବେଶର ନ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପାଠୂଆ-ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅପରିଚିତ ମନେହେଲେ ନାହିଁ। ସଂଳାପ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ବି ସଂଗତି ପୂର୍ଣ ହେଲା ଆଦି-ମଧ୍ୟ-ଅନ୍ତ ସମ୍ବଳିତ କାହାଣୀ ରହିଲା | ରସ ସପୂର୍ଣ 
ଅବହେଳିତ ହେଲା ନାହିଁ, ଯଦିଓ ହାସ୍ୟରସକୁ ଏକପ୍ରକାର ବିଦାୟ ଦିଆଗଲା। ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ 
ଇତ୍ୟାଦି ଆଦୌ ରହିଲା ନାହିଁ। ଏହାହିଁ ହେଲା ସେ ସମୟର ନବ ନାଟକର ରୂପ। “ ଆଗାମୀ' 
ଏବଂ ଏହି ଧରଣର ପରବର୍ରୀ ନାଟଳ “ଅବରୋଧ” ରଚନା କରି ମନୋରଂଜନ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ରହିଲେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ସମୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ବିଦ୍ୟମାନ ଥିଲା। ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗତ ଦଶକରୁ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ 
ଲେଖି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ଜଳାଇ ରଖିଥିଲେ ଏବଂ ସେଇ.ଧାରାର ନାଟକ ଲେଖିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁଗାମୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ। ମନୋରଂଜନ ଦାସ କିନ୍ତୁ ନିଜସ୍ଵ 
ଧାରାର ଏକକ ନାଟ୍ୟକାର ଥିଲେ। 

ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୁତ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତରେ ଲୋକ ରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟୁଥିଲା। ଭାରିଶିଛର ଦୁତ ବିକାଶ ଘଟିବା ସହିତ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ଅବଧାରିତ ଜଟିଳ-ଜୀବନଧାରା 
ଆଉ ଦୂରବର୍ଶୀ ହୋଇନଥିଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁକୃତ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଘଟିବା ହେତୁ ବିଦେଶ ସହିତ 
ଯୋଗାଯୋଗ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଥିଲା ଏବଂ ଭୋଗବାଦୀ ସହଜିଆ ସାଗରପାରିର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି 
ଲୋକଚିଭରେ ଅନୁରାଗ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଥିଲା | ଶିଳ୍ପ ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ସେ 
ଦେଶ ଉପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନଧାରା ପାଇଁ ଏହି ଅନୁକୃତ 
ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଶୈଳୀ ପୂର୍ବଭଳି ଆଉ ଅପରିଚିତ ମନେ ହେଉନଥିଲା। ଜୀବନ ଭଳି ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ମଧ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା, ଆଦର୍ଶ, ଅଧ୍ଯାତ୍ଳ ବିଶ୍ଵାସ, ସ୍ଵାଭିମାନ ଇତ୍ଯାଦିର ଅବଲୁପ୍ତି 
ଘଟିସାରିଥିଲା। ରାଜନୀତି ସହିତ ଆତ୍ସଶକ୍ତି ଏବଂ ମାନବିକତାର ସମନ୍ଵୟରେ ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀ ଏ 
ଦେଶ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅଭିନବ ଜୀବନଧାରାର ସୃଷ୍ଟି କରି ଗଣଶକ୍ତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟାଇଥିଲେ, ତାଙ୍କ 
ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ହିଁ ତାହାର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ଭାରତର ଯେଉଁ ଜୀବନଧାରା ସେ 
ଦେଶର ଚିନ୍ତା ନାୟକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏ ଦେଶ ପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ଭମ ବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା, ତାହା 
ବିନଷ୍ଟ ହୋଇ ଦୂଇ ଦେଶ ପରସ୍ପରର ଖୁବ୍‌ ନିକଟକୁ ଚାଲିଆସିଥିଲେ। ସମାଜର ଅଗ୍ରଗତି ଏବଂ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଫଳରେ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ଭନ ନୂଆ ନୂଆ ସାମାଜିକ 
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ସମସ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲା ଏବଂ ଏ ଦେଶର ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ଦୃନ୍ଦୁହୀନ ଜୀବନ କ୍ରମଶଃ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା 
ଜଟିଳ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଚଚରିତ। ଭାରି ଶିଛର ଆଗମନ ସହିତ ଏ ଦେଶରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଜଣା 
ରହିଥିବା ଶ୍ରମିକ-ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷ ଏକ ଜଟିଳ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା 

ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଭଳି ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | 
ମଣିଷର ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନୋଜଗତର ରହସ୍ୟ ଉଦଘାଟିତ ହେବା ସହିତ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରି ନାଟକ ଏଥର ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଇଲାକାରେ ପାଦ ଦେଇଥିଲା। ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍କାର ଏବଂ ନୀତିବୋଧ ସହିତ ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ପୂର୍ବର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟ୍ୟଦ୍‌ନ୍ଦ୍ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥିଲେ, ବର୍ଭମାନ କାମନାର-କୂପରେ ବନ୍ଦୀ ମଣିଷର ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାର ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଚିତ୍ର ନାଟକରେ 
ବିଶ୍ଲେଷିତ ହେଲା। ନାରୀତ୍‌ଵ ଏବଂ ସତୀତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଅଚେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କର ବିଲୋପ ସାଧନ 
ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା | ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳ ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଶୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯେଉଁ ଘଟ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆକସ୍ମିକ ଏବଂ ଦୁତ ରୂପରେ ଦେଖାଦେଲା | ତେବେ ଏଥିପାଇଁ 
ପଟ୍ଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲା, ଏଠାର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଜନିତ ପରିସ୍ଥିତି। ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଏହି ସ୍ପିତିର ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ମତ୍ର। 

ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ପତନ ଅବଧାରିତ ହୋଇଯିବା ପରେ ମନୋରଂଜନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ 
ନବଂ-ନାଟ୍ୟ ଧାରାହିଁ ଥିଲା ନାଟକ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ବିକଛ୍ପ । ସାଗର ମନ୍ସନ, ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ ଦି ' ଦିନ, 
ବନହଂସୀ, ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ, କାଠ ଘୋଡ଼ାଂ ଏସବୁ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଏହି ଧାରା ନିମନ୍ତେ ଅଚିରେ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଲେ ଏବଂ ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାର ଅନୁସରଣ କଲେ | ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗତ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବବୋଧ ସହିତ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ସମାଜ ଜିଜ୍ଞାସାର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ବିପୁଳ। ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ନାଟକରେ ସମାଜତନ୍ତ୍ରବାଦ କିମ୍ବା ସାମ୍ୟବାଦର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାର ଏବଂ 
ମଣିଷକୁ ସଂଗ୍ରାମୀ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରାଇବା ହି ଥିଲା ଘୋଷିତ ନୀତି | କିନଧୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମାଜ ବାସ୍ତବର ସ୍କୁଳତା ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସୃକ୍ଷ୍ମତା ଆଡ଼କୁ ଢଳିଲେ। ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ଅଧିକ ବୁଵିଗ୍ରାହ୍ଯ ରୂପରେ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ଅବୟବରେ ଆଣିବାକୁ 
ଚାହିଁଲେ ଅଧିକତର ଶିଛ ସୁଷମା। ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ବର୍ଜନ କରି ନୂଆ କଥା ନୂଆ ରୂପରେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ନବଂ-ନାଟ୍ଯଧାରାର ସୃଷ୍ଟି କଲେ ନାଟକର ନାନ୍ଦନିକ ରୂପ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲା କିମ୍ବା ଅସ୍ତଷ୍ଟରୁ ଅସ୍ପଷ୍ଠତର ହେଲା-ଏ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚଟକମାନଙ୍କର ମତ 
ଦ୍ୈୈଧ ରହିଛି ଅବଶ୍ୟ। ତେବେ ଏ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକର ଆବେଦନ ଯେ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀର ବୁଦି 
ସମ୍ଭେଦ୍ୟ ଏବଂ ଉନ୍ନତ ଶିଳ୍ପ ବୋଧ ସମ୍ମତ- ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 

ଯୁଗର ଦ୍ଵାନ୍ଦ୍ରିକ ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଏବଂ ଆତ୍ଧନିଷ୍ଠ କରିଛି। ଏହା ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ତିନୋଟି ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ- 
ବିଚିନ୍ନତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଏବଂ ବିଷାଦ ପ୍ରବଣତା ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଲିପିରେ ଆମୂଳ 
ପରିବର୍ରନ ଘଟାଇଛି। ବ୍ୟକ୍ତିସରା ଉପରେ ଜୀବନର ଆରୋପ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅତି ଜଟିଳତା 
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ସୂତୁରୁ ମଣିଷର ଅନ୍ତର ଓ ବାହାର ଗ୍ରଥିତ ହୋଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଚିନ୍ତାରେ ତାହା ଅଦତୂତ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ମନର ବାତାୟନ ଦେଇ ଜୀବନକୁ ଦେଖିବା ଫଳରେ ଚେତନା ସ୍ରୋତରେ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ 
ଜୀବନର ରୂପରଙ୍ଗ, ବିହିନ୍ନତା,ନିଃସଙ୍ଗତା, ବିଷାଦ, ଗଲାନି, ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ପ୍ରଭୃତି । ଗଭୀର 
ଅର୍ରର୍ଦଧଶ୍ିରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବା ଫଳରେ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଏବଂ ରେଖାର ସ୍ପଷ୍ଟତା ହଜିଯାଏ। ନାନା 
ପ୍ରକାରର ଉତ୍ତଟ, ଅସଙ୍ଗତ ଘଟଣା ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଚେତନା ଭିତରେ ଭାଙ୍ଗି ଚୂରି ଏକାକାର-ହୋଇଯାଏ। 
ଏହା ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି। ଏହାର ସ୍ବାଦ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଏବଂ ବିଜୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟକ ସମୂହ ହେଉଛି ତାର ନିଦର୍ଶନ। 

ନାଟକକୁ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ତଥା ସମାଜ ସଚେତନ କରିବାର ଅନ୍ଵେଷଣ ପର୍ବ ଅଷ୍ଟମ 
ଦଣକଯାଏ ଚାଲି ସେଠାରୁ ଏଥିରେ ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ ଦେଖାଦେଇଛି । ପ୍ରାୟ ତିନି ଦଶନ୍ଧିର 
ବୌବ୍ଧିକ ଅନୁସରଣ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଅତିଷ୍ଠ କରିପକାଇବାରୁ ଏବଂ ବିଶେଷ 
କରି ଏହି ନିର୍ବିକାର ଅନୁସରଣ ସେ ଦେଶର କଳା ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଟୁ ଭାଷାରେ 
ସମାଲୋଚିତ ହେବାରୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜଟିଳ ସ୍ଵବିରୋଧୀ ଜୀବନକୁ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ନୂତନ 
ଆଙ୍ଗିକର ଅନ୍ଵେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସମାଲୋଚକ ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖିଛନ୍ତି ଭାରତୀୟ ନାଟକର ନିଜସ୍ଵ 
ରୂପର ଅନେ୍‌ଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ । ନାଟକକୁ କେବଳ ବୁଵଧିହୀନ ଉପଭୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଘୁଞ୍ଚାଇ 
ଆଣିଲେ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷ ହୋଇଯାଉନାହିଁ। ଏହାକୁ ରୂପ ରସ ରଙ୍ଗରେ ଭରି 
ଯଥାର୍ଥରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚେତନାରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହେବ! ଜୀବନର ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ରହସ୍ୟର ଅବଗୁଣ୍ଡନ ମୋଚନ କରି ଏଥିରେ ତାର ସୂକ୍ଷୁରସ ସଂଚାର କରିବାକୁ ହେବ। ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହା ଯନ୍ତ୍ରଣା-ଜର୍ଜରିତ ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ ହେବ ନାହିଁ। ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନେ୍୍‌ଷଣ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ଇତିହାସ, 
ପୁରାଣ, ଲୋକକଥା, ଲୋକଗୀତ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସେଇସବୁ ଚର୍ଟ୍ଟିତ ଉପାଦାନ-ଯାହା ସହିତ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନ ଧାରାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଛି, ସେ ସବୂକୂ ଆଣି ନାଟକରେ ସ୍କାନ ଦେବାକୁ ହୋଇଛି । 
ଫଳରେ ନାଟକର ନୂଆ ରୂପରେ ' ମିଥ୍‌ ଚେତନା” ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ରୂପରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି। ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ରସଧର୍ମିତା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପୁନର୍ବାର ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଛି | ସୂତ୍ରଧର, ନଟନଟୀ ମଧ୍ୟ କେବେ କେମିତି ଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟକର 
ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ, ତାହାର କଳାତ୍ଧକ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ 
ମଧ୍ୟ ନାଟକର ଏହି ନବରୂପକୁ ନେଇ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦିତ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା, ବୌଦ୍ିକତା 
ନାମରେ ସମାଜର ଏକ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନାଟକର ପରିଧି ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଦିଆଯାଇଥିବା 
ବେଳେ, ନବନାଟକ ପୁନର୍ବାର ସେମାନଙ୍କୁ ବାହୁ ମେଲି ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଉଛି। ଏଥିପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଦର୍ଶକମାନେ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇ ଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ ରହିବା ଉଚିତ୍‌। ଜଣେ 
ହେଉଛନ୍ତି ସଵର୍ଗତଃ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର-ବୌବ୍ଦିକତା ନାମରେ ଯିଏ କଦାପି ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣକୁ ପ୍ରଶୟ 
ଦେଇନାହାନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ହେଉଛି, ସଦ୍ୟ ଲୋକାନ୍ତରିତ ରତି ରଂଜନ ମିଶ୍ରଜୀବନ ସହିତ 
ମିଥ୍‌ର ସମନ୍ୃୟରେ ଯିଏ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଧୁନିକତମ ରୂପ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି 
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ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଉୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


i ଏକ 

ଭରତ ପାଖାପାଖି ଦୁଇଶହ ବର୍ଷର ପରାଧୀନତା ମଧ୍ୟରୁ ମୁକ୍ଷିଲାଭ କରି ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା 
ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ଜାରିଥିଲା | ତାଙ୍କର “ ଓଡ଼ିଶା 
ଥିଏଟର୍ସ 'ର ଦୂର୍ଦିନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ତଥାପି ବଂଚି ରହିଥିଲା। ଭଞ୍ଜକିଶୋର, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଗୋପାଳ ପରବର୍ରୀ କାଳର ଏଇ ' ଶାଶ୍ଵତ-ତ୍ରୟୀ' ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିସାରିଥିଲେ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ  ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଠା ମଞ୍ଚ'ରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି 
ପୂର୍ବରୁ କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଦେଇଥିଲେ, ନାଟକ 
ଚାଲିଥିଲା ସେଇ ଧାରାରେ ¦ ଇତିମଧ୍ୟରେ ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କର ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ। ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚ 
ନାଟଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ମାଧ୍ୟମରେ | ଏଥିପାଇଁ ସେ ପ୍ରଥମେ ' ଯୌବନ! 
ଏବଂ ତା'ପରେ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଏବଂ ' ବିଦ୍ରୋହୀ ଜଗବନ୍ଧୁ ନାମକ ନାଟକ ଲେଖି 
ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ପାଇଯାଇଥିଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଶେଷୋକ୍ତ ନାଟକ ପରେ ସେ ଆଉ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ନାଟକ ଲେଖିନାହାନ୍ତି। 

ଆଗାମୀ ( ୧୯ ୫ ୦ ) ନାଟକ ଲେଖି ଶ୍ରୀ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଧାରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିଲେ। ବିଶ୍ଵନାଟକ ଧାରାଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ | ଏହିଭଳି 
ଏକ ଚିନ୍ତାରୁ ତାଙ୍କର ଧାରା ପରିବର୍ଭନର ବଳିଷ୍ଠ ଇଚ୍ଛାର ସୃଷ୍ଠି । ଅଭିନୟକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା 
ସହିତ ଦର୍ଶକ ନାଟକ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବେ'- ଏହାହିଁ ଥିଲା ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନାଟକ 
ରଚନାର ଲକ୍ଷ । ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ଧାରା ସହିତ ଓଡ଼ିଶା ନାଟକକୁ ସାମିଲ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ, 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ତା'ର ଆଦର୍ଶ ହେଲା ସେଇ ବିଦେଶୀ ନାଟକ ଯାହାଥିଲା- 'not merely 
for entertainment, sugared with hackneyed stories and pep- 
pered with slopstick humour- (Indian literature: 148-March-April 
1992: PP.76-77) ଏ ଧରଣର ନାଟକ ଲେଖିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା 
ସେଇ ଛାତ୍ର ଜୀବନରୁ | ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ଓ” ନୀଲ୍‌, ମାଟରଲିଙ୍କ ପ୍ରଭୃତି ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ନାଟକ ସବୁ ପଢ଼ି ମନୋରଂଜନ ସେଥିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରୁଥିଲେ। ତାଙ୍କୁ 
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ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଥିଲା ରୁଷୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଷ୍ଟାନିଶ୍ଲାଭଣ୍କି (tanislavsky) ଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଚିଠି, 
ଯାହା ଲେଖାଯାଇଥିଲା ଗତ ଶତାଦୀର ଆରମ୍ଭରେ | ଷ୍ଟାନିଶ୍ଲାଭସ୍କି ଲେଖିଥିଲେ, ' ଏଣିକି ଦାର୍ଶନିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥିବା ଇବ୍‌ସେନ୍‌ (19 s6୩)ଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ (୩6 
theatre)କୁ ଏକଚାଟିଆ କରିନେବ ଏବଂ କେବଳ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ରିମାନେ ଏପରି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାଟକକୁ ଅଭିନୟରେ ଫୁଟାଇ ପାରିବେ। ମଫସଲୀ କୂହାଳିଆ ଅଭିନେତା 
(Provincial shouters and play actors)ମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରାପଥ ଶେଷ ହୋଇଆସୁଛି। 
ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଇଚ୍ଛାରେ ଏପରି ଏକ ସମୟ ଶୀଘ୍ର ଆସୁଛି, ଯେତେବେଳେ ଅପାଠୁଆ ଲୋକେ ମଞ୍ଚ 
ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଆଇନତଃ ନିଷିଦ୍ଧ ହେବ-' ' ( ସ୍ତି ସଂଳାପ: ପୁ: ୧୯୩) 
' ଆଗାମୀ? ନାଟକ ହେଉଛି ଏଇଭଳି ଏକ ମାନସିକତାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥିଲା ୧୯୪୯ 
ମସିହାରେ ଅକ୍ଟୋବର ମାସରେ ଏବଂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥିଲା, ୧୯ ୫ ୦ର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ, ' ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ 
ଆର୍ଟିଷ୍ଟସ୍‌' ନାମ ଏକ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା, ଯାହା ହେଉଛି ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ସାୀମ୍ଭତିକ 
ଅର୍ଥରେ ଗୁପ୍ଥିଏଟରର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ | ଆଗାମୀ” ନାଟକର ଦୂଇଟି ଭାଗ | ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ରହିଲା 
ଦେଶର ସମସାମୟିକ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଭାଗରେ ରହିଲା ମଣିଷର 
ମନଗହନର ଅନ୍ଧାରୀ ଇଲାକାର ଅନୁସନ୍ଧାନ । ଏହିଭଳି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂଆ- ନାଟ୍ୟଧାରାର 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। 

ସେତେବେଳକୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଜୟଯାତ୍ରା ପୂରଣ ଗୌରବରେ ଆଗେଇ ଟାଲିଛି। ନୂଆନୂଆ 
ମଞ୍ଚମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାଟକ ପାଇଁ ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନିର୍ମାଣ ଚାଲିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ତେଣୁ ସେଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୂଷ୍ି କରିପାରିଲା ନାହିଁ, ଯଦିଓ ବୁଦିଜୀବୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥିଲେ । ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଲେଖିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ‘ଏକ 
ଲମ୍ବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଧ୍ୟଯୁଗରୁ ଯାଇ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପହଞ୍ଚିଗଲା। ' ମନୋରଞ୍ଜନ କିନୁ 
ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥିଲେ । କାରଣ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା ଷ୍ଟାନିଶ୍ଲାଭ ସ୍ପିଙ୍କ 
ଭାଷାର ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରିବା। ତହିଁରେ ଣସ ସଫଳ ହୋଇଥିଲେ। 
ମନୋରଂଜନଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ଥିଲା ଏହିଭଳି ତାଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ମଞ୍ଚର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା ସେଇ ୧ ୯ ୫ ୦ରୁ ତାଙ୍କର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଲା ଅନ୍ତତଃ ୧୯୭୦ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଦୁଇଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା ଘଟିଥିଲା ପ୍ରଥମଟି 
ହେଉଛି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଜର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି- ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନାଟ୍ୟଧାରାଠାରୁ କିହି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଜନ୍ମ | ଯାହାଥିଲା ଏକ ତାତ୍‌କାଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା | 

ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ବିଲୟ ପରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି ହେଲାତାହା 
ମନୋରଞ୍ଜନ କିମ୍ବା ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀମାନେ ପୂର୍ଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନଥିଲା। ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଲୋକପ୍ରିୟ ନଥିଲେ । ଜଣେ ଦୁଇ ଜଣଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସେ ସମୟର ଅନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅରାଜକତା ସୃଷ୍ଟି କରି ଚାଲିଥିଲେ ଏବଂ ' ନାଟକ 
ମରିଗଲା” ବୋଲି ଏକ ଧ୍ଵନି (ଯାହା ଏବେ ମଧ୍ୟ ଶୁଣାଯାଉଛି) ଚାରିଆଡ଼େ ଶୁଣାଗଲା । ଏହି 


mm — — 


ଶୂନ୍ୟତାକୁ ପୂରଣ କରିବା ପାଇଁ ଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ “ଗୀତିନାଟ୍ୟ ' କୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା ଏବଂ କିଛଦନ ତାହା 
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ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟାପୃତ କରିରଖିଲା। ସେହି ସମୟରେ ହିଁ ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ 
କଲା, ଯାହା ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରା ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ 
ମାତ୍ର ଥିଲା। ଏତେବେଳକୁ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ବୌ୍ବିକନାଟକର ଓଜଲ୍ୟରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ ପ୍ରାୟ 
ଅନ୍ଧ କରି ରଖିଥିବା ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିଲୁପ୍ତି ଘଟିଯାଇ ତା” ସ୍ଥାନରେ 'Return to 
fo୮୩' ବା “ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା' ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇସାରିଥିଲା। ଭାରତୀୟ 
ନାଟକ ମଧ୍ୟ ଏହି ଶୈଳୀର ଅନ୍ଧାନୁକରଣ ନିମନ୍ତେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ନିୟମିତ ଭାବରେ ଭର୍ସିତ ହେଉଥିଲା । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭାରତରେ ନୂତନ ଏକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ 
ନିମନ୍ତେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା, ଯାହାର ମୁଳ ହୋଇଥିବ, ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟ୍ୟଧାରା କିମ୍ବା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା । ସେହି ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥିଲା ହୟବଦନ, ଆଷାଢ଼ କେ 
ଏକ ଦିନ୍‌, ସଖାରାମ ବାଇଶ୍ଡର୍‌, ତିନ୍‌ ପୟସାର ପାଲା । ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ | ସତୁରୀ ଦଶକରୁ ଏଠାରେ 
ଯେଉଁ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଚର୍ଚ୍ଚା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ତହିଁରେ ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନବୀନ-ପରମ୍ପରା ଓ 
ପ୍ରଗତି- ଏ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଘଟା ଯିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ହେଲା| ଆଙ୍ଗିକ ତଥା 
ଆତ୍ତିକ-ଗଢ଼ଣ ତଥା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୁଇ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ସମନ୍୍‌ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ବଙ୍ଗଳାରେ 
ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ବିଜନ ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ ନବାନ୍' ନାଟକରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଯେଉଁ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଥିଲା ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏଠାରେ ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା। 

ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତିନୋଟି ଧାରା ସକ୍ରିୟ ଥିବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ( ୧) କାଳୀଚରଣରୀୟ ନାଟ୍ଯଧାରା ( ୨) 
ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରା (୩) ସମନ୍ବିତ ନାଟ୍ୟଧାରା| 


- ଦୁଇ - 


ନାଟକ ହେଉଛି ବାସ୍ତବ ଅର୍ଥରେ ସାହିତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ବିଭାଗ, ଯେଉଁଥିରେ ସମାଜର 
ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିଛବି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ ପରିବର୍ରନମାନ 
ଘଟିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା, ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଆଶା କରିବା ତେଣୁ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଘଟଣା| ଦେଶ ବିଭାଜନ ଜନିତ ବିପୁଳ ଶରଣାର୍ଥୀ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନେତାମାନେ ନବଭାରତ 
ନିର୍ମାଣର ସଂକଳ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଦେଶବାସୀଙ୍କ ଆଖିରେ ଅସୁମାରୀ ସପ୍ନ 
ଥିଲା, ଯେଉଁଥିପାଇଁ ଏ ଦେଶର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ନରନାରୀ ନିଜର ଧନଜୀବନକୁ ବାଢି ଲଗାଇ 
ଦେଇଥିଲେ। ଇତିହାସ କହୁଛି ଯେ, ଅହିଂସା ମାର୍ଗରେ ଭାରତ ତାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ କରିଛି | ମାତ୍ର 
ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ତାହା ନୁହେଁ । ନୀତି ଦୃଷ୍ବିରୁ ହୁଏତ ମନ୍ତବ୍ୟରେ କିଛି ସତ୍ୟତା ଥାଇପାରେ | ଦୂଇ ଶହ 
ବର୍ଷ ଧରି ସୁନାର ଅଣ୍ଡା ଦେଇ ଚାଲିଥିବା କୁକୁଡ଼ାଟିକୁ କେହି କେବେ ° ହାରିଗୁହାରି'ର ବିନୟରେ 
ହସ୍ତାନ୍ତର କରିଥିବା କଥା ଇତିହାସ ସମର୍ଥନରେ ନାହିଁ। ଇଂରେଜମାନେ ମଧ୍ୟ ତାହା କରିନଥିଲେ 
ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ନିରୀହ ମଣିଷର ରକ୍ତ ରଞ୍ଜିତ ସ୍ବାଧୀନତା ଇତିହାସର ଏକ ନିର୍ମମ ପରିହାସ ହୋଇ 
ଯୁଗଯୁଗକୁ ରହିଯାଇଛି । ଯେକୌଣସି ସଂଗ୍ରାମ ଭଳି ଏଥିରେ ଯେଉଁ ଅସୁମାରୀ ଜନତା ପ୍ରାଣବଳୀ 
ଦେଲେ, କେତେ ପରିବାର ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଗଲେ, କେତେ ଜୀବନ ସାରା ପାଇଁ ପଙ୍ଗୁ ହୋଇଗଲେ, 
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ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ, ତାହାର କେବଳ ଗୋଟିଏ ହିସାବ-ଯାହର ନାମ ହେଉଛି ' ଅହିଂସା” | ସତ୍ୟକୁ 
ଜୀବନର ଧୁବ ମଣୁଥିବା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏତିହାସିକ ରୂପ! 

ଯାହା ହେଉ ଦେଶ ସ୍ବାଧୀନ ହେବା ପରେ ନୂଆ ଏକ ଶାସକ ଶ୍ରେଣୀର ସୃଷ୍ଠି ହେଲା। 
ତ୍ୟାଗର ନିଟୋଳମୁଖା ପିନ୍ଧି ଅନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଭୋଗକୁ ସଯତ୍ନରେ ଲାଳନ କରୁଥିବା ଆମର 
ନେତାମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଧରା ପଡ଼ିବାକୁ ଖୁବ ବିଳମ୍ବ ହେଲା ନାହିଁ। ଏମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଯୋଗଦେଲେ ଅମଲାଚତନ୍ତ୍ ସାମରିକ ଶକ୍ତି, ଶିଛପତି, ଗ୍ରାମୀଣ ବଡ଼ ଏବଂ ମଧ୍ୟଧରଣର ଚାଷୀ | 
ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ରହିଲେ କ୍ଷମତାର ବଳୟ ମଧ୍ୟରେ । ବ୍ୟବସାୟୀ ଏବଂ ଶିଳ୍ପପତି ଗୋଷ୍ଠୀ ଶଗ୍ି 
ସଂଗ୍ରହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନେତା ଏବଂ ଅମଲା- ଏ ଦୂଇ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଚତୁର୍ଦଧିଗରେ ପୂରି ବୂଲିଲେ। 
କହିବାକୁ ତ ସମାଜତନ୍କୁ ପ୍ରଶାସନର ମୂଳନୀତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଗଲା | ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତରେ 
କ୍ୟାପିଟାଲାଜିମ୍‌ ହି “ ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଟୀ ର ପ୍ରଛନ୍ନ ସମର୍ଥନ ପାଇଲା। କାରଣ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ବୈଶ୍ୟତନ୍ତ୍ର 
ହିଁ କ୍ଷମତାର ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ ଆସିଛି। ସମାଜର କେଉଁ 
ଶ୍ରେଣୀ ସେମାନଙ୍କର ଶତ୍ୁ ଏବଂ କାହା ସହିତ ମିତ୍ରତା ବଢ଼ାଇଲେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ସୁରକ୍ଷିତ 
ରହିବ, ଏହା ସେମାନେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥିଲେ। ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ହାତ ମିଳାଇଥିଲେ, 
ଦେଶର ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଜମିମାଲିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ଶିଳ୍ପପତି ଗୋଷ୍ଠୀ । ଫଳରେ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ 
ଗଠନ ନାମରେ ଏଠାରେ ଏକ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭକ୍ତ ସମାଜ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା। ଏହାର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି 
ଯେ ସଂଘର୍ଷ- ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ୟ ଚଳିବ। ଅବଶ୍ୟ ଏହା ମଧ୍ୟ ସତ୍ୟ ଯେ, ସମାଜର ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ନେଇ ବାଟ ଚାଲିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ସୋସାଲିଜମ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖାଯାଇଥିଲା, ସେତେବେଳେ ଏହି ବାସ୍ତବତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥିଲା। ସମାଜରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ସମାନ ନୁହେଁ | ତେଣୁ ସମସ୍ତଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ସମନ୍ଟୟ ମଧ୍ୟ ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର | 
ବିଶେଷତଃ ଉନ୍ନୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥିଲାବାଲା ଓ ନଥିଲାବାଲା ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ହେବା ଏକ ସ୍ବୟଂସିଦ୍ଧ 
ସତ୍ୟ | ଏହାର ସତ୍ୟତା ଇତିମଧ୍ୟରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି | 

ଦେଶରେ ତେଷଠି ବର୍ଷର ସମାଜ ତାନ୍ତିକ ଶାସନରେ ଧନା ଓ ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ବ 
ଯଥେଷ୍ଟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି। ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଅଛି, ସେମାନଙ୍କର ଅନେକ ଅଛି। ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧିକାଂଶ ନିଃସ୍ଵରୁ ନିଃସ୍ଵତର ହେବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । 
ଆଲଜେରିଆର ବିଖ୍ୟାତ ଲେଖକ ଓ ମନସ୍ତତ୍ଵଵବିତ୍‌ ଫେନନ୍‌ ଏହି ସ୍ଥିତିକୁ କହିଛନ୍ତି ୪୦-10 
ସମାଜବାଦ-ଯେଉଁଠି କ୍ଷୁଦ୍ର ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅଛ୍ଚ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ କିଛି ପାଇଯାଆନ୍ତି ଏବଂ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ବିଶାଳ ଏକ ଶ୍ରେଣୀ ସେହି ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ କିଛି ହରାଇ ବସନ୍ତି । 
ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଜତନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ଏହିପରି । ଆମର ଯାହା ଅଛି ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆଉ 
ଅବିକୃତ ରହିବ, କାଳକ୍ରମେ ଏହାର ବୃଦ୍ଧି ଘଟିବ ବି | ତାହା ସହିତ ଅନ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅବସ୍ଥାର ଯଦି 
ପରିବର୍ଭନ ହୋଇପାରୁଛି ତ ହେଉ ଆପରି ନାହିଁ। ତେବେ ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଧନୀର 
ସ୍ବାର୍ଥ ଆଉ ଦରିଦ୍ରର ସ୍ଵାର୍ଥ ଏକ ନୁହେଁ, ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। ସମାକତନ୍ତ୍ର କହିଲେ ଜଣେ ଧନୀ 
ଯାହା ବୁଝେ, ଜଣେ ଦରିଦ୍ର ପାଇଁ ତାହା ସେଇଆ ନୁହେଁ | ଧନୀକ ଗୋଷ୍ଠୀ ପୁଣି ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଯେଉଁମାନେ ଶ୍ରେଣୀ ସ୍ଵାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷା ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀ ଦର୍ଶନର ପ୍ରସାର ସମ୍ପର୍କରେ 
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ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ । ଏମାନେ କୋଟି-ଅର୍ବୃଦ ସଂଖ୍ୟକ ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରି ବିରାଟ ବିରାଟ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟମାନ ଗଢ଼ିଛନ୍ି। ଶତସହସ୍ର ଶିଛର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛତ୍ତି ପ୍ରଶାସନର ସକ୍ରିୟ ସହଯୋଗରେ | 
ସଂସାରର ଦୁଇ ତୃତୀୟାଂଶରେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଏମାନଙ୍କ କବଳରୁ ଦେଶକୁ ମୁକ୍ତ କରି 
ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତ ସମାଜବାଦର ପ୍ରଚଳନ ଏକ ଅସମ୍ଭବ କଛନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ। 

କୌଣସି ଦେଶ ବିନା ସଂଘର୍ଷରେ, ବିନା ସଂଘାତରେ ଉନ୍ନୟନ ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ନ 
ପାରନ୍ତି । ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସଂଘର୍ଷର ଯେଉଁସବୁ ବିବରଣୀ ପଢ଼ିବାକୁ ମିଳେ ତହିଁରୁ 
ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ' ହେଉଛି। କିନୁ ଯେକୌଣସି ଦେଶର ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ, 
ସଂଘାତ, ଜୟ ପରାଜୟର ବିବରଣୀରେ ପୂର୍ଣ । ଉନ୍ନୟନ ଅର୍ଥ ହିଁ ହେଉଛି ସଂଘାତ। ୟୁରୋପ, 
ଆମେରିକା ପ୍ରଭୃତି କ୍ୟାପିଟାଲିଜମ୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଗ୍ରଗତି କରିପାରିଛନ୍ତି ତେବେ ଏ ଦୁଇପଥର 
ସମନ୍୍‌ୟରେ କୌଣସି ଦେଶ ଉନ୍ନୟନର ଉଚ୍ଚସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚିପାରି ଥିବାର କୌଣସି ନଜିର ଅନ୍ତତଃ 
ଇତିହାସରେ ନାହିଁ। ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି, ଭାରତବର୍ଷ ସ୍ବାଧୀନତା ପରଠାରୁ ଅଦ୍ଯାବଧି- ଏ ଯେଉଁ 
ଦ୍ଵୈତ ଦର୍ଶନକୁ ଆଶ୍ରା କରି ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି, ତାହାରି ପରିଣାମ ହେଉଛି ଆଜିର 
ସ୍ପିତି-ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଅରାଜକତା | ଇତିହାସର ନିୟମ ଲଂଘନ କରି ଭାରତ ଧନୀ ଦରିଦ୍ରର 
ସମନ୍ଵୟ ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ସଂଘାତ, ସଂଘର୍ଷ, ସଂଗ୍ରାମ ଏଡ଼ାଇ ସମସ୍ତଙ୍କ ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ସମାନ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ସମାଜବାଦ ନିର୍ମାଣ କରିବ, ଏଭଳି ଏତିହାସିକ ଅନିୟମର ବାସ୍ତବାୟନ 
ଅସମ୍ଭବ । 

ଶହେକୋଟିରୁ ଉର୍ବ୍ବ ଜନସଂଖ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି ଉପମହାଦେଶ ହେଉଛି ମୂଳତଃ ଏକ କୃଷି 
ପ୍ରଧାନ ଭୂଖଣ୍ଡ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ହାତଗଣନ୍ତା କେତୋଟି ମାତ୍ର ବଡ଼ ଶିଳ୍ଥା କଳକାରଖାନା 
ରହିଥିଲା। ଏକଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ, ଦେଶର ପ୍ରକୃତିକୁ ଚାହିଁ ଗାନ୍ଧିକୀ ଏଠାରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଶିଛ 
ଭିରିକ କଳକାରଖାନାମାନ ଖୋଲିବାର ସପକ୍ଷରେ ଥିଲେ। ଏଥିରେ ପ୍ରଚୁର ନିଯୁକ୍ତିର ସୁଯୋଗ 
ସହିତ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟ ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଥାଆନ୍ତା। ଧନର ସମବଣ୍ଟନ ନିମନ୍ତେ ସେ ଆହୁରି ଚିନ୍ତା 
କରିଥିଲେ ନ୍ୟାସୀ-ତର୍୍‌ (Theory of Trusteeship)ର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ | ତେବେ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଚିନ୍ତା ଭଳି ଗାନ୍ଧି-ଶିଷ୍ୟମାନେ ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ ଅଳିଆଗଦାକୁ ନିକ୍ଷେପ କଲେ। 
ଦେଶର ପ୍ରକୃତି/ ପରିବେଶା ପ୍ରୟୋଜନକୁ ନ ବୁଝି, ଯଥାଶୀଘ୍ର ଏହାକୁ ଆମେରିକା, ୟୁରୋପରେ 
ପରିଣତ କରିଦେବାକୁ ଚାହିଁଲେ। ବଡ଼ ବଡ଼ କଳକାରଖାନାମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା। ବିଦେଶରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ରଣ ଟଙ୍କାରେ ବିରାଟ ବିରାଟ ଇମାରତ୍‌, ସ୍କୁଲକଲେଜ, ଡାକ୍ତରଖାନା, ବନ୍ଧବାଡ଼, 
ପୋଲ ପ୍ରଭୃତି ନିର୍ମିଟ ହେଲା। ଶକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ଯୋଜନା ହାତକୁ ନିଆଗଲା। ପରିଣାମ 
ହେଲା ସମାଜବାଦ ସମର୍ଥିତ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଅଭ୍ୟୁଥାନ ! ଧନୀ ଅଧିକ ଧନୀ ହେଲେ ଦରିଦ୍ର ଦରିଦ୍ର 
ହିଁ ରହିଲେ। ରାଜନୀତି ପରିଣତ ହେଲା ବେଶ୍‌ ଏକ ଲାଭଜନକ ବ୍ୟବସାୟରେ | 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଶା କଥା ବିଚାର କଲେ, ଆମକୁ ଏକ ଅନ୍ଧକାରପୂର୍ଣ୍ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ। ଏବେ ମଧ୍ୟ ଏଠାର ଷାଠିଏ ଭାଗରୁ ଉର୍ନ୍ବ ଜନତା ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୀମାରେଖା ତଳେ ରହିଛଚି। 
ରାଜ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ବାଷଠି ପ୍ରକାରର ଆଦିବାସୀ ଏବଂ ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ରାଜ୍ୟର ମୋଟ ଜନସଂଖ୍ୟାର 
ବାଇଶି ଭାଗ ସଂରକ୍ଷଣ ନୀତି, କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା ବ୍ୟୟ ସତ୍ତେ, ଏମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତି ଆଶାନୁରୂପ 
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ହୋଇନାହିଁ, କିମ୍ବା ସେମାନେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜନଜୀବନର ମୂଳସ୍ତୋତ ନିକଟକୁ ଆସିପାରିନାହାନି। 
ଓଡ଼ିଶାରେ କେତୋଟି ବଡ଼ କାରଖାନାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ସେଭଳି କୌଣସି ଭାରି ଶିଳ ମଧ୍ୟ ନାହିଁ| 
ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଶୈନଳିକ ପ୍ରଗତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ବର୍ଭମାନ ସ୍ଥାନ ରହିଛି କୋଡ଼ିଏ କ୍ରମିକରେ | 
କୌଣସି ବିଦେଶୀ ପୁଞ୍ଚିତ ଦୂରର କଥା, ଦେଶୀ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନେ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ପୁଞ୍ଜି ଖଟାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ନୁହନ୍ତି । ଅନାହାର ଜନିତ ମୂତ୍ୟୁ, ସନ୍ତାନ ବିକ୍ରି, ଦାଦନ ଶ୍ରମିକ ରୂପରେ ବାହାରକୁ 
ଯିବା ଅନ୍ତତଃ ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାଜ୍ୟଟି ସମଗ୍ର ଦେଶରେ, ଏଭଳିକି ବିଦେଶରେ ମଧ୍ୟ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ 
କରିଛି | ନେତୃତ୍ବର ସଙ୍କଟ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସମସ୍ୟା | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଦେଶରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସହିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍ାର ଇତ୍ୟାଦି ଥିଲା। ଇଂରେଜ 
ସରକାର ଓଡ଼ିଶାର ସାମରିକ ଶକ୍ତି ପ୍ରତି ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ କରି, ଏହାକୁ ଜାଣିଶୁଣି ଅନଗ୍ରସର କରି 
ରଖିଥିଲେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶାସନ ଯେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ଖୁବ ସଦୟ ତାହା ଜଣାଯାଉନାହିଁ। 

ଯାହାହେଉ, ଦେଶରେ / ରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସ୍ପିତି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତା'ର ପ୍ରଭାବ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟରେ ପଡ଼ିଥାଏ ବିଶେଷକରି ନାଟକରେ ଏ ସବୂର ବଳିଷ୍ଠ ରୂପାୟନ କରାଯାଇଥାଏ 
ସ୍ବାଧୀନତା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା ଥିଲା, ଘର ଆଉ ପରିବାରକୁ ନେଇ | ବିଶେଷ କରି 
ପଞ୍ଚ ବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଫଳରେ କେବଳ ନଗର ଜୀବନ ନୂହେଁ, ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ଦର୍ଶନ ଓଲଟପାଲଟ 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା। ଯୌଥ-ପରିବାର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା! 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ମନରେ ତଥାପି ' ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ଘର 'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଭର୍ରି ହୋଇ ରହିଥିଲା। ନଗର 
ଜୀବନ ଓ ଗ୍ରାମର ଜୀବନ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟବଧାନ ରହିଥିଲା ଏବଂ ଗ୍ରାମ ଜୀବନ ନଗରମୁଖୀ 
ହୋଇଉଠି, ପରିବାର, ଗ୍ରାମ ତଥା ନଗର ପାଇଁ ଯେଉଁ ବିପଦ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲା, ସେ ସବୁକୁ ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇ ଗ୍ରାମୀଣ- ସଂସ୍କୃତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ ଦ୍ଵାରା, ଏହାର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥିଲା। ସେ ସମୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ତ୍ରୟୀ'- ଭଞ୍ଜ କିଶୋର, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ' ମୁଲିଆ , ' ଘରସଂସାର' , 
' ଭାଇଭାଉଜ ' , ଗୋପାଳଙ୍କର “ ଫେରିଆ, ‘ ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ” , ଶଙାସିନଦୁର ଏବଂ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର 
“ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି ',  ଅତିଥି'  ପହିଲିରଜ ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏହାର ରୂପାୟନ ଘଟିଛି। ଏହି 
ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ହେଉଛଚ୍ତି ଆଦର୍ଶବାଦୀ। ନାଟକରେ ତେଣୁ ଏକ ସ୍ମିରୀକୃତ 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାହି ଦେଖାଇବା ଥିଲା ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ରାଜନୈତିକ 
ନାଟକ “ପର କଲମ ( ୧୯୫୪) ଲେଖିଲା ବେଳେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଫର୍ମୁଲା ଭିତରୁ ବାହାରକୁ 
ଆସିପାରିଲେ ନାହିଁ। ଏଭଳିକି ମନୋରଂଜନ ଦାସ ମଧ୍ୟ “ ଅବରୋଧ" ( ୧୯୫୩) ନାଟକ 
ଲେଖିଲା ବେଳେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଏହାକୁ ଛାଡ଼ିପାରିନାହାର୍ି। ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହିଭଳି 
ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି କରାଯାଉଥିଲା। ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ମତରେ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ କେବଳ ଦର୍ଶକ ସମ୍ମଭୋହନ 
ନୁହେଁ। ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାକୁ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ ମଧ୍ୟ କରେ। ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ କେତେଦୂର ସଫଳ ହୋଇପାରିଥିଲା, ସେ ବିଷୟରେ 
ଆହୁରି ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। 

ଯେହେତୁ ଏହି ସମୟରେ ଏଠାରେ ଏକାଦିକ୍ରମେ ତିନି/ ଚାରୋଟି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସକ୍ରିୟ 
ଥିଲା, ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସୂଚୀ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଦୀର୍ଘ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କମଳଲୋଚନ 
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ମହାନ୍ତି, ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର। ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ବ୍ୟୋମକେଶ 
ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ମଧ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦର 
କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ, ଏମାନେ ମୋଟାମୋଟି 
ସେଇ ପଥର ବିଶ୍ବସ୍ତ ପଥିକ | ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ଲେଖୁଥିବାରୁ କୌଣସି ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯକୁ ଯିବାର ସୁଯୋଗ ଏମାନଙ୍କର ନଥିଲା। ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି ଅଭିନବତା 
ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ | 

ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ବ୍ଯବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏଇ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିରେ ତେଣୁ 
ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି, ତହିଁରେ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଅପରିବର୍ଭିତ ହିଁ ରହିଛି। ତାହାରି 
ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରଶାସନିକ ଦୋଷତୃଟିର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ଗଣତାନ୍ତିକ ନିର୍ବାଚନ 
ପଦ୍ଧତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ି, ପାରଅରିକ ଧର୍ମୀୟ ଶୃଝ୍ଖଳା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଛନ୍ତି | ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ, 
କୁସଂସ୍କାର ଇତ୍ୟାଦିର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅନାବୃତ କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଏ 
ସବୁ ହୋଇଛି, ଶଗଡ଼ ଗୁଳାର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ମଧ୍ୟରେ | ସୀମା ବାହାରକୁ ପାଦ ବଢ଼ାଇବାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ମଞ୍ଚ କାହାରିକୁ ଦେଇନାହିଁ। ସମାଜବାଦର ନିରାପଦ ଆଛାଦନ ପ୍ରକୃତରେ ଦେଶ ପାଇଁ କେତେଦୂର 
ସୁରକ୍ଷିତ ଥିଲା, ନେତାମାନଙ୍କର କଳଙ୍କହୀନ ବକଧବଳ ଖଦଡ଼ ବସ୍ତର ଶୁଭ୍ରତା ବାସ୍ତବରେ କେତେ 
ଅକଳଙ୍କ ଥିଲା, ନାଟକରେ ତାହା ନିର୍ବାରିତ ହେଉଥିଲା| ମାତ୍ର ତା' ଆଗରେ ରହିଥିଲା, ଏତିହ୍ୟ 
ଆଉ ପରମ୍ପରାର ଗଗନଚୃୁମ୍ୀ ଅବରୋଧ | ତାହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନଥିଲା! 

ସ୍ବାଧୀନ ମଞ୍ଚର ଅଭାବ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ | ରାଜ୍ୟରେ ତଥାପି ' ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର 
ସଂସ୍କୃତି” ଗଢ଼ି ଉଠିନଥିଲା। “ଆଗାମୀ” ଏବଂ “ଅବରୋଧ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେଉଁସବୁ ବାଧା ବିଘ୍ଵର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିଲେ, ତାହାର ବିବରଣୀ ସେ ନିଜର 
ଆତ୍ସଜୀବନୀ “ ସ୍ତିସଂଳାପ'ରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକ ଲେଖିବା ସହିତ ଏସବୁ ଅବାଂଛିତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ କେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ଅବା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଅନ୍ତା ? ସେ ସବୁ ନାଟକ ଯଦି 
କୌଣସି ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇନପାରିଲା, ତେବେ ସେ ସବୁ ଲେଖା ହେବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ବା କ”ଣ ? ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ହିଁ ଥିଲା, ସେ କାଳର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ଆଶ୍ରୟ ସ୍ଥଳ, ଅଗତିର ଗତି | ଖର୍ବୀକୃତ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସଂକୀର୍ଣପଥରେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ବ୍ୟାହତ ଗତି ପାଦେ ପାଦେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥିଲା ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ ବନ୍ଧନ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ । ଶଗଡ଼ଗୁଳାର 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ କାରାଗାର ମଧ୍ୟରୁ ନାଟକକୁ କେଉଁଭଳି ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳକୁ ନେଇ ଆସିହେବ, ତାହାର 
ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ । ନାଟକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥିଲା। ତେବେ ସେ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ନଥିଲେ | “ ମାଟିର ମଣିଷ ' ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଦେଇ ତାକୁ ସୌଖୀନ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ମଧ୍ୟ କରାଇଥିଲେ । ସେ ହେଉଛନ୍ତି, 
ସେ କାଳର ରେଭେନ୍ବା କଲେଜର ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର। ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ସେ ଏକାଙ୍କିକା 
ଲେଖିଛନ୍ତି ଅଧିକା ଏବଂ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ସେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର 
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ଉଦ୍‌ଗାତା| ତାଟ୍ଟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକାଙ୍କିକା- ନୂତନତାର ସ୍ତର୍ଶରେ ଦୀପ୍ରତ। ସଂଳାପ ପରିକଛାର 
ଅଭିନବତାରେ, ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଚମଜ୍କାରିତାରେ, ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆକର୍ଷଣୀୟତାରେ, ଘଟଣା 
ସଂଯୋଜନାର ଆନୁପାତିକତାରେ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଦ୍ନ୍ଦ୍ୁ“ସଂଘାତ ସୃଷ୍ଟିର କଳାତ୍ସକତାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଥିଲେ ନିଆରା। ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟକ ସେ ଖୁବ୍‌ 
ବେଶି ଲେଖିନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ପରିମାଣ କୌଣସି କାଳରେ ଗୁଣର ନିୟାମକ ହୁଏ ନାହିଁ। 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ମାତ୍ର ଦୂଇଟି ନାଟକ ' ଶ୍ବେତପଦ୍ଧାଂ ଏବଂ “ ଅଶାନ୍ତ ' ଚର୍ଚାର ପରିସରକୁ ଆସିଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ବହୁସ୍ରାବୀ ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶୁଭ୍ରଯଶକୁ ଫିକା କରିଦେଇଛନ୍ତି 
ଯେଉଁ ତିନୋଟି ନାଟକକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ତିନୋଟି ମାଇଲ୍‌ ଖୁଣ୍ଟ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇଛି, ସେଥିରେ “ ଅଶାନ୍ତ ( ୧୯ ୬୦) ନାଟକ ମଧ୍ୟ ରହିଛି| ଅନ୍ୟଦୂଇଟି ନାଟକ ହେଉଛି, 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ଆଗାମୀ” ( ୧୯ ୫ ୦) ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ' ଅର୍ଵାଙ୍ଗନୀ' 
( ୧୯୫୭) । ଛୋଟରାୟ ଏବଂ କରଙ୍କର ନାଟକ ନ୍ୟାସନାଲ ମ୍ୟୁଜିକ୍‌ ଆସୋସିଏସନର 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା। ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଦୁଇ 
ନାଟକ ଥିଲା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାତର ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ସମାଜର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥିଲା ଏ ଦୂଇ ନାଟକରେ | ଚରିତ୍ର ସବୁ ବିଶ୍ଲେଷିତ 
ହୋଇଥିଲେ ମନସ୍ତାର୍ଵିକତାର ଆଧାରରେ | ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଛୋଟରାୟ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି, ଏକମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଯେ କି, ପାରମରିକ ମଞ୍ଚ ବାହାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ, 
ମଞ୍ଚ କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ | 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି, ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧିରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ପ୍ରକୃତି ସ୍ପିତି। 

- ଚିନି - 

ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ବେଳକୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟ ବାହାରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଲା ତିନୋଟି 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ଚାଲିଥିଲା। ତେବେ ତା'ର ସେ ପୂର୍ବ ଗୌରଭ ଆଉ 
ନଥିଲା। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଯେଉଁମାନେ ଥିଲେ ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ସେଇ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବେ 
ଯାଇ ଭିଡ଼ ଜମାଉଥିଲେ ସିନେମା ହଲ୍‌ର ବୁକିଂ କାଉଣ୍ଟର ପାଖରେ | ଥିଏଟର ବୁକିଂ କାଉଣ୍ଟରରେ 
ମାଛି ଉଡୁଥିଲେ | ସେତେବେଳକୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇସାରିଥିଲା ଯେ, ମଞ୍ଚ ଏକପ୍ରକାର ଦୂରାରୋଗ୍ୟ 
କ୍ଷୟ ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ | ଏଥିରୁ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଦେବବୈଦ୍ୟ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର ମଧ୍ୟ 
ଅସାଧ୍ୟ | ଏହାର କାରଣ ତ ଅନେକ ଥିଲା ପ୍ରଥମ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ପରିଚାଳନାଗତ 
ବିଭ୍ରାଟ । ପରିଚାଳକଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଅନେକ ଅବାଂଛିତ ତ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟକୁ 
ପଶି ଆସୁଥିଲେ। ଦୃଢ଼ ହସ୍ତରେ ସେ ସବୁର ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା ବର୍ଷୀୟାନ୍‌ ପରିଚାଳକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସମ୍ଭବ ନଥିଲା ଏହି କାରଣରୁ ରୂପଶ୍ରୀ ଥିଏଟର, ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଥିଏଟର ଅକାଳରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ଲଭିଥିଲେ। ମାତ୍ର ଥିଏଟର ସଂସ୍କୃତି ସମୂଳେ ଉଦ୍‌ଖାତ ହେଇନଥିଲା। ଏବେ ସେହି ସମୟ 
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ଆସି ଯାଇଥିଲା ' ଜନତା” ଥିଏଟର ମୂଳରୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାଲିକାନାରେ ନଥିଲା| ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ପଦ୍ଧତିରେ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ହିଁ ଏହାର ପରିଚାଳକ ଏବଂ ପରିଚାଳନା ସମିତି ନିର୍ବାଚିତ ହେଉଥିଲେ। 
ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାର୍ଥର ଉର୍ବବ କୁ ଉଠିବା ଏକ ଆୟାସ ସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥିବାରୁ ମୂଳରୁ ହିଁ ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଟି 
ବିବାଦର ଘେରରେ ରହିଆସିଥିଲା ଏବଂ ଅନ୍ତତଃ ଏହାର ପତନ ଘଟିଲା। ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପତନ 
ଘଟିବା ସହିତ ରାଜ୍ୟର ଏକ ମହାନ୍‌ ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ପରମ୍ପରାର ମୂତ୍ୟୁ ଘଟିଲା, ଯାହା ଏକଦା 
କାଳୀଚରଣ, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ପ୍ରଭୃତି ମହାନ ମଞ୍ଚପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ରକ୍ତର ମୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥିଲା। 

ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପତନ ନିମନ୍ତେ ଅନେକେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ଆଡ଼େ ଅଙ୍ଗୁଜି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଆନ୍ି। ମାତ୍ର ୧୫ ୬୮ରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ବାଧୀନତା ଚିରକାଳ 
ନିମନ୍ତେ ଅପହୃତ ହେବା ଘଟଣା ପାଇଁ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ଆସାମୀର କାଠ ଗଡ଼ାରେ ଠିଆ କରିବା 
ଯାହା, ମଞ୍ଚର ପତନ ପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ଅଭିଯୁକ୍ତ କରିବା ମଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ ସେଇଆ ନିରବଛ୍ଚିନ୍ନ 
ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ କ୍ଲାନ୍ତ ଉତ୍ସାହଶୂନ୍ୟ, ବିଷଣ୍ଠ ଏକ ଜାତି ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା ହେତୁ ହିଁ ଏହି ଏତିହାସିକ 
ଦୁର୍ଯୋଗର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲା।ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ବ୍ଯବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିଜର ଦୁର୍ବହ ଭାର ବହନ 
କରିବାର ସାର୍ମଥ୍ୟ ହରାଇଥିବାରୁ ହିଁ ଏହାର ପତନ ହେଲା। ମନୋରଞ୍ଜନ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥିନିମିର 
ଭାଗୀ ହୋଇ ନ ପାରନ୍ତି। 

ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଅବରୋଧ ( ୧୯ ୫୩) ଲେଖିବା ପରେ ମନୋରଂଜନ ଏକ 
ପ୍ରକାର ମଞ୍ଚରୁ ନିଜକୁ ଦୂରରେ ହିଁ ରଖିଥିଲେ। ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ପରେ ସେ ପୁନର୍ବାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି  ସାଗରମନ୍ତନ ” ( ୧୯ ୬୪) ନାମକ ଏକ ଛାୟାନୁସୂତ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ | 
ଇତିମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥିଲା ଏବଂ ଅଚିରେ ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ଶୂନ୍ୟତା ସୂଦ୍ତି ହେଲା। ମନୋରଂଜନ କୌଣସି କାଳରେ ବହୁସ୍ରାବୀ ଲେଖକ ନଥିଲେ। 
ଆମେ ବରଂ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ଯେ ସେ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟ ଶୂନ୍ୟତାକୁ 
ନିଜର ସ୍ଵଳଧ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପୂରଣ କରିପାରିଥିଲେ | 

ଏ କଥା ସତ୍ୟ ଯେ, ସେ ହିଁ ପରାକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ନୂଆରୂପରେ 
ସଜାଇବାର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ଏଥିପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ହୋଇଥିଲା, ସାଗର ପାରିର 
କିଛି ‘ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ” ଯାହା ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେଉଥିଲା। ସାହିତ୍ୟର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଵୀକୃତି ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାରରେ ମଧ୍ୟ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଇଥିଲା, ଏହି ପରମ୍ପରାର 
ଗୋଟିଏ ନାଟକ 'Waiting for Godot'କୁ | ଶ୍ରେଷ୍ଠ ହିଁ ଯୁଗେଯୁଗେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ହୋଇଥାଏ ମାତ୍ର ଏଥିପାଇଁ ଦେଶ-କାଳ-ପାତ୍ର ଭେଦରେ ସଦା ପଡ଼ିଥାଏ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା । 
ଏହାକୁ ଭୁଲିଗଲେ ଆଦର୍ଶ ତାର ସମସ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହରାଏ। ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ, ଅପସୂଷ୍ଠି। ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ଫ୍ରାନ୍ଟରେ ସୃଷ୍ଟ ୟୁରୋପୀୟ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ ଏକ ନାଟକ ହୋଇପାରେ 
ଆମେରିକାର ଆଦର୍ଶ । ମାତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକ ଭିନ୍ନ ଦର୍ଶନ ଓ ପୂଥକ ସଂସ୍କୃତିର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଦଶ୍ଡାୟମୀନ 
ଭାରତ ପାଇଁ ତାହା କେବଳ ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ ଧାରା ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାର ଅଦମ୍ୟ ଇଛା 
ଦ୍ଵାହିରେ ଆଦର୍ଶ ରୂପରେ କିଭଳି ଗୁହୀତ ହୋଇପାରିବ ? ପୁଣି ପବିତ୍ର ଶାଳଗ୍ରାମ ଶିଳା ଯଦି 


ସୀ ୮ ନ  ଛିଶରଛିନେ ହରିହର Oe ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା 
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ପଡ଼ିଯାଏ ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡ଼ ହାତରେ ତା'ର ପରିଣାମ ଯେ ନିତାନ୍ତ ଦୁଃଖଦ ହେବ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ 
କରିବାର କ'ଣ ଅଛି ? ଭାରତରେ ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଅନୁସୂଜନର ଅବସ୍ଥା ଠିକ୍‌ ସେଇଆ 
ହେଲା| 

ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରା ବସ୍ତୁତଃ ଥିଲା ଏକ ଦର୍ଶନ। ସେ 
ଦେଶର ଜୀବନଧାରା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତି ଯାହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା, ସେ ଦେଶର 
ଜୀବନଶୈଳୀର ନିମ୍ପସ୍ଥଳରୁ-ଗଭୀର ମନନ, ଚିନ୍ତନ ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ । ଯୁଦ୍ଧୋଭର 
ସମୟ ହିଁ ସେ ଦେଶ ପାଇଁ ଏହିଭଳି ଏକ ନିଷ୍ଲୁର ଏବଂ ନେତିବାଦୀ ଅନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଠି କରିଥିଲା 
ଏଠାରେ ସ୍ଵରଣ କରିଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ସେ ଦେଶରେ ଯୁଦ୍ଧର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ' ଭଶ୍ବରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ” 
ଘୋଷଣା କରି ଦିଆଯାଇଥିଲା। ନିତ୍ସେଙ୍କର ଏହାଥିଲା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ, ଯାହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କଲେ, ସାରଳା ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ, ତୁଳସୀ ଦାସ, ଏଭଳି କି ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସ ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ ଦ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନକୁ ମଧ୍ଯ ଆମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ 
ଲେଖକ ଯେତେବେଳେ ନିତ୍ସେଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ ସେଇ ସମାନ କଥାଟି କହିବେ, ସେତେବେଳେ 
ସେ ସନ୍ଦେହରେ ଘେରକୁ ଆସିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ବିଦ୍ୟୁତ୍ର ଚମକରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ଏବଂ ଉତ୍ତାର ଗତିରେ ଛୁଟୁଥିବା ବସ୍ତୁର ପତନ 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇଯାଏ, ତାହାର ଗତି ବେଗର ତୀବ୍ରତା ଯୋଗୁଁ । ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ୟ ତାହାହିଁ ଘଟିଲା ଅତି ସ୍ଵ ସମୟ ( ୧୦/୧ ୫ ବର୍ଷ) ମଧ୍ୟରେ ଏହା ବିସ୍ଵତି ଗର୍ଭରେ ଲୀନ 
ହୋଇଗଲା । ନେତିବାଦକୁ ନେଇ କୌଣସି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ଯେ, ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ, ଏହା ଆଉ ଥରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଗଲା | କେତେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ-ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟ୍ଯୟଧାରାକୁ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ଏବଂ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି। କଥା 
ହେଉଛି, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ନିମନ୍ତେ ୟୁରୋପୀୟଅର୍ଥନୀତିରେ ଯେଉଁ ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା, 
ସେ ଆଡ଼ୁ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ବୌବିକତାର ଏକ 
ସମ୍ମୋହ କାରାପୁରୀ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ବନ୍ଦୀ ରଖି ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଚିନ୍ତା 
ଭୁଲାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ- ଏହାଥିଲା ବୁର୍ଜଆ- ଶିବିରର ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର | ପ୍ରଚାରର ସମସ୍ତ 
କୌଶଳ କଳା-ହୀନ-କଳାର ଏଇ ବିପୁଳ ଆୟୋଜନକୁ ତେଣୁ ଦୀର୍ଘଜୀବୀ କରିପାରିଲା ନାହିଁ। 

ଯାହାହେଉ, ଭାରତବର୍ଷକୁ ଏହା ଆମଦାନି ହେଲା ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ଶେଷ ଭାଗକୁ | ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେମିତିକି ବାଦଲ ସରକାର, କେ.ଏନ୍‌. ଯିଲ୍େ ପ୍ରଭୃତି କେବଳ ଏହାର ଖୋଳପାଟିକୁ 
ଭାରତ ମାଟିରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ। ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଯଶପ୍ରାର୍ଥୀ କେତେକଙ୍କ 
ହାତରେ ପଡ଼ି ଏହି ଶୈଳୀ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ପାଇଁ କେବଳ ନିନ୍ଦା, ଅପଖ୍ୟାତି ଇତ୍ୟାଦି ହିଁ ଡାକି 
ଆଣିଲା। 

ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏହି ଶୈଳୀ ଆସିଲା ଯଥାରୀତି ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଜରିଆରେ । “ ବନହଂସୀ' 
( ୧୯ ୬୮) ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଏହାର ସତର୍କ ପ୍ରୟୋଗ କରି ପ୍ରଥମେ ହୁଏତ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିନେଲେ ଏବଂ ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ( ୧୯୬୯)ରେ ସେ 
ଏହାକୁ ଆଉ କିଛି ବିସ୍ତୃତ କଲେ | ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସନ୍ତ୍ଵେ ଏହା କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
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ପୁରସ୍କାର ପାଇଯିବାରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ଵୀକୃତ ଧାରା ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଗଲା 
ତାହାର ପରିଣାମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଭଲ ହେଲା କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ତାହା ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶ୍ନ ତେବେ 
ନାଟକ ନାମରେ ଅନେକ ଅପନାଟକ ବା ଅନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଗଲା। 

ମନୋରଞ୍ଜନ କିଚୁ ତାଙ୍କ ବାଟରେ ଚାଲିଲେ ! ' ନନ୍ଦିକାଂ4କେଶରୀ ( ୧୯୮୦) ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିଦାୟ ନେଲେ । ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଠାର ଧର୍ମ | ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ ଆୟର 
କରିବା ହେଉଛି, ଅନୂଗାମୀର ଦାୟିତ୍‌ | ହସ୍ତୀର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତିକୁ ପଦେ ପଦେ ଅନୁସରଣ କରୁଥିବା 
ମରାଳର ଅବସ୍ତା ଯାହା ହୁଏ, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧିକାଂଶ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ସେଇଆ ହେଲା। ଏ 
ସବୂର ଦାୟିତ୍ଵଯାଇ ପଡ଼ିଲା ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଉପରେ | ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି। 

' ଆଗାମୀ” ଏବଂ “ଅବରୋଧ” ନାଟକରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦେଶର ଅବସ୍ଥା, ରାଜନୀତିର 
ସ୍ପିତି ସହିତ-ମନ-ଗହନର ଗୋପନ ଇଲାକାର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥିଲେ । ମାତ୍ର  ସାଗର- 
ମନନ 'ରୁ ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକରୁ ପ୍ରଥମ ବିଷୟଟିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଥିଲେ । ହୁଏତ ଏ ବିଷୟଟି ସହିତ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ନଥିବାରୁ, ସେ ଏହିଭଳି ନିଷ୍ପି ନେଇଥିବେ | ତେବେ “ବନ ହଂସୀ”, 
 ଅରଣ୍ୟଫସଲ।' , ' ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” , ' କାଠଘୋଡ଼ା' , ' ଶହଲିପି' , “ କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି ' , “ବିତର୍କିତ 
ଅପରାହୁ', “ମହୋଦଧି' ଏବଂ “ ନନ୍ଦିକା-କେଶରୀ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ କେବଳ ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ବିଶେଷଣକୁ ହିଁ ସେ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଲେ | ' ଆଗାମୀ” ନାଟକରୁ ଏହି ପ୍ରୟୋଗର ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥିଲା। 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ଏଥିପାଇଁ ଆତ୍ସକଥନ, ବାରାନ୍ତରେ କିମ୍ବା ସ୍ଵଗତ ପ୍ରଭୃତି ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଉଥିଲା। କେହି କେହି ଦୃଶ୍ୟରେ ଅତିରିକ୍ତ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଷି କରି ମଧ୍ୟ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି କରୁଥିଲେ। 
ତେବେ ଫ୍ରଏଡୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏଭଳି କଳାତ୍ସକ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ମନୋରଂଜନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ମଧ୍ୟ | ବିଦେଶରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ହୋଇସାରିଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଥିଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଭିନବ । 

ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରୀ ଇଲାକାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୂ ଯାଇ ଫ୍ରଏତ୍‌ ଯାହା କହିଥିଲେ, 
ତାର ସାରମର୍ମ ହେଉଛି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ମନ ହେଉଛି, ନାରକୀୟତାର ଏକ ସ୍ଥାନ ବିଶେଷ | 
ସଂସାରର ଯେତେକ ଆବର୍ଜନା ତହିଁରେ ଠୁଳ ହୋଇଥାଏ। ଏହାକୁ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଅଶ୍ଲୀଳ, 
ଜଘନ୍ଯ ଏବଂ ଅପବିତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ । ଭଦ୍ରତାର ଗୋଟିଏ ଆପାତରମ୍ୟ ମୁଖା ପିନ୍ଧି ମଣିଷ 
ସଂସାରରେ କାରବାର ହୁଏ। ସୁଯୋଗ ମିଳିଲେ, ତା'ର ସେଇ ଭଦ୍ରତାର ମୁଖା ଖସିପଡ଼େ ଏବଂ 
ତା” ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସେ ତା'ର ପ୍ରକୃତ ହିଂସ୍ର ସ୍ଵରୂପଟି। ସଂସାର ପାଇଁ ସେଇଠୁ ଯାବତୀୟ 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଫ୍ରଏଡ୍‌ ମନକୁ, ଇଡ୍‌, ଇଗୋ ଏବଂ ସୁପର୍‌ ଇଗୋ ଏହିଭଳି ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଥିଲେ । ଏଥିମଧ୍ୟରୁ ' ଇଡ' ହେଉଛି, ସବୁଠାରୁ ଭୟଙ୍କର ଯାହାର ସଦା ଅଶାନ୍ତ ଏବଂ 
କ୍ଷୁଧିତ ଆତ୍ସାର ଜାନ୍ତବ ଚିକ୍ରାର ସବୁବେଳେ ଚିତ୍ତଂତଟକୁ ବିକ୍ଷୁନ୍ତ କରି ରଖିଥାଏ। ତାହାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଦା ଜାଗ୍ରତ ଥାଏ ଇଗୋ ଯାହାର ଅସଫଳତା ହିଁ ହୁଏ ନାନା ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟିର 
କାରଣ। ଅନିୟନ୍ତିତ ଇତ୍‌ ହିଁ ମଣିଷକୁ ରୁଗ୍ଣ କରିଦିଏ। 

' ଆଗାମୀ” ନାଟକରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ମନୋରଂଜନ ଏହିଭଳି 
ରୁଗ୍ଣ ମଣିଷଗୁଡ଼ିଏ ସୃଷ୍ଟି କରି ସେମାନଙ୍କର ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରମାଣ କଲେ ୍ଷେ, 
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ଯୌନତା ହିଁ ହେଉଛି, ମଣିଷର ସକଳ ସମସ୍ୟାର କାରଣ ପ୍ରେମ ବୋଲି ଯାହାକୁ କୃହାଯାଇ, 
ତା'ର ଅତାହ୍ରିୟତା, ଶାଶୃତ ଚେତନା ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଝୁଡ଼ି ଝୁଡ଼ି କାବ୍ୟନାଟକାଦି ଲିଖିତ ହୋଇଛି- 
ପ୍ରକୃତରେ ତାହା ଦେହଜ କାମନା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ। ଯୌନ-ରାଜନୀତି (Sex- 
ନଠାitics) ହିଁ ପରିବାର ଯୋଡ଼େ ପୁଣି ଭାଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ¦ ସେଥିପାଇଁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗଢ଼ାଯାଏ, ନଷ୍ଟ ଭ୍ରଷ୍ଟ 
ହୁଏ | ଏଥିରେ ପାପପୂଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ, ସତ୍ୟମିଥ୍ୟାର କୌଣସି ଭେଦାଭେଦ ନଥାଏ। ଭାରତୀୟ 
ଦର୍ଶନରେ ଏହାକୁ ହିଁ କୁହାଯାଇଛି “କାମନା” ଏବଂ ତା'ର ବିନାଶ ନିମନ୍ତେ କବଳ ସାଧନାର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି । ମନକୁ ସଂଯମର ଦୃଢ଼ ରଜ଼ୁରେ ବାନ୍ଧି ରଖିଲେ ସୁଦ୍ଧା ସଦାସର୍ବଦା  ଅରଣ୍ୟ- 
ଫସଲର ସଦାକ୍ଷୁଧିତ ଛେଳି ଭଳି ଏହାର ଅଶାନ୍ତ ଆତ୍ଳାର ଚିଳ୍କାର ଶୁଭୁଥାଏ। ମଣିଷ ତ ଛାର, 
ଦେବତା (ପିତାମହ ବୃହ୍ମାଙ୍କ ସମେତ), ରଷି ମହାରଷି କେହି ଏହାର କବଳରୁ ଆଡ୍ଲରକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 


- ଚାରି - 


ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ସମୟର ଆଉ ଦୂଇ ଜଣ ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ | ସେଥିମଧ୍ୟରୁ ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥିଲେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ହାତ ଧରି | 
' ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ”, ତିମିର ତୀର୍ଥ , ' ଯାଯାବର ' ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍‌ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟକ ସେ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଲେଖିଛନ୍ତି। ଏସବୁ ନାଟକ ସେଇ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦର୍ଶନଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ଏକ ଅବିସମ୍ବାଦିତ ବ୍ୟାପାର | ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟ 
ଏବଂ ଅନ୍ତତଃ ପତନ ଘଟିଯାଇ ନଥିଲେ, ସେ ହୁଏତ ନିଜ ଶର୍ତିର ପରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଖୋଲା 
ଆକାଶ ତଳକୁ ବାହାରି ଆସି ନଥାନ୍ତେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ “ଶବବାହକମାନେ', “ଜଣେ 
ରାଜାଥିଲେ', “ପରଶୁରାମ”, ‘ତଟ ନିରଞ୍ଜନା” ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟିରୁ ବଂଚିତ ହୋଇ 
ରହିଯାଇଥାଆନ୍ତା ! ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଯେ, ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ, ସେ ତାହା ଦ୍ଵାରା ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଇନଥିଲେ। ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ଓ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଯୁଗରେ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବମୁର୍ରି ନିର୍ମାଣରେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଥିଲେ। ବୌବିକତାକୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ମନେ ନ କରି, ସେ ଉଭୟର ସହାବସ୍ଥାନ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ଫଳରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଉଭୟ ହୃଦୟ ଏବଂ ମସ୍ତିଷ୍କକୁ ସମାନ ଭାବରେ ଆକ୍ଧଷ 
କରେ | ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ କରି ସମବିସ୍ତୃତି 
ଇଲାକାକୁ ନିଜ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଆତ୍ସା ଦେଶୀ-ମାଟିର 
ଭୁରୁଭୁରୁ ସୁଗନ୍ଧରେ ସଦା ଆମୋଦିତ | ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ଦେଇଥିଲା। 
* ଶବବାହକମାନେ ' ଭଳି ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ମନନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଗୌରବମୟ 
ସିଂହାସନରେ ବସାଇଛି। ବିଶେଷତଃ, ' ଶବବାହକମାନେ' ନାଟକରେ ସେ ଯେଉଁ ଅଭିନବତାର 
ଅବତାରଣା କଲେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ ତାହା ନୂତନ ଥିଲା ଏବଂ ସ୍ଵନଜ୍ଥ ବ୍ୟୟରେ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଇ ତହିଁରୁ ଯେ ସଫଳତା ମିଳିପାରେ, ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଦେଲା। “ ବିଜୟ 
ମିଶ୍ରଂ ହେଲେ ଏକ ଶୈଳୀର ନାମ 
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ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଜଣକ ହେଉଛନ୍ତି, ବିଶ୍ଵଢିତ୍‌ ଦାସ | ଶ୍ରୀ ଦାସ ହେଉଛନ୍ତି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚର ପ୍ରସୂତି, ଯାହା ସହିତ ସେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ନିଜର ଛାତ୍ରଜୀବନରୁ 
“ବହି' ନାଟକ ଲେଖି। ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ ନାଟକ ଲେଖିନାହାତ୍ତି। ମାତ୍ର 
ଯେତିକି ଲେଖିଛଚି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଅପୂର୍ବ-ସୃଷ୍ଠି ସୌରଭରେ ଆମୋଦିତ ଏବଂ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଥାୟୀ ପଦଚିହ୍ବର ଅପୂର୍ବ ସ୍କାରକୀ !  ନାଲିପାନ ରାଣୀ, କଳାପାନ ଟାକା' , “ ନିଜ ପ୍ରତିନିଧିଙ୍କ 
ଠାରୁ, 'ମୂଗୟା' , “ ନିଶିପଦୃ' “ ପ୍ରତାପ ଗଡ଼ରେ ଦି” ଦିନ” “ଶୁଣ ସୁଜନେ! , ' ସମ୍ପାଟ” ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ତାଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନଶୀଳତାର ପରିଚାୟକ | ମନ ଗହନର ବିଚିତ୍ର ଇଲାକାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ କରାଯାଇଛି | ସ୍ବାର୍ଥପର ମଣିଷର 
ଯେଉଁ କଦାକାର ରୂପ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ତାଙ୍କର ଶାଣିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ । ସଂଳାପର ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ରତା, ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଘଟଣା ସଂଯୋଜନାର 
ଚମଳ୍କାରିତା, ମନବିଶ୍ଲେଷଣର ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ନାଟକର ବିଶେଷ ଦିଗ | ଅଭିଶପ୍ତ 
ଏହି ଯୁଗରୂପୀ-ହଳାହଳ ସମୁଦ୍ରରୁ ଅମୃତର ସନ୍ଧାନ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ଯିକ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ 
ଏଥିରେ ସେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି। ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରତ୍ନାକର ଚଇନି ଏବଂ କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର 
ରଥ ଏହି ସମୟର ଆଉ ତିନୋଟି ଉନ୍ମଳ ନାମ। 

- ପାଞ୍ଚ - 


ସପ୍ତମ ଦଶକ ବେଳକୁ ବ୍ଯବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅବଲୁପ୍ତି, ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ନାମରେ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ନାଟକର ବ୍ୟାପକତା ତଥା ମୁଷିମେୟ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ରଚନାର ସ୍ଵଛତା ମଞ୍ଚନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଶୁନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା। ବୌଦ୍ଧିକତାର 
ବର୍ଗୀ ସୁଲଭ ଆକ୍ରମଣରେ ମଞଚପ୍ରିୟ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ମଞ୍ଚ ବିମୁଖ ହୋଇସାରିଥିଲେ | ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ 
ନାଟକର ବୌଦ୍ଧିକ-ଆବେଦନ କୌଣସି କାଳେ ତାଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଆସନରେ ବସାଇପାରିନାହିଁ। 
ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ଶକ୍ତିଧର ଏହି ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଆସିଥିଲେ ସେଇ ୧୯୪୯ 
ମସିହାରୁ । ଏଥର ତେଣୁ ଡ଼ୁହା ଉଠିଲା' ନାଟକ ମରିଗଲା”! ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁଦୀର୍ଘ ପରଖରାର 
ଅନ୍ତୟେଷିି କ୍ରିୟାରେ ଯୋଗଦାନ କରିବା ନିମେନ୍ତ ଏଇ ତଥାକଥିତ ବୌବ୍ଧିକ-ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ତପ୍ବର ହୋଇଉଠିଲେ। ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା 

ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଆଗରେ ବର୍ଭମାନ ଥିଲା ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ। ମଞ୍ଚ ବିମୁଖ ଏହି ବିପୁଳ 
ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ କେଉଁ ଉପାୟରେ ପୁଣି ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ ଫେରାଇ ଅଣାଯାଇପାରିବ ? ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ଥିଲା କେବଳ ଗୋଟିଏ । ନାଟକଠାରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଯେଉଁ ଗ୍ରହଣ ଲାଗିଛି, କୌଣସିମତେ 
ତହିଁରୁ ତାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ବିଭକ୍ତ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପୁଣି ମିଶାଇ ଦେବା ପାଇଁ ନାଟକର 
ଏଭଳି ଏକ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଯାହା ସମାନ ଭାବରେ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବ। କାର୍ଯ୍ୟଟି ଏତେ ସହଜ ନଥିବାରୁ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାଥିଲା ଏକ 
ଆହ୍ଵାନ । ସମାଧାନର ପଥ ଦେଖାଇଦେଲେ ବିଦେଶୀ-ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ। ସେମାନେ 
ବାରମ୍ବାର ସମସ୍ବରରେ ଘୋଷଣା କଲେ ଯେ, ବର୍ଭମାନ ଭାରତରେ ନାଟକ ନାମରେ ଯାହା 
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ଅଭିନୀତ ହେଉଛି, ସେସବୁର ମାନ ୟୁରୋପର ସ୍ତୁଲ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥିବା 
ନାଟକର ମାନଠାରୁ ଉଚ୍ଚତର ନୁହେଁ | ଭାରତ ତାହାର ନିଜର ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରୁ ନିଜର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ଖୋଜିନେବା ଉଚିତ୍‌। ଏହି ଚେତାବନୀ କାମ ଦେଲା। “ ହୟବଦନଂ', ଘାସିରାମ କୋତୱାଲ, 
ଆଗ୍ରାବଜାର, ଚରନ୍ଦାସ ଚୋର, ଟିନେର ତଲଞୱାର୍‌, ଅଙ୍ଗାର, ତୁଘ୍ଲକ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଗୋଟିକ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ରଚିତ ହୋଇ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ଆଦୃତ ହେଲା। ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା ଯେ, 
ବୌବିକତା ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନକୁ ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ରୂପେ ଧରିନିଆଯାଇ, ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧାନ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥିଲା, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ସୁଖଦ କଳନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ | ନୂତନ ନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ ବାଟ ମିଳିଯାଇଥିଲା। 

ଏଥର ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସନ୍ଧାନ । ତହିଁରେ ରହିଥିଲା ( ୧ ) ଶିଷ୍ଟବର୍ଗର 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ( ୨ ) ସାଧାରଣ ଜନତା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲୋକ ନାଟକର ଅଜସ୍ର ଧାରା। ପ୍ରକାଶରେ 
ଏ ଉଭୟ ଥିଲା ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଏବଂ ରସ-ପ୍ରଧାନ | ସଙ୍ଗାତ, ନୃତ୍ୟର ବାହୁଲ୍ୟ ଥିଲା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ 
ଆକର୍ଷଣ | ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଏ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଗଲା। ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ 
ରହିଲା, ପାରଅରିକତାମଧ୍ୟରୁ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଭିରିକ ସାମ୍ପତିକତାର ଅନ୍ଷଣ ଏବଂ ତାହର କଳାତ୍ସକ 
ଉପସ୍ଥାପନ | ବ୍ୟାପାରଟି ଆଦୌ ସହଜ ହୋଇନଥିବାରୁ ଏହି ବିନ୍ଦୁଟି ହେଲା ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ପାଇଁ ପରୀକ୍ଷାର କଷଟା। କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର ହିଁ ଏହି 
ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଥିଲେ । 

ଭାରତରେ ଏହି ସମନ୍ବିତ ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହା ଗୃହୀତ 
ହୋଇଯିବା ପରେ ବିଳମ୍ବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ଷଷ୍ଠଦଶକରୁ 
ଏଠାରେ ପାଣି-କବିଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ଏଥି ନିମନ୍ତେ ଏକ ଭିତିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇରହିଥିଲା। ଭାରତର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏ ଧରଣର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନଥିଲା। ତେଣୁ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଯେତେବେଳେ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଏହାର 
ଉପଭୋଗ ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହେଲାନାହିଁ। ତଥାପି ଅଭିମାନୀ-ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ଲାଗିଯାଇଥିଲା! 

ସମକାଳୀନ ସମାଜ ହେଲା ନାଟକ ପାଇଁ ଗବେଷଣାଗାର | ଦୁର୍ନୀତିର ଯେଉଁ ବିଷମଞ୍ଜଟି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଏଠାରେ ରୋପିତ ହୋଇଥିଲା, ତାହା ଇତିମଧ୍ୟରେ ଚଟିରହରିତ୍‌ 
ପତ୍ର ପୁଷ୍ଣ-ଫଳ ସମନ୍ବିତ ବିଶାଳ ମହୀରୁହରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥିଲା | ଦେଶର ଦୁତ ଶିଳ୍ପାୟନ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦର ପ୍ରସାର ଘଟାଇବା ସହିତ ଥିଲାବାଲା ଏବଂ ନଥିଲାବାଲା ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ବ ବଢ଼ାଇବାରେ 
ଲାଗିଥିଲା। ଦେଶର ପଞ୍ଚାନବେ ପ୍ରତିଶତ ଧନ ଯାଇ ଠୁଳ ହେଉଥିଲା ମାତ୍ର ଦୂଇ ପ୍ରତିଶତ 
ଲୋକଙ୍କ ହାତରେ । ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ଘଟିବା ଫଳରେ ଦେଶରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିସାରିଥିଲା ଏବଂ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ସନ୍ତାନ ରୂପରେ ଏଠାରେ ଚୋରି, ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ, 
ଠକାମି, ଭଣ୍ଡାମି, ଜାଲ୍‌, ଜୁଆଚୋରି ମିଥ୍ୟାଚାର ବଢ଼ିଚାଲିଥିଲା। ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ଶାସନ ଅପେକ୍ଷା ବାହୁବଳର ପ୍ରୟୋଗ ଅଧିକ ହେଉଥିଲା ଏବଂ ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଏହି ଯେ, ଏ 
ସବୁ ହେଉଥିଲା ଲୋକହିତ ନାମରେ | ରାଜନୀତି ହେଉଥିଲା ଏକ ସେବା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଶକ୍ତିର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥୁଳ | 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏଚତିହ୍ୟ ଓ ପରମପରା-+--++++---e+ PE ଉଃ ବାବର, ଭରକକକଛବବ ତ ୪୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଦେଶର ସବୁ ରାସ୍ତା ଯାଇ ଶେଷ ହେଉଥିଲା ବାହୁବଳୀ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ ପାଦମୂଳରେ ! ସେମାନେ 
ବିଳାସର ମର୍ମର ମୀନାର୍‌ରେ ସୁରା ଓ ସାକୀର ରୋମାଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନକୁ ତିଳତିଳକରି ଉପଭୋଗ 
କରୁଥିଲା ବେଳେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଭୋକ ବିକଳରେ ପ୍ରାଣାଧିକ ସନ୍ତାନକୁ କେଇଟା ଟଙ୍କାର 
ବିନିମୟରେ ଅନ୍ୟହାତକୁୂ ଟେକି ଦେଉଥିଲା। ଧର୍ମ, ସାମ୍ପଦାୟିକତା, ଜାତି, ଭାଷାଂକେତେ ଯେ 
ପାଚେରୀ ଏଇ ଧୂର୍ଗଗୋଷ୍ଠୀ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ଠିଆ କରି ଦେଇଥିଲେ, ତାହାର ସୁମାରି ନାହିଁ| 
ସାମ୍ପଦାୟିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଇଂରେଜମାନେ କେବଳ ଭାରତକୁ ଦୂର ଭାଗ କରି ରଖିଯାଇଥିଲେ | ନିଜର 
ସ୍ବାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ରମାନର କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଦେଶକୁ ସହସ୍ର ଖଣ୍ଡ କରିସାରିଛନ୍ତି। 

ବାହ୍ୟ ଏବଂ ଅଭ୍ୟଯନ୍ତରଝଏ ଦୂଇ ଆଡ଼ର ଚାପ ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷକୁ ଏକ ଛଳନାପରକ 
ଦୈତ-ଜୀବନ ଜୀଇଁବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଛି। ତାହାର ଜୀବନ ସ୍ଵତଃ ବ୍ଯକ୍ରିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି | 
ନିଜର ବିପନ୍ନ ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଥିତିକୁ ବଂଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ ତାକୂ ନିରନ୍ତର ସଂଶୟାଛୁନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରହିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିବାରୁ ସେ ମୁହୂର୍ଭୀବୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଛି। ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ପରସ୍ପରକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିନିୟତ ଚାଲିଛି ଜୀବନମୁର୍ଛ୍ଥା ଦୌଡ଼ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେତେବେଳେ 
ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ନିଜ ନାଟକରେ ଏହି ଧରଣର ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ଥୋଉଥିଲେ, 
ସେତେବେଳେ ତାହା ଆମକୁ ମନେ ହୋଇଥିଲା ନିତାନ୍ତ ଅବାସ୍ତବ | ମାତ୍ର ଆଜି ଅର୍ବଶତକର 
ବ୍ୟବଧାନରେ ଆମେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସେହି ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଉଭା ହୋଇଛୁ | 

ସମାଜର ଏହି ଘଟ ପରିବର୍ଭନର ବିବରଣୀକୁ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଠିରେ 
ଧରି ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ବା କରୁଛନ୍ତି । ସପ୍ତ ଦଶକରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଯେକୌଣସି 
ମତେ ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଉଦ୍ଯମ କରିଥିଲେ,ସେମାନଙ୍କ 
ପୁରୋଭାଗରେ ଥିଲେ ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର | ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, କୁଞ୍ରାୟ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ 
ଦାସ, ଦିଲ୍ୟଶ୍ଵର ମହାରଣା, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ 
ମଲ୍ଲିକ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରର ବିଜୟ କୂମାର ଶତପଥୀ, ବ୍ରଚ୍ଚେନ୍ଦ୍ରନାଥ ନାୟକ, ମଙ୍ଗୁନୁ ଚରଣ 
ବିଶ୍ଵାଳ, ମିହିର ମେହେର, ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଏବଂ ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାମାନ କରିଛନ୍ତି 
ବା କରୁଛଚି | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବ୍ୟାହତ ଗତି-ଏଇମାନଙ୍କର ନିରବଛ୍ଛିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ପୂନର୍ବାର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରିଛି। ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ 
ପରୀକ୍ଷା.ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଅସ୍ଥିରତାର ଚିତ୍ର (ହଂସ ଶିକାର, ଶୀତଳ ହୁଅନ୍ତା 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅରୁଣ ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ) ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଶ୍ଡାମି (ଗୋଇଠା ବାବା), ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ 
(ଦାନବୀୟ, ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ, ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଅଥଚ ଅଥର୍ବ) ଥିଲାବାଲା ନଥିଲାବାଲାର ସଂଘର୍ଷ ( ଶୁଣ 
ପରୀକ୍ଷ ଦଶ୍ଡଧାରୀ) , ଅତିକଳନା ପ୍ରବଣତା ( ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ) ଏବଂ ଗାଛିବାଦର ଅପମୃତ୍ୟୁ 
(ଗାଛିଭୂମିକାରେ ) ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟାପକ ବିଷୟକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | ସମସ୍ୟା 
ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ବିଧିବଦଧ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ କହିଛନ୍ତି । କୌଣସି ପ୍ରତୀକର 
ସାହାଯ୍ୟ ନିଆନଯାଇ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି। 
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ମନୋରଂଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏସବୁ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ଯ। ଦର୍ଶକମାନେ 
ନାଟକକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ସହିତ ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। ଏ ଚିନ୍ତା କିନ୍ତୁ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୁରୁଭାର ନ ହୋଇ ହୋଇଛି ଏକ ପ୍ରୀତିପଦ ଅନୂଭବ। ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକଠାରୁ ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି | 

ଉପସଂହାର: ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ (Bh) ଙ୍କ ପୁଥକୀକରଣ ତର (Theory of alienation) 
ତାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଅନ୍ତତଃ, "he restores classic 
dimension of meaning historical, moral and personal that have 
been in the modern theatre’ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ହୋଇପାରିଥିଲା। ନାଟକରେ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଠି ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇପାରିଥିଲେ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଅର୍ଵିଶତକର ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ, ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଏ । 

ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଦୂଇଟି ଯୁଗର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ। 
ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଯୁଗ ଯାହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଲା ୧୯ ୬୦ ମସିହା ଯାଏ | ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଯୁଗ - ଯାହାର ପ୍ରଭାବ ଅଦ୍ୟାବଧି ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି। ୧୯୭ ୦ ମସିହାଠାରୁ 
ଯେଉଁ ନୂତନ ନାଟକର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ତହିଁରୁ ସୁଦା ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିକୁ ପୃଥକ 
କରି ହେଉନାହିଁ। ଏହି ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ସ୍ବୟଂ ମନୋରଞ୍ଜନ ମଧ୍ୟ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି, 
ପରିବର୍ଭିତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସହିତ ନିଜକୂ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ନେଇ। ତାଙ୍କର ଶେଷ କେଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ 
ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 

ଆବସର୍ଡ଼ଂ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ଏକ ବିଶେଷ ଘଟଣା | 
ନିଜ ଜନ୍ମଭୂମିରୁ ବିତାଡ଼ିତ ଏହି ତଥାକଥିତ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଥଇଥାନ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ, 
ସେଦିନ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଦ୍ଦ୍ଧିତା ଚାଲିଥିଲା, ତାହା ଆମେ ଦେଖିଛୁ 
ନିଜକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବକ୍ତାର ଗୌରବ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ 
ସ୍ର୍ବାର ବିବରଣୀ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଇତିହାସ ହୋଇଯାଇନାହିଁ। ମାତ୍ର ଏସବୁ ସର୍ତ ଓଡ଼ିଶା ଓଡ଼ିଶା 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ଫ୍ରାନ୍‌ ହୋଇଯାଇନାହିଁ। ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଭାରତରେ ଏକ ଫେଶନ୍‌ ରୂପରେ ଆଅତ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ଏହି ଶୈଳୀ- ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରୂଢ଼ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇ ଅଙ୍କୁରାବସ୍ଥାରେ ହିଁ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଛି। ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଖଣଶ୍ତିଏ 
ହେଲେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ। 

ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେ ଏହାଦ୍ଵାରା ଆଦୌ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି, ଏହା କହିବା ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ | ତେବେ ଏହା ନାଟକର ବହିରଙ୍ଗ ଭେଦ 
କରି ତାହାର ଅନ୍ତସ୍ଥଳକୁ କୂତ୍ରାପି ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିନାହିଁ। ଏହାକୁ ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ବିଦେଶରେ ବର୍ବିତ ଏକ ରୁଗ୍ଣ ପରିଣତ ବୃକ୍ଷକୁ ଏ ଦେଶର 
ମାଟିରେ ରୋପଣ କଲେ, ତାହାର ପରିଣାମ କ'ଣ ହେବ, ତାହା ସେମାନେ ଭଲ ଭାବରେ 
ଜାଣିଥିଲେ। 
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' ନାଟକ ମରିଗଲା” - ଏହିଭଳି ଏକ ବାହୁନା ପ୍ରାୟ ଶୁଣାଯାଉଛି, ଯାହାର କୌଣସି ଭିରି 
ନାହିଁ। ‘ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମରିଗଲା” -ବୋଲି ଯେଉଁ ଚିଳାର ଏବେ ଶୁଣାଯାଉଛି, ଏହା ପ୍ରାୟ ତାର 
ସମଗୋତ୍ରୀୟ | ଏଥିରେ କୌଣସି ସତ୍ୟତା ନାହିଁ ଏବଂ ଉପଲବ୍ଧ ପରିସଂଖ୍ୟାନୀୟ ତଥ୍ୟ ଦ୍ଵାରୀ ଏହା 
ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ୟ କରାଯାଇପାରିବ ଜଣେ ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ବଂଚିଥିଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାଷା ମରିଯିବ କିପରି ? 
ଅବଶ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ କିଛି ସଂକଟ ସୃଷ୍କି ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସେଇ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମୟରୁ ଏହା 
ସଂକଟକୁ କାନ୍ଧରେ ବୋହି ବାଟ ଚାଲୁଛି । ଏଭଳି ସମୟ କ'ଣ କେବେ ଥିଲା, 
ଯେତେବେଳେସାହିତ୍ୟର ଭଲ ସମୟ ଚାଲିଥିଲା ? ଜନ୍ମ ଲଗ୍ନରୁ ଏହାର ଶନିସପ୍ତା ଏବଂ ତାହାରି 
ଭିତରେ ତାକୁ ବଂଚିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ନାଟକ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେଇକଥା କୁହାଯାଇପାରିବ | ମନୋରଞ୍ଜନର 
ନିତ୍ୟ ନବ ନବ ପ୍ରଲୋଭନ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏଠାରେ ତଥାପି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ଶତାଧିକ ନୂତନ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି, ଏହା କଣ ତା”ର ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ ? ହେଉ 
ପଛେ ଗୋଟିଏ ରାତି ପାଇଁ ତା'ର ଅଭିନୟ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର “ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ'ରେ କ'ଣ ଏତେ 
ନାଟକ ରଚିତ ତଥା ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା ? 

ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ କୌଣସି ସର୍ବମାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ନାହାର୍ତି। ପୂର୍ବେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ମାନ୍ୟତା ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁସବୁ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ପାଉଥିଲେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ରାତିର ଆୟୁଷକୁ 
ନେଇ ବର୍ରମାନର ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ତାହା ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ତଥାପି ସେ ସମୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ସୀମାବଦ୍ଧତା ଥିଲା, ବର୍ଭମାନ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ତାହା 
ନହିଁ। ସେମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସାଧାରଣ ମଞ୍ଚ ମିଳିଯାଉଛି | ପୂର୍ବ- 
ପଶ୍ଚିମ-ଉତ୍ତର-ଦକ୍ଷିଣ-ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ସୀୟତାର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ସେତୁ ଏବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି, ତାହା 
କ'ଣ ପୂର୍ବେ ଥିଲା ? ସଂହତିର ନିଶ୍ଚିଦୃତା ମଧ୍ୟରେ ବିଛିନ୍ନତାର ସ୍ଥାନ କାହିଁ ? “ ନାଟ୍ୟ ଚେତନା' 
ଭଳି ନାଟକ ପାଇଁ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଇଥିବା ଗୋଷ୍ଠୀ କ'ଣ ଏଠାରେ ଥିଲେ ? 
ଏମାନେ-ବିଶେଷକରି ନାଟ୍ୟ ପାଗଳ ତାରୁଣ୍ୟ ଯଦି ଭବିଷ୍ୟତରେ କେବେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ବିଲୁପ୍ତ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି, ତେବେ ଯାଇଁ ନାଟକର ମୂତ୍ୟୁର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଦେବ | 

ନାଟକର ସୂଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରେ ରହିଛି ମୁନିରଷିମାନଙ୍କର ଅଭିଶାପ | ଭରତପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ଅପମାନରେ 
ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ସେମାନେ ତାହାର ଲଲାଟରେ ଏହି ଚିରନ୍ତନ କଳଙ୍କ ଆଙ୍କି ଦେଇଥିଲେ। ତେଣୁ 
ବଂଚିଥିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ଏମିତି ବଂଚିବ। ଏଥିପାଇଁ ଅନୁଶୋଚନା କରି କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ। 
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ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକବାଦ 


(e୯୫୦-୧୯୭୦) 


ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାରଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁ ହିଁ କରାଯାଇ ଆସୁଛି। ଏହାର 
ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଆର୍ଥର ସାଇମନ୍‌ସ କହନ୍ତି, (Ahur Symos) କହନି 
"Symbolism began with the first words uttered by the first man, 
as he named every living thing, or before them in Heaven when 
God named the world in to beings. " (୧) ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଉଚ୍ଚାରିତ ଧ୍ଵନି ସବୁ 
ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରତୀକାତ୍ଵକ ହୋଇଥିବ ବୋଲି ଭାଷାତର୍ତବବିତ୍‌ମାନେ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ଆଦିମାନବ 
ଯେତେବେଳେ ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥିବ, ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ 
ଆରମ୍ଭ ସେହିଠାରୁ ହୋଇଥିବ ବୋଲି ଏହି କାରଣରୁ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ। ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ହେଉଛି ଅକ୍ଷରଶଃ ସତ୍ୟ | କାରଣ ପ୍ରତୀକ ହିଁ ହେଉଛି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ।| କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର ଏହାକୁ ଅତି ବିସ୍ତୃତିରୁ ରକ୍ଷା କରି କାବ୍ୟୋକୁର୍ଷି ତଥା କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। ଏହାପୁଣି ସଂକ୍ଷପ୍ର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ରହସ୍ଯାତ୍ଵକ ହୋଇଥିବାରୁ ପାଠକର 
ମନରେ ଯୁଗପତ୍‌ ଅନେକ ଅର୍ଥର ପ୍ରତୀତି କରିଥାଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଅନୁଭୂତି ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ହୋଇ ଭାବ 
ସମ୍ପସାରଣ ସରଳ ହୋଇଯାଏ | ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ଭାବକୁ ସଂଗୁପ୍ତ ରଖିବା ସହିତ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶନରେ ମଧ୍ୟ ସହାୟକ ହୁଏ | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କଳା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକବାଦ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ରୂପରେ ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ଉରରାର୍ବରେ ହିଁ ଆଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରେ | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ୧୮୮୬ 
ଖ୍ମୀ:ଅ:ରେ ଫ୍ରାନ୍୍‌ରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ସମସ୍ତ ୟୁରୋପୀୟ ଦେଶକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି | 
ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ରୂପରେ ଏହା ସେହି ସମୟରୁ ହିଁ ମାନ୍ୟତା ପାଇଆସୁଛି | ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରବର୍ଭକ ରୂପେ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଫରାସୀ କବି ବୋଦ୍ଲେୟାର, ଝ୍ବିଫେନ୍‌ ମାଲାର୍ମେ, 
ଏଡଗାର ଏଲାନ୍‌ ପୋ, ରେ'ନୋ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ନାଟକକୁ 
ଯେଉଁଦିନଠାରୁ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶାଖାର ମାନ୍ୟତା ମିଳିଲା ସେହି ଦିନ- ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗ୍ରୀସ୍‌ର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଏସିଲସ୍‌ଙ୍କ ସମୟରୁ ଏଥିରେ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଆସୁଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ | ଆଲୋଚକ ବାମ୍ବର ଗାସ୍‌କୋଗୁ (amber Gascoigue) ଏହା ସ୍ବୀକାର କରି 
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କହନି- "by the time drama emerges as literature with Aeschylus- 
symbols are playing a relatively minor role”. ( 9୨) ତେବେ ସେ ଦେଶରେ 
ଯଥାର୍ଥବାଦ (Realism) ଆନ୍ଦୋଳନ ବିଫଳ ହୋଇଯିବାରୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସଂକେତାତ୍ସକ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟିର କୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ପ୍ରତୀକବାଦ, ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ, ରୂପବାଦ, ନିର୍ମାଣବାଦ 
ତଥା ନାଟକୀୟତାବାଦ ପ୍ରଭୃତି ଶୈଳୀର ସୃଷ୍ଠି କରାଗଲା। ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟକ ରଚନାରେ ଏକ 
ନୂତନ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। ଏହାର ପ୍ରୟୋଗର ଞଓଚିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଗଲା ଯେ, ମାନସିକତା 
ଦୃଷ୍ଚିରୁ ତଥା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଜଟିଳତାକୁ ନେଇ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଏଭଳି ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି 
ଯେ, ସାଧାରଣ ଭାଷା ଏହାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସମର୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହି 
କାରଣରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରତୀକର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଶୈଳୀର ଅନୁକୂଳ 
ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନାଟକରେ ଯଥାର୍ଥତାଠାରୁ ଦୂରବର୍ରୀ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିର ଜଗତର ସ୍ଵପ୍ମିଳ ରହସ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଏହି ଶୈଳୀର ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକ୍ରିୟା କିମ୍ବା ଘଟଣା ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଘର୍ଷର ଅବତାରଣା ଅପେକ୍ଷା ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତର ଦୃନ୍ଦ୍ କିଛି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବାସ୍ତବିକତା ସହିତ ଦର୍ଶାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କରାଗଲା । ଏହି କାରଣରୁ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ଏକ ରହସ୍ୟ ଗମ୍ଭୀର ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ। ପୁଣି ଏଥିରେ ଆବେଗଧର୍ମିତା ସହିତ ମୁକ୍ତ କଛନା 
ବିଳାସର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଅତୀତ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିବା ସହିତ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଏଡ଼ାଇ 
ଚାଲନ୍ତି । ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଘଟଣା ବାହୁଲ୍ୟ ନଥାଏ, କାରଣ ଏସବୁ ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଜୀବନରେ ସ୍ମରଣୀୟ ମୁହୂର୍ଭର ଦୁର୍ଲଭ ଅନୁଭବକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସୂଚନାତ୍ସକ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଏ, 
କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା ଅଭିପ୍ରେତ ଗୁଢ଼ାର୍ଥିକୁ ଅନାୟାସରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ଏଥିରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ହିଁ ରହିଯାଏ ଏବଂ ସଂଳାପ ମଧ୍ୟ ଏହି କାରଣରୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ 

ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହି ବିନ୍ଦୁରୁ ହିଁ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ବ ସୃଷ୍ଟି 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି। କାରଣ ଭାବୁକ ଏବଂ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଏହି ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ 
ସମୟରେ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀର ସନ୍ତୋଷ ଅପେକ୍ଷା ନିଜ ନିଜର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଅଭିରୁଚି ତଥା 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ଉପରେ ହିଁ ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସତ୍ୟ ଅନ୍େଷଣର ପ୍ରୟାସରେ 
ଏମାନେ ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅଧିକ ସଫଳ ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି। ଫରାସୀ 
ନାଟ୍ୟକାରମାଂ ଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ମେଟାରଲିଂକ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି 
ଅଧିକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ | ବୁ ବାର୍ଡ଼ (ଛାଧe-Bird) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନାଟକ ଏବଂ 
ଏଥିରେ ଅଧ୍୍ୟାତ୍ମିକ-ଆନନ୍ଦର ଅନ୍େଷଣକୁ ହିଁ ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି। ଏଥିରେ 
' ନୀଳପକ୍ଷୀ'ଟି ହେଉଛି ସ୍ଵର୍ଗୀୟ-ପ୍ରତୀକ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏ ଧରଣର ନାଟକର ଚଚିତ୍ର 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ବ-ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ବିଚାରର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ପରିକଳିତ ହୁଅନ୍ତି | 

ୟୁରୋପରେ ଏହି ଶୈଳୀର ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଜନକ ଇବ୍‌ସେନ୍‌ଙ୍କ 
ଠାରୁ ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କୁ 'ndisputably the father of modern dramatic 
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symbolism’ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ। ସେ ନିଜର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଶୈଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ତକ଼୍ାଳୀନ ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଅସଙ୍ଗତି ପ୍ରତି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କର “ ଡଲସ୍‌ ହାଉସ୍‌ ', ' ଘୋଷଟସ୍‌ ', ଦ୍‌ ୱାଇଲ୍‌୍ଡ 
ଡକ' , ‘ଦି ଲେଡି ଫ୍ରମ୍‌ ଦି ସି' , 'ପିଲର୍ସ ଅଫ୍‌ ସୋସାଇଟା' , ଏବଂ “ ଦି ମାଷ୍ଟର ବିଲଡର ' ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳତାର ସହିତ କରାଯାଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କୁ 
ଜଣେ ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ସହିତ ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି | 
କୁହାଯାଇଛି ଯେ, His aim is not only to hold the mirror up to nature, 
rather he reads meaning into life. The use of the opened door 
in 'A Doll's house' is a sign of freedom and reference to the 
white horses in "Rosensholm" as a taken of death xxx are all 
symbolic uses"-(୩) ବିଶେଷକରି ତାଙ୍କର 'Doll's House’ ନାଟକର ଖୋଲାଦ୍ଵାର 
ପୁରୁଷର ମର୍ଜି ତଳେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନିପୀଡ଼ତ ହୋଇଆସୁଥିବା ନୋରା ଭଳି ଅଗଣିତ ନାରୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ମୁକ୍ିର ବାର୍ଭାବହ ରୂପେ ଉଭା ହୋଇଛି। ଏହି ସାମାନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେଉଁଭଳି କଳାତ୍ସକ ରୀତିରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଦୁଃସହ ବେଦନାର ମର୍ମକଥାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଉଜାଗର କରିଦେଇଛନ୍ତି, ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା, ତାହା ସେ 
ଭଜି ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନଥାନ୍ତା। ପ୍ରତୀକବାଦୀ କବିମାନେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ଯେ, ବ୍ୟକ୍ତି ହେଉ 
କିମ୍ବା ଘଟଣା ହେଉ-ଏସବୁ କୌଣସି ଶାଶ୍ବତ ଏବଂ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହେଲେ ହିଁ କଳା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ନାଟକରେ ଏହିସବୁ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ 
ହିଁ କଳାର ପରିଚ୍ଛଦରେ ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ଆତ୍ସ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନତି। 

ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ପରମ୍ପରା ବହୁକାଳରୁ ରହିଆସିଛି । ମହାଭାରତ 
ଏବଂ ପୁରାଣର ବହୁ ଆଖ୍ୟାନରେ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ଟୂଢ଼ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଛି। 
ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ସର୍ବ ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵଘୋଷଙ୍କ କୃତିରେ କରାଯାଇଥିବାର 
ଜଣାଯାଏ | ତାଙ୍କର ଏକ ଅଦ୍ୟାବଧି ଅନୁପଲନ୍ଧ ନାଟକରେ କୀର୍ରି, ବୁଝି, ଧୃତ ଆଦି ଅମୂର୍ଭ ଭାବ 
ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି। ସେହିଭଳି ଭାସଙ୍କର ' ବାଳଚରିତମ୍‌' ତଥା କ୍ଷେମିଶ୍ବରଙ୍କର 
* ଚଣ୍ଡକୌଶିକ” ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତୀକ ଆଂଶିକ ରୂପରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଉଛି 
ଏହିଭଳି ଏକାଦଶ ଶତକରେ ନାଟ୍ୟକାର କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ' ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରେଦୟ ନାଟକ'ରେ 
ପ୍ରତୀକଶୈଳୀର ସ୍ପଷ୍ଟ ବ୍ୟବହାର କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ସୂଚନାଡ୍ନକ ରୂପରେ ହିଁ ରହିଥିଲା। ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ମିଶ୍ର ମହୋଦୟ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ହୋଇଥିବାର ତାଙ୍କ 
ରଚନାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକାରମାନେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ 
ବିଷୟରେ ସମ୍ପୃଣ୍ଠ ନିରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଆସିଛନି । ଯାହାହେଉ ଏହି ନାଟକରେ ' ମହାମୋହ କୁ 
ନାୟକ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇ ବିବେକ ଅଥବା ଜ୍ଞାନଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ତାହାର ସମ୍ପୂର୍ଣ ପରାଜୟ ଛଅଟି 
ଅଙ୍କରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କେବଳ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ନୁହେଁ, ଅନେକ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
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ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିଛି। ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ, ବିଶେଷକରି ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତର 
ଏହି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରି ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । ଜୟଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ 
(କାମନା) ସୁମିତ୍ରା ନନ୍ଦନ ପନ୍ମ (ଜ୍ୟୋସ୍ମା) ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ସିଂହ ( ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ସେଠ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ 
(ନବରସ) ତଥା ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଭାରତ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା) ପ୍ରଭୁତି ଏହି ଶୈଳୀର ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି। 
ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ରୀତିର ନାଟକ ପ୍ରାୟ ଲେଖାଯାଇନାହିଁ। ଖଡ଼ିଆଳ ରାଜକୂମାର ବୀର 
ବିକ୍ରମ ଦେବ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ “ ଉତ୍କଳ ଦୁର୍ବଦଶା' ନାମରେ ଭାରତଚେନ୍ଦୁରଙ୍କର ' ଭାରତ 
ଦୁର୍ବଶା' ନାଟକର ଅନୁବାଦ ମାତ୍ର କରିଥିଲେ । ଏଥିରେ ଅମୁର୍ଭ ଭାବ ସବୁ ପ୍ରମୂର୍ଭ ହୋଇ ମଂଚରେ 
ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଆବିର୍ଭୁତ ହୋଇଛନ୍ତି। 

ଭାବ, ବସ୍ତୁ ଏବଂ ଶିଳ୍ପରୀତି ଦୃଝିରୁ ବିଂଶ ଶତକରେ ଭାରତରେ ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ 
ଲେଖାଗଲା, ସେ ସବୁଥିରେ ୟୁରୋପୀୟ ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଅତନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଥିରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାର ଧାରା ଅନୁକୂଳ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ, ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି। ସେ ଦେଶର ସମସ୍ୟା, ନାଟକର ସୂଚନାତ୍ନକ ପ୍ରତୀକ ପଦ୍ଧତିର ଅନୁକରଣରେ 
ଏଠାରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି, ତହିଁରେ ଇବ୍‌ସେନ୍‌, ଶ୍ବିଣ୍ଡବର୍ଗ ତଥା ସଣ୍ଡରମେନ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଶିଛରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଏକ ନବୀନ 
ପ୍ରୟୋଗର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇପାରେ ଏବଂ ଏଥିରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଚେତନା, ଆଦର୍ଶ ଏବଂ 
ବିଚାରଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି | ସାଂକେତିକ ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହିସବୁ ସମସ୍ୟା ନାଟକରେ ଦ୍ୟର୍ଥ ଏବଂ ଦ୍ବୈତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଧାରୀ ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି 
ଏହିସବୁ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସମସାମୟିକ ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନର ଅଂଶବିଶେଷ | ଏମାନେ ସେଇ 
ଜୀବନର ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଭୂତି, କୁଣ୍ଠା, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ତଥା ବର୍ଗ ବିଶେଷର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ବ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଯଥାଥଥିବାଦୀ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ରଣରେ ସୂଚନାତ୍ସକ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଶାରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଏହି ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି ବା କରୁଛନ୍ି। 

ତର୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ ଏବଂ ସାଧାରଣ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହିଁ। ତେବେ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଷ କଳାତ୍ସକ ଆବଶ୍ୟକତାର ପରିପୁରଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତୀକ ନାଟକର 
ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ। ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହିଁ ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ନାଟକ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଇଥାଏ ଏବଂ ଏହାର ସାର୍ଥକ ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ 
ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ। 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକତାର କଳାତ୍ସକ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରୟୋଗ 
ପ୍ରଥମେ ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ନାଟକରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଆଗାମୀ ( ୧୯୫୦) 
ନାଟକ ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରଥମ ବିନ୍ଦୁ ଏହି ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ପରମ୍ପରାର ଗତାନୁଗତିକ ଶଗଡ଼ଗୁଳାରୁ ନାଟକକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ । ଏଥିପାଇଁ 
ସେ ପ୍ରେରଣା ପାଇଥିଲେ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ପଢ଼ିଥିବା ସ”, ଇବ୍‌ସେନ, ଆନ୍ଉଇଲି, ଶ୍ିଣ୍ଡବର୍ଗ ପ୍ରଭୃତି 
କେତେଜଣ ସେ ଦେଶୀୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚନାରୁ | ପରିବର୍ଭିତ ସମୟର ଆହ୍ବାନ ନାଟକ ପାଇଁ 
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ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀର ଅନ୍ବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥିଲା ଏବଂ ସେ ଦେଶର ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ “ ଅସମାହିତ ଆଦର୍ଶର ଦୃନ୍୍୍‌ (Conflict of unsettled ideals) ମାଧ୍ୟମରେ 
ଅରଣାମନର ଗୋପନ ରହସ୍ୟକୁ ଯେଉଁଭଳି କୋହଳ ରୀତିରେ ଉଦଘାଟନ କରାଯାଉଥିଲା, ତାହା 
ତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା ' ଆଗାମୀ” ହେଉଛି ଏହି ଚିନ୍ତାର ଫଳ ! ଏହି ନାଟକରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର କେତେକ ଅସମାହିତ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ନାଟକର ଦୂଇଟି ଭାଗ। ଗୋଟିଏ 
ଭାଗରେ ପୁଞ୍ଜିପତି ଏବଂ ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥିଲା ବେଳେ 
ଅନ୍ୟ ଭାଗରେ ଦୂଇଯେଡ଼ା ତରୁଣତରୁଣୀଙ୍କର ଯୌନ ରାଜନୀତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ! ଫୁଞଯତିର 
ଅହଙ୍କାର ସହିତ ତାରୁଣ୍ଯୟର ଆବେଗର ସଂଘର୍ଷ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ଏଥିରେ 
ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ପୁଞ୍ଜିପତି ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ବ କରିଛନ୍ତି ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଏବଂ ଶ୍ରମିକ 
ପ୍ରତିନିଧି ହୋଇଛନି ସେମାନଙ୍କର ନେତା ଶରତ୍‌ | ପୁଞ୍ଜିପତିର କୂଟନୀତି ନିକଟରେ ଅସହାୟ 
ତାରୁଣ୍ୟର ପରାଜୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିରେ ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି ¦ ଉଭୟ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ 
ଏବଂ ଶରତ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି, ଆଜିର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଟିଳ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ପୁଞ୍ଜିପତି ପ୍ରତି ନିୟତ 
ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନାରେ ପୀଡ଼ିତ | ତାରୁଣ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ | ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କୁ ଗୁରୁ ରୂପେ ବରଣ କରି 
ଶୋଷିତ ଜନତାର ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟାଇବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖି ଦେଖି ତାରୁଣ୍ୟ କେବେ କେବେ ଅମଡ଼ା 
ମାଡ଼ିଯାଏ। ପରିଣାମ ହୁଏ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟର ବିଲୁପ୍ତି। ବହୁ ଆଦର୍ଶର ଆହ୍ବାନରେ ପଥହରା 
ସମସାମୟିକ ତାରୁଣ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛନ୍ତି ଶରତ୍‌ | ଆଗାମୀ” ତେଣୁ ହେଉଛି ସାଂପ୍ରତିକ ନିଃସଙ୍ଗ, 
ଅହଂମ୍ମନ୍ୟ, ହତାଶ, ଅସ୍ଥିର ଏବଂ ରୁଗ୍ଣ ମାନବାତ୍ଧାର ଏକ ଅସହାୟ ଆର୍ଭନାଦ-ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ମନର 
ଅଡୁଆ ସୂତା ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ଯିଏ ପଥ ଖୋଜିବୁଲୁଛି। ଏ ଅନ୍ଵେଷଣ ତା'ର କେବେ ବି 
ଶେଷ ହେବନାହିଁ । ଅନ୍ତର୍ମନର ନିଷିଦ୍ଧ ଇଲାକାର ବିବରଣୀ ଦେବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଏହା ସେଥିପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଗୀତନୃତ୍ୟ ହାସ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ 
ମନୋରଂଜନ ଧର୍ମୀ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟରୀତିରେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନବୃରର ଏହି ପ୍ରତୀକିତ ରୂପଟି 
ଏଡ଼େ ଚମନ୍ାର ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠିପାରିନଥାନ୍ତା। ' ଆଗାମୀ” ହେଉଛି, ପରମ୍ପରା ଉପରେ ପ୍ରଗତିର 
ଦୃପ୍ତ ଜୈତ୍ରନାଦ | 

ଏହାପରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଆଉ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ନାଟକ ପ୍ରାୟ ଲେଖିନାହାନ୍ତି | ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ” ( ୧୯୬୯) ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ନାଟକ, ଯେଉଁଥିରେ 
ସେ “କ୍ଷୁଧା'ର ଭୟାବହ ରୂପକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛଚ୍ି, କେତୋଟି ସମସାମୟିକ ଯୁଗ-ଯନ୍ତରଣା 
ନିପୀଡ଼ିତ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା! ଏହାପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ' ବନହଂସୀ' ( ୧୯୬୮) ନାଟକରେ 
ସେ “ ସମୟହୀନ ତର୍ତ୍‌'ର ଅବତାରଣା କରି ଲେଖିଥିଲେ, “ମଣିଷ ମନ ଭିତରେ କାଳର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିପାରୁନାହିଁ। ତା ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ସୁବିଧା ଅନୁସାରେ ଯିଏ 
ଯେତେବେଳେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଯାଉଛନ୍ତି-ଅନ୍ୟ କଥାରେ ମନ ଭିତରେ ବେଳେ ବେଳେ ସମୟର 
ଚକ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଉଛି ।' ? ଏମ୍‌.ଆନ୍‌ ଉଲଙ୍କ ' ୟୁରିଡାଇସ୍‌ ' ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ସମୟହାୀନତାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | ମନ ଭିତରର ଘଟଣାର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକର ଫର୍ମ ବା ଗଢ଼ଣ 
ଏବଂ ମଂଚ ଶୈଳୀର ମଧ୍ୟ ନବାୟନ ' କରାଗଲା। ସମୟ ହୀନତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ମଂଚରେ 
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ଗୋଟିଏ କଣ୍ଡାବିହୀନ ଘଣ୍ଟାର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । ଏଥିରେ ସୁଖ ଲାଳସୀ ସାତୋଟି ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷ ମନର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସେହିଭଳି ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ରୁଗ୍ଣ 
ମାନସିକତାର ଶିକାର ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ସ୍ଥିତିର ବିଚାର କରାଯାଇଛି । ଦ୍ଵୈତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଧାରା ଆଜିର 
ଛଳନା ପରାୟଣ ମଣିଷ, ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଗରେ କିଭଳି ନିଜକୁ ପ୍ରବଂଚିତ କରିଚାଲିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି | ନାଟ୍ୟକାର ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ‘ଯେ ଯାହା ଚାହେଁ, ତାହା କରିବାକୁ ତାହାର 
ସାହସ ନାହିଁ, ସମସ୍ତେ ଭାରୁ, ହିପୋକ୍ରେଟସ୍‌ !' ‘ ଛଳନାତ୍ଵକ ଏଇ ଦୂନିଆରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ହେଉଛି ବିଶୁଦ୍ଧୀକରଣର ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଛା।” ପଳାୟନପନ୍ଛୀ ଆଜିର ମଣିଷର 
ଯଥାର୍ଥ ମନୋଭାବଟି ଏହି ଉକ୍ତିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି | ଯାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାର ଭୟାବହ ପରିଣାମ 
ଦର୍ଶାଇବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ବାଛି ନେଇଛି ଏକ ଆରଣ୍ୟ ପରିବେଶକୁ । ଏଠାର ମୁକ୍ତ ପରିବେଶ, 
ଡାକବଙ୍ଗଳା କାନ୍ସରେ ଜଢୀବନ-ସଂଗ୍ରାମର ଭୟାବହ ଚିତ୍ର ଏସବୁ ମଣିଷର ମନକୁ ଉଦତ୍ରାନତ 
କରିଦେଇଛି । ଅରଣାମନର ପ୍ରକ୍ରତ ସ୍ପିତି ଦର୍ଶାଇବାକୁ ପରିକନିତ ହୋଇଛି ଏକ ସଦାକ୍ଷୁଧିତ ଛେଳି 
ଯେତେ ଖାଇଲେ ସୁଦ୍ଧା ଯିଏ ଚିରଅତୃପ୍ତ ହୋଇରହିଥାଏ । କାମନାର ନାନାରୂପ ମଧ୍ୟରେ ଯୌନ- 
କାମନା ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବିପଜନକ -ଯାହାର ଦାଢ଼ରୁ ସ୍ବୟଂ ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା ମଧ୍ୟ ଆତୃରକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ପୁଣି ଆଜିର ମୁକ୍ତ ସମାଜରେ ଦୂଇ ବିପରୀତ ଲିଙ୍ଗର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଯୋଗାଯୋଗ ଫଳରେ ଏହି 
ଚେତନାଟି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏଦଂ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, 
ବିଶେଷକରି ମହାନଗର ଜୀବନରେ ଏହା ଯେଉଁଭଳି ଜଟିଳତାର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି,- 
' ଅରଣ୍ୟଫସଲ” ନାଟକର ତିନୋଟି ଦମ୍ପରି ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି। ବେବୀ, ସୁବ୍ରତ, ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ଲିଲି-ଅରଣ୍ୟର ଜାଙ୍ଗଳିକ ପରିବେଶରେ ପରିବାରର 
ଶୁଚିତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଖେଳ ଖେଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନି, ତାହାର କରୁଣ ପରିଣାମ ହେଉଛି 
ସଂଗ୍ରାମର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ବେବାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ | ନଗର ଜୀବନର କଲ୍ୟାଣମୟୀ 
ରୂପ ବଦଳରେ ତାହାର ଅଭିଶପ୍ତ ଏବଂ ବିଭୀଷିକାମୟୀ ରୂପ ହିଁ ଏଠାରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି। 
ଚରିତ୍ରକୁ ଉଜାଗର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ ପରିବେଶକୁ ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ! 
ଏ ଉଭୟ ପରସ୍ପର ସହିତ ମିଳିମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | ମାନବଚେତନା କିଭଳି ପରିବେଶ 
ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ, ନାଟ୍ଯକାର ଚମନ୍କାର ଭାବରେ ତାହା ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି। ' ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ” ଯୌନ କାମନା ଗ୍ରସ୍ତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବେଦନା ଜର୍ନର ଜୀବନବେଦ | 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ ଯେଉଁ କଳାତ୍ଧକ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ରଚନାରେ କୃଚିତ୍‌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ¦ ଗୋଟିଏ କଣ୍ଟାହୀନ ଘଣ୍ଟା, କ୍ଷୁଧା ଏକ ଛେଳିର ଚିକ୍ରାର 
କିମ୍ବା ଭ୍‌ରିର ଗୋଟିଏ ସୂଚକାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ମାନବର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକୃତିର ଯେଉଁ ରହସ୍ଯ ସେ 
ଉଦଘାଟନ କରିଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଶଦଶାସ୍ତ୍ରର ପୋଥିଏ ଭାଷାରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରିନଥାନ୍ତା| 
ଏହାସହିତ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହାର ପରିକଛନା ନିମନ୍ତେ ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କର କାଠଘୋଡ଼ା ( ୧୯୭୩) 
ନାଟକରେ କାଠଘୋଡ଼ାର ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ବ୍ଯବହାର । ଇବ୍‌ସେନ୍‌ “ରୋଜେନ୍‌-ସୋମ୍‌ 
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(Rosensholm) ନାଟକରେ ଧଳାଘୋଡ଼ାକୁ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ବେଳେ 
ଶ୍ରୀ ଦାସ କାଠଘୋଡ଼ାକୁ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଏବଂ ନିରୂପାୟତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବର୍ଶ୍ନା କରିଛନ୍ତି | 
ସେ ଯାହା ହେଉ, ଶ୍ରୀ ଦାସ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକତା ପ୍ରୟୋଗର ଅଗ୍ରସାରଥୀ 
ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ରୀତି ଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ 
ଭଳି ସଫଳତା ପ୍ରାୟ ଆଉ କେହି ପାଇନାହାନି। 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଶର୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର | 
ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଉଭୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ଏବଂ ସୌଖୀନ ମଂଚ ପାଇଁ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଅଶାନ୍ତଗ୍ରହ, 
ତିମିରତୀର୍ଥ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ଆର୍ଭନାଦ, ଯାଯାବର, ଅସତ୍ୟ ସହର ପ୍ରଭୂତି ତାଙ୍କର ଅଧିକାଂଶ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଂଚର ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ଯରୀତି ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି କରି ଦେଖାଇବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ' ଶବବାହକମାନେ ' ( ୧୯ ୬୮) ହେଉଛି, ଏହି ଉଦ୍ୟମର ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁ । ଏହି 
ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ( ଫheme)ରେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକତା ରହିଛି, ଏହାର ମଂଚଯୋଜନା, 
ରୂପ ସଜା, ଆଲୋକସଂପାତ ପ୍ରଭ୍ଧତିରେ ମଧ୍ୟ ସେହିଭଳି ସୂଚନାତ୍ସକତାର କଳାତ୍ସକ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ଏହି ନାଟକର ଉଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, ' ବରଂ 
ସେ ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ଦୂରରେ ରଖି ଜୀବନର ଗଭୀର ଅର୍ଥ ଦାରୁଣସତ୍ୟକୁ ଅତି ନିର୍ଭୀକ ଓ ନିପୂଣ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ଜୀବନର ଏମିତି ଏକ ସ୍ଵର, ଯାହାକୁ 
କୌଣସି “ସୁର”ର ନାମ ନ ଦେଇ ସଙ୍ଗୀତ କୁହାଯାଇପାରିବ, ଏମିତି ଏକ ପ୍ରତିଛବି, ଯାହାକୁ 
ଫଟୋ ବା ନକଲ ନ କହି ଦ୍ୟୋତକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ | 'ଶବବାହକମାନେ” ଆମଭାଷାର 
ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟକ ଏତିକି ସ୍ବୀକାର କରିନେଇ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହା ଆଦୌ 
ଏକ ଆବସର୍ଡ ନାଟକ ନୂୁହେଁ। ଏ ବିଷୟରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଯଥେଷ୍ଟ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଉଥିବାରୁ, ଏଠାରେ 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କୁହାଯାଉନାହିଁ। ସେ ସମୟରେ ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ଚର୍ଚ୍ଚା ଏଠାରେ ପ୍ରଚୁର 
ଭାବରେ ହେଉଥାଏ ଏବଂ ସର୍ବାଧୂନିକ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ରୂପରେ ତାହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ 
ଆଲୋଚିତ ହେଉଥାଏ। ଆମ ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ସେହି ଶୈଳୀକୁ ଏକ ଫେଶନ୍‌ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଇ ସେ ଧରଣର କିଛି ନାଟକ ଲେଖାଯିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଥାଏ । ଚିନ୍ତାହୀନ 
ଅନୁକରଣର ପରିଣାମ ଆଦୌ ସୁଖକର ହୋଇନଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି। ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଉ ବିସ୍ତାରର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ| 

ଏଥର ମୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଯୁବଯନ୍ତ୍ରଣାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ପ୍ରତାଡ଼ିତ ଆଜିର 
ଯୁବମାନସ ଅଧିକାରବୋଧର ଭାବନାରେ ନିଜର ଢୀବନ-ମାନ -ସମ୍ମାନକୁ ଯେଉଁଭଳି ଲଗାଇଦେଇ 
ଅନିଶ୍ଚିତତା ମଧ୍ୟକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ୁଛନ୍ତି, ତାହାରି ଗୋଟିଏଝଲକ ସୂଚିତ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି | 
ଆହୁରି ଟିକିଏ ଦୂରକୁ ଅନାଇଲେ, ପ୍ରବୃତ୍ତି ତାଡ଼ିଚମାନବ ଜୀବନର ଯେଉଁ କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଗାଥା 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଆମର ଶାସ୍ତ୍, ପୁରାଣ, ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଆସିଛି, ଏଥିରେ ତାହାରି 
ଏକ ରୂପମାତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ ଏହା ହେଉଛି ଶାଶ୍ବତ 
ମାନବ ଢୀବନର ଚିରନ୍ତନ କାହାଣୀ | ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ମଧ୍ୟ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖିଛନ୍ତି। 
' ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷର ରଙ୍ଗହୀନ ରୂପ ହେଉଛି ଏ ନାଟକ !” ଭୋଗ ପ୍ରବୃଭିରୁ ଅଧିକାରବୋଧର ସୃଷ୍ଟି 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏଚିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା----++++++¢+eeeoreeeeececoeoooeooovereceeoeoceoocnecs ୫୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଏ ଦେଶରେ ରାମାୟଣ କାଳରୁ ତାହା ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏକ କଳଙ୍କତ ରୂପ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଆସିଛି। ମଣିଷର ଏହି ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରକୃତିଟି ହିଁ ନାଟକର ଛଅଟି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରାଯାଇଛି। ସାମ୍ପତିକ ନାରୀର ଜୀବନରେ ହୃୁଦୟବୃତ୍ିର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟନାହିଁ। ଯେ ଶଚ୍ତିମାନ୍‌ 
ନାରୀ ତାହାର ଅନୁରାଗିଣୀ | ଏ ଯୁଗର ନାରୀ ଅଜଚା ତାହାରି ପ୍ରତୀକ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକର ଥିମ୍‌ ବା 
ଭାବବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ଅରିନବତା ନାହିଁ। ତେବେ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଅଛି | ଅନ୍ଧାର କକ୍ଷରେ 
ଛଅଟି ଚରିତ୍ରର କ୍ରିୟାକଳାପ, ପ୍ରତୀକିତ କାଠ ଫ୍ରେମ୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ କକ୍ଷର ବିଭାଗୀକରଣ, ଚରିତ୍ରକୁ 
ମଂଚରେ ଫ୍ରିଜ୍‌ ଅବସ୍ଥାରେ ରଖି ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରର ପରିକଳଛନା ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅଭିନବ | ସମଗ୍ର ନାଟକଟିର ଅଭିନୟ ତିମିରିତ ପରିବେଶରେ | ଏଇ ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ପ୍ରବୃଭିର 
ବିକାଶ ବନ୍ଧୁତାଠାରୁ ଶତୃତାର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନେଇ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିବା ମଣିଷର ଏହା ହେଉଛି 
ଚରମ ବ୍ୟର୍ଥତାର କାହାଣୀ | ଏହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ' ଆମେମାନେ ମଣିଷ, ନିଛକ 
ମଣିଷ-ବନ୍ଧୁତାଠାରୁ ଶତୃତା ଯାହାର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି? - ପ୍ରଭୃତି ସଂଳାପରେ | ଏହାହିଁ ମନୋରଂଜନ 
ଦାସ ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ ‘ ଆଗାମୀ’ ( ୧୯ ୫୦) ନାଟକରେ 'We are human and 
most tragically human! ପ୍ରଭୃତି ସଂଳାପରେ | 

ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଶଦଦର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ବ୍ୟବହାର କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । ଆୟେନେସ୍ପକୋ, 
ବାଦଲ ସରକାର, ଦାଶରଥୀ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ସେମାନଙ୍କର ନାଟକରେ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ବ୍ୟବହାର 
କରିସାରିଥିଲେ। ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ନେଇ ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରୀ ଇଲାକାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛଚି। ପୋତାଧନର ଲୋଭ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଆଦିମତାର ଯେଉଁ ଭୟାବହ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି 
ଏବଂ ଉପଭୋଗର ଲାଳସାରେ ସମସ୍ତେ ଯେଭଳି ବନ୍ଯ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ 
ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ମଂଚରେ ଫୁଟାଇଛନି | ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ସମ୍ପର୍କ ଭାଙ୍ଗିଛି ପୁଣି ଯୋଡ଼ି ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଶେଷଥର ପାଇଁ ଭାଙ୍ଗିଚୂରି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛି । ଉଭୟ ରଚନା ଏବଂ ପରିବେଷଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଷି | 

ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ, ଚନ୍ଦ୍ରଚୋରି, ଯାଦୁକର, ପ୍ରଭୃତି 
ଆହୁରି କିଛି ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ ହେଁ ଏଥିରୁ ତଟନିରଞ୍ଜନା ( ୧୯୭୮) ଏବଂ 
ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ ( ୧୯୮ ୨) ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ପ୍ରଥମଟିରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ 
ସଂଘର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିର ଶୋଚନୀୟ ପରାଜୟ ତଥାଗତ ଗୌତମଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ନିଜ ହାତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସଂଘ ନିକଟରୁ ଗୌତମଙ୍କୁ ପରାଜୟବରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି 
ଶିଷ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ତାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି, “ ' ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତୁ ଆପଣ ଆପଣଙ୍କ ଛାଇ ପାଖରେ ଆଜି ପରାଜିତ।' 
ଏ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ମିଳିଛି ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ମୋହନ ରାକେଶଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ 
“ ଲହରୋୌ କି ରାଜହଂସ” ନାଟକରୁ | ଏଥିରୁ ଭାବ ଗ୍ରହଣ କରି ମଣିଷର କ୍ଷମତାଲିସ୍ତ୍ରାର ଏକ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି | ବ୍ୟକ୍ତ, ଧର୍ମ ତଥା ସଂଘ ଏହି ଭାବ ବିଶ୍ଳେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି | ସେହିଭଳି ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ ନାଟକରେ ସାମନ୍ତବାଦର 
ଅଚଳାୟତନ ଭାଟ୍ିଂବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଯାବତୀୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କିଭଳି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଏ, ତାହାର 
କଳାତ୍ସକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଛି । ରାଜା ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି, ଆସନ୍ତି ଜନ ପ୍ରତିନିଧି ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ 
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ରୂପେ କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ରୁପେ । ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ବଦଳେନାହିଁ। କ୍ଷମତାର ପ୍ରକୃତି 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଅପରିବର୍ଭିତ ରୁହେ। ମାନବୀୟ ଭାବଚେତନାକୁ ପ୍ରତୀକ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି ତାହାର 
ନାଟକାୟନରେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ନିଜର କଳାତ୍ଧକ-ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ଦେଉଛନ୍ତି । 

ସେହିଭଳି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ବର୍ଗତଃ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ 
କର ଖୁବ୍‌ ଦେଶୀ ନାଟକ ଲେଖି ନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସ୍ଵଜ୍ ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ବିଚିତ୍ର 
ସ୍ପିତି ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିଛି, ତାହାର ତୁଳନା କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ କାହିଁକି, ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। 
ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ହେଉଛି “ ଅଶାନ୍ତ ' ଏବଂ “ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା।' ' ଅଶାନ୍ତ” ନାଟକରେ 
ଗୋଟିଏ ବତୀ ଖୁଣ୍ଟକୁ ବ୍ଯବହାର କରି ସେ ଚିର ଅଶାନ୍ତ ବସ୍ତି ଜୀବନ ସହିତ ଅବ୍ୟବସ୍ପିତ ନାୟକ 
ଜୀବନର ଯେଉଁ କଳାତ୍ଲକ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା କେବଳ ଦୃଶ୍ୟମାନତା ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ତ 
ସ୍ପିତିର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ବାଢ଼ି ଦେଇଛି। ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ବାହାଦୂରୀ | 

ନାଟକରେ ‹ ପ୍ରତୀକ” ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠିଲେ ଗତ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ରଚିତ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ 
ଦାସଙ୍କର ' ମୂଗୟା”' ନାମ ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ। ଭୋଗବାଦୀ ସମୟର ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ 
ସେମାନଙ୍କର ଆଶା ନିରାଶା, ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦର ଏକ ଚମକ୍କାର ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଥିରେ 
କରାଯାଇଛି । ଅବକ୍ଷୟୀ ସଂସ୍କୃତି, ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ଚାରିତ୍ରିକ ଅଧୋଗତି, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦରିକତା, 
ନିଃସଙ୍ଗବାଦ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ଏଥିରେ ସ୍କାନ ପାଇଛି। 
ଶିକ୍ଷକ ବିବେକାନନ୍ଦ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଏବଂ ସାରଥୀ ଓ ମୁକ୍ତା ସାମ୍ତିକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ସମୟର ପ୍ରତିନିଧି ରୂପେ ବର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିବେକାନନ୍ଦ ଅତୀତ ଏବଂ ସାରଥୀ ବର୍ଭମାନ । ଏ 
ଦୁଇ ସମୟର ଦୃନ୍ଦ୍ରା ସଂଘର୍ଷ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପରେ ଏଥିରେ ବିଶ୍ଲେଷିତା ନାଟ୍ୟକାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି, ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷ ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ସମୟର ଦୁର୍ବହବୋଝ ନିଜ କାନ୍ଧରେ ବହନ କରି 
ଅନିଶ୍ଚିତତାର ଘନ ତମିସ୍ତା ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ବାଟ ଖୋଜି ଖୋଜି ଚାଲିଛି । ଏ ରାତିର ସକାଳ 
ହେବ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ପଥଭୁଲା ମଣିଷ ଠିକ୍‌ ବାଟଟି ପାଇବ କିମ୍ବା ନାହିଁ କିଏ ଜାଣେ ? 

ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର ଏହାର କଳାତ୍ସକତାକୁ ସୂଚନାତ୍ସକ ତଥା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥିପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର କଳାତ୍ସକ ଦକ୍ଷତାର ପ୍ରୟୋଜନ ସର୍ବାଧିକ | 
ପରେ ଆହୁରି କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ମାଧ୍ୟମଟିକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକେ 
ଏଥିରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଅଭିଜ୍ଞ ଏବଂ ଦ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟମାନେ ସାଫଲ୍ୟ 
ପାଇବା ବଡ଼ ସହଜ ନୁହେଁ ମଧ୍ୟ | ବର୍ଭମାନ ନାଟକରେ ସୁଦ୍ଧା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ “ ଭାବ କିମ୍ବା ' ଥିମ୍‌ 
(Theme)କୁ ନେଇ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକତାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି ଏବଂ ତାହା ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ମଧ୍ଯ 
ହେଉଛି। 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚେତନାର ବିକାଶ ଘଟାଇ ଏହାକୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ସହିତ ସମାସନରେ ବସାଇବାର ଏକ ଉଦାର କଳ୍ଧନା ମଧ୍ୟରୁ ରାଉରକେଲା କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀର 
ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବର ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ସୂଷ୍ଷି ଲଗ୍ନିରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ତିରିଶ ବର୍ଷ ତଳେ 
ଏଥିପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ କୌଣସି ସାଧାରଣ ମଞ୍ଚ ନଥିଲା। ଯେଉଁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଏକଦା 
ଓଡ଼ିଶା ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ ପରଚିତି ଲାଭ କରିଥିଲା, ସେତେବେଳକୁ ସେ ସବୁ 
ଇତିହାସ ଗର୍ଭକୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲେ | ଗୁପ୍‌-ଥିଏଟର ସଂସ୍କୃତିର ପରିପ୍ରସାର ଆହୁରି ହୋଇନଥିଲା। 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସେତେବେଳେ ତଥାକଥିତ ଆବସର୍ଡ଼ଂନାଟକର ମୋହମୟ ପ୍ରଭାବରୁ 
ମୁଚ୍ତି ଲାଭ କରିନଥିଲା। ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କର ଏକାଡେମୀ-ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ନାଟକ “ ଅରଣ୍ୟ- 
ଫସଲ” କୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ରୂପେ ପ୍ରମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସେତେବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଥାଏ ତଥା ସେ ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବିଶେଷ କରି ତରୁଣ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ “ ଅରଣ୍ୟଂଫସଲ' ନାଟକକୁ ଆଦର୍ଶ କରି ଏବଂ ତାହାକୁ ହି ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଧାରାର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, ତାହାର ଅସଫଳ ଅନୁକରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଥାଆନି। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଯେଉଁ ନୈରାଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ତାହାହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମଞ୍ଚ ବିମୁଖ କରିଦେଇଥାଏ। ଏହିଭଳି ଏକ ସଙ୍ଗଟଜନକ ସ୍ଥିତିରେ ‘ କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀର 
ଲୋକନାଟକ ମହୋତସବର ପରିକଛନା। ବୌବ୍ଧିକତାର ନାମରେ ନାଟକ ଦେଖିବା ସହିତ ଦର୍ଶକ 
ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାର ଆଳରେ ଏଥିରେ ଇଛ୍ଛାକୃତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାର ଯେଉଁ ଫସଲ 
ବୁଣାଯାଇଥିଲା, ଏକାଡେମୀର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ଥିଲେ, ତାହାର ବିପକ୍ଷରେ | ହୃଦୟ ବୃତ୍ତିକୁ ଜାଣିଶୁଣି 
ନାଟକରୁ ଯେଉଁଭଳି ନିର୍ବାସିତ କରାଯାଉଥିଲା, ଏକାଡେମୀ ତାହାକୁ ସମର୍ଥନ ମଧ୍ୟ କରୁନଥିଲା 
ଦର୍ଶକ ମଞ୍ଚକୁ ଯାଏ ମନୋରଂଜନର ସନ୍ଧାନରେ ଏବଂ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ସହିତ ହୃଦୟର ଯେଉଁ ବିରୋଧର 
କଛନା କରାଯାଉଛି, ଏହା ଆଦୌ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ଏ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ହୋଇଥିବ। 
ଏହିସବୁ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟରୁ ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବର ପରିକଳ୍ପନା। 

ମଞ୍ଚ ସେତେବେଳେ ବହୁ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ | ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଯେକୌଣସି ମତେ ମଞ୍ଚମୁଖୀ 
କରିବାର ସମସ୍ୟା ତ ଥିଲା ତା' ସହିତ ନାଟକର ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ଗତାନୁଗତିକ ଯୌନ- 
ରାଜନୀତି (Sex×-politics)ର ଚର୍ଚା ଚାଲିଥିଲା) ଅରଣାମନର ଅକୁହା କଥାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
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କରିବା ନାମରେ, ତହିଁରେ ଏକରସତା ଆସିଯିବାରୁ ତାହା ପୁରୁଣା ହୋଇସାରିଥିଲା। ଯୌନ- 
ବିକାରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସମାଜରେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଥିଲା। ସମାଜର ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଥିଲେ 
ଏ ଦେଶର ଅସଂଖ୍ୟ ସାଧାରଣ ଜନତା ସେମାନଙ୍କର ଅଗଣିତ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ¦ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ 
ଥିଲା, ଶୋଷଣ ପୀଡ଼ନ ଥିଲା, ବେକାରୀ ଥିଲା, ଦାରିଦୁୟ ଥିଲା, ତଦରିକ କ୍ଷୁଧା ଥିଲା, ସର୍ବୋପରି 
ଥିଲେ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ-ସେମାନଙ୍କର ବହୁ ସମସ୍ଯା ନେଇ। ଏମାନେ ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗର 
ମଣିଷ- ଏଇ ମଣିଷମାନଙ୍କ କଥା କୁହାଯିବା, ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା। ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର 
ପ୍ରତିଫଳନ, ହେଲେ କେବଳ ନାଟକରେ ହିଁ ସମସାମୟିକ- ସମାଜର ଯଥାଯଥ ରୂପଟି ଫୁଟିଉଠେ | 
ତେଣୁ ନାଟକ କେବଳ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ନାନ୍ଦନିକ କଳା ନହୋଇ ସମାଜର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ଇତିହାସ ବୋଲାଏ। କାରଣ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି, ସେଇ ଏତିହାସିକ ରୂପଟି ଯଦି ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ 
ଏବଂ ଖଶ୍ଡିତ ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଏ ¦ 

କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ପଥ ନିର୍ମାଣ କରିଦେଇଥିଲେ। ସେ ସମୟଟି ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ଉନ୍ମେଷ କାଳ | ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ, ପରେ ଅନୁୃପୂର୍ଣ୍ା ଥିଏଟର ଏବଂ ଭାରତୀ ଥିଏଟର 
ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ କଟକଠାରେ ଆଦ୍ଧପ୍ରକାଶ କରୁଥାଏ | ଓଡ଼ିଶା 
ଥିଏଟର୍ସର  ଗାର୍ଲସ୍ୁଲ” , ' ଭାତ ' , “ଚୁମ୍ବନ” , ଭାରତୀ ଥିଏଟର୍ସର ' ଅଭିମାନ ' , ଅନୃପୂର୍ା ଥିଏଟରର 
' ମ୍ୟାନେଜର ' , ମୁଲିଆ! ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ସ୍ବାଦ ଚଖାଉଥାଏ। 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରର ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ-ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଏର 
ବିଖ୍ୟାତ ତ୍ରୟୀ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିସାରିଥାନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ ଦେଇଥାଆନ୍ତି ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ । ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ  ଯୌବନ', “ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଏବଂ “ ବିଦ୍ରେହୀ ଜଗବନ୍ଧୁ ପ୍ରଭୃତି ଲେଖି ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଯିବା ପରେ ହଠାତ୍‌ ସେ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିବାର ଏକ ସ୍ମାୟୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେ ଭାବୁଥିଲେ, 
“ବିଶୃବନାଟକ ଧାରାଠାରୁ ଆମେ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇରହିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ। ତେଣୁ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ ନ 
ଲେଖି ସେହିପରି ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଯାହାର ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଦର୍ଶକ ଉପଭୋଗ କରିବେ । 
ଯାହା ବିଷୟରେ ସେମାନେ ଚିନ୍ତା କରିବେ ଏବଂ ତାହାହିଁ ହେବ ପ୍ରକୃତ ଗୋଟିଏ ଭଲ ନାଟକ... 
(We must enjoy the threatre but think of the play) ‘ମୁଁ ଭାବୁଥିଲି, 
କେବଳ ମଞ୍ଚ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ନାଟକଟି ସଫଳ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ମୋର ଆହୁରି 
ମଧ୍ୟ ଧାରଣା ହୋଇଯାଇଥିଲା ଯେ ଆତ୍Qିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ବ 
ନାଟକର ଧାରାରେ ସାମିଲ୍‌ କରିବା ସମୟ ଆସିଯାଇଛି।”' (ସ୍ତି ସଂଳାପ: ପୃ. ୧୮୯) 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଟି ଠିକ୍‌ ଥିଲା। “ବାବାଜୀ” ( ୧୮୭୭) ନାଟକ ଲେଖା ହେବା ସମୟରୁ 
ଲୋକନାଟକ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ସେକ ପିଅରଙ୍କ ନାଟକ - ଏ ତିନି ନାଟ୍ୟଧାରାର ସମନ୍‌ୟରେ 
ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥିଲା, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର, କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭଳି 
ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତାହାର ବହିରଟଙ୍ଗଟିକୁ ଅପରିବର୍ରିତ ରଖି 


mem ~~ ~ 


ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପରେ କିଛି କିଛି ପରିବର୍ଗନ ଆଣିଥିଲେ। ଇତିମଧ୍ୟରେ ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
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ଦୀର୍ଘପଥ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆସିଥିଲେ ସୁଵା ତାହାର ମୂଳରୂପରେ ସେଭଳି କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇନଥିଲା। ଏଥିପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା ଥିଲା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ନେତୃତ୍ବର । ଶେଷରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କଠାରେ 
ସେଇ ନେତୃତ୍ବର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥିଲା 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ଏଥିପାଇଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ। ସେ କାଳର ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ ସୁନ୍ଦରମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କିଛି 
ନାଟକ ପଢ଼ି ସେ ନିଜର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସ୍ଥିର କରିଥିଲେ। ସେଇ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥିଲେ, 
ଗଲ୍ସୱର୍ଦି, ୟୁଜିନ୍‌ ଓ ' ନିଲ୍‌, ମେଟାରଲିଙ୍କ, ବର୍ଶାଡସ” ଏବଂ ଇବସେନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ | ପରମ୍ପରାର ଭିଭି 
ଉପରେ ପାଦ ରଖି ନିଜସ୍ଵ ଏକ ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ବନାଟ୍ୟଧାରା 
ସହିତ ସାମିଲ୍‌ କରାଯାଇପାରେ, ଏ କଥାଟି ଉପରେ ଶ୍ରୀ ଦାସ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ ନାହିଁ। ପ୍ରଶସ୍ତ 
ରାଜପଥରେ ଗଜରାଜ ସ୍ଵଚ୍ଛଟନ୍ଦଗମନ କଦାଚିତ୍‌ ଦର୍ଶନୀୟ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ତାହାର ପଦଚିହ୍ନକୁ 
ସତର୍କତାର ସହିତ ଅନୁସରଣ କରୁଥିବା ରାଜହଂସର ଗତିରେ ସେଭଳି ଦର୍ଶନୀୟତା ଯେ କଦାପି 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଏହି କଥାଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଭୁଲିଯିବା ଅନୁଚିତ୍‌ । ପରମ୍ପରାହୀନ ସୃଷ୍ଷି ନିମନ୍ତେ 
ଅନ୍ଧାନୁକରଣ ବ୍ଯତୀତ ଗତ୍ଯନ୍ତର ନଥାଏ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେ ପରମ୍ପରାଶୁନ୍ଯ ଥିଲା, ତା” 
କୂୃହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ବିଶ୍ବନାଟକ ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବା ପାଇଁ ତହିଁରୁ କିଛି ପ୍ରେରଣା 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯିବା କଥା ଆଦୌ ବିଚାରକୁ ନିଆଗଲା ନାହିଁ। ଅଥଚ ସେହି ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ 
କରାଗଲା, ବାରମ୍ବାର ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ବବିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭର୍ସିତ ହେବା ପରେ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ 

ଯାହାହେଉ, ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ବେଳକୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ମନ ସ୍ଥିର କରିସାରିଥିଲେ ¦ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ଗତାନୂଗତିକ କାହାଣୀ, ଶସ୍ତା ବିଦୂଷକୀ ହାସ୍ୟରସ ଏବଂ ତରଳ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଇତ୍ୟାତି ତାଙ୍କୁ 
ନିତାନ୍ତ ପୀଡ଼ାଦାୟକ ମନେ ହୋଇଥିଲା। ସେଇ କଥା ସେ କହିଛନ୍ତି "My disillusionment 
with the commercial stages was because of the conviction that 
drama is not merely for entertainment, sugared with hackneyed 
stories and peppered with slapstick humour-" (Indian Litera- 
ture. No. 148, March-April -1992, PP-76-77) ମନୋରଞ୍ଜନ ଦୁଷ୍ଟା ଥିଲେ | 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକ ଯେଉଁ ଧରାବନ୍ଧା ପଥରେ ଚାଲିଥିଲା ତହିରେ ପରିବର୍ଭନ ନ ଆଣିଲେ, 
ଖୁବ ଶୀଘ୍ର ତାହା ଯେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ସହାନୁଭୂତି ହରାଇବ, ଏହା ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ 
ମନରେ ଧରାପଡ଼ିଯାଇଥିଲା। ନାଟକ ପାଇଁ ମାର୍ଗ ପରିବର୍ରନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଥିଲା । ତେବେ 
ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚର ଫର୍ମୁଲା ଭିତରେ ଏସବୁ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଥାନ ନଥିଲା। ବହୁପୂର୍ବରୁ ସେ ଦେଶର 
ନାଟକରେ ଇବ୍‌ସେନଙ୍କର ଉଦୟ ହୋଇସାରିଥିଲା। ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରି- ଇଲାକାର ବୀଭତ୍ସ 
ରୂପକୁ ମଞ୍ଚରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଅଭିନବ ମାର୍ଗର ଭିରି ସ୍ଥାପନ କରି 
ସାରିଥିଲେ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପାଇଁ ତାହାହିଁ ହୋଇସାରିଥିଲା ଏକମାତ୍ର ପ୍ରଶଂସିତ ପଥ।| 
ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ସମସ୍ଵବରରେ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ନାଟ୍ୟ ଶୈଜୀକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଥାଆନ୍ତି | 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରୁଷୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ମସ୍ତୋ ଆର୍ଟ ଥି ଏଟରର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଷ୍ଟାନିସ୍ଟାଭସ୍ି 
(Stasnislavsky) କହିଥାଚି, “ ଏଣିକି ଦାର୍ଶନିକ ଓ ସାମାଜିକ ବୈଶିଷ୍ୟ ଥିବା ଇବ୍‌ସେନ୍‌ 
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(|ଯsen)ଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ (୩ threatre)କୁ ଏକଚାଟିଆ କରିନେବ 
ଏବଂ କେବଳ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏପରି ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ନାଟକକୁ ଅଭିନୟରେ 
ଫୁଟାଇପାରିବେ । 

““ମଫସଲୀ କୂୁହାଳିଆ ଅଭିନେତା (Provincial shouters and play ac- 
10୮5) ମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରା ପଥ ଶେଷ ହୋଇଆସୁଛି । ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଇଚାରେ ଏପରି ଏକ ସମୟ ଶୀଘ୍ର 
ଆସୁଛି ଯେତେବେଳେ ଅପାଠୁଆ ଲୋକେ ମଞ୍ଚ ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଆଇନତଃ 
ନିଷିଦ୍ଧ ହେବ।” ' (ସ୍ତି ସଂଳାପ: ପୁ: ୧୯୩) ଷ୍ଟାନିସ୍ଲାଭସ୍ମିଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କଲା ଏବଂ ଗତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ' ଆଗାମୀ' ( ୧୯ ୫ ୦) ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଗଲା। ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ମଞ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା| 

' ଆଗାମୀ” ସେ ସମୟର ଶିକ୍ଷିତ-ମଧ୍ୟବର୍ଗ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କଲା। 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଏହି ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ଶତାଦୀ 
ଆଗକୁ ନେଇଯାଇଛି ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସ୍ପିର ହୋଇଗଲା। 

ଏହା ସତ୍ୟ, ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲଙ୍କ ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶକୁ ସମ୍ବଳ କରି 
ଆଗେଇ ଚାଲିଥିଲା, ସେଥିରେ ପରିବର୍ଭନ ଆବଶ୍ୟକ ଥିଲା। ଇତିମଧ୍ୟରେ ଦୂଇଟା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଥିଲା। ଶତାଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ଜୀବନକୁ ବିଧିନିର୍ଦଦିଷ୍ 
ଏବଂ ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ ଚାଲିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ପ୍ରତିବାଦହୀନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଥିବା ମଣିଷ, ଏବେ ବାଟ ବଦଳାଇବାକୁ ସୁଯୋଗ ଖୋଜୁଥିଲା। 
ତା”ର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଥିଲା, ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜ, ଶିଛ ବିପ୍ଲବ, ନୂଆ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉତ୍ତାବନ- 
ତାକୁ ଯେଉଁ ଅମାପ ଶକ୍ତି ଯୋଗାଇ ଦେଉଛି, ତାହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ନୂଆ ପଥର ସନ୍ଧାନ 
କରିପାରିବ। ଜୀବନ ପାଇଁ ଶାନ୍ତି ସନ୍ତୋଷ ଖୋଜିଆଣିପାରିବ। ମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟତଃ ତାହା 
ହୋଇପାରୁନଥିଲା। ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ ଅଶାନ୍ତ, ନିଃସଙ୍ଗ, ଅସ୍ଥିର ସନ୍ଦେହୀ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ରିକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ହୋଇଉଠୁଥିଲା | ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ବ ସୂଷ୍ଚି ହେଉଥିଲା। ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଏହି ଦୁଃସ୍ପିତିର ପ୍ରଭାବ 
ପରିବାର ଉପରେ ପଡୁଥିଲା। ଏଣେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଆର୍ଥିକ ତାରତମ୍ୟ ମଧ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥିଲା। 
ଧନୀ ଅଧିକ ଧନୀ ହେଉଥିବା ବେଳେ ଦରିଦ୍ର ଦରିଦ୍ରରୁ ଦରିଦ୍ରତର ହେବାରେ ଲାଗିଥିଲା। ଉପଭୋକ୍ତା- 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ମଣିଷର ଯୌନ ମାନସିକତାରେ ଅମୂଳ ପରିବର୍ନ ଘଟିଥିଲା। ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
କ୍ରମେ ଇତିହାସ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା। ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ସବୂର ରୂପାୟନ ହେବା କଥା ହେଲା ମଧ୍ୟ । 
ପରିଣାମରେ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ସମାଜ ମୁହୂର୍ଗଜୀବୀ ହୋଇଉଠି ଏକ ନେତିବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ଆସ୍ଥା 
ସ୍ଥାପନ କରିବସିଥିଲା। ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଵଯୁଦ୍ଧ ପରର ମୁଦ୍ରାସ୍ତାତି ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ଜଟିଳ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି 
କରି ମଣିଷ ଚରିତ୍ରରେ ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ନେଇଆସିଲା। ପ୍ରାକୃତିକ- ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଜନିତ ଭୂସ୍ତଳନ, 
ଯେଉଁଭଳି ଭୂଗୋଳକୁ ବଦଳାଇଦିଏ, ମଣିଷକୁ ସେହିଭଳି ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ସ୍ଥିତି ବଦଳାଇ ଦେଇଥିଲା। 
ଏ ସବୁକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ| 

ତେବେ ଭାରତର ସ୍ପିତି ଥିଲା କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଏଠାରେ ପଡ଼ିନଥିଲା। 
ତେଣୁ ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳରେ ୟୁରୋପର ମାନଚିତ୍ର ଯେଉଁଭଳି ବଦଳିଯାଇଥିଲା, ମଣିଷ ଚରିତ୍ରରେ 
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ଯେଉଁ ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥିଲା, ଭାରତରେ ତାହା ହୋଇନଥିଲା। ଏଠାରେ ମଣିଷମାନେ 
କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ସେଇ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବାସ କରୁଥିଲେ। ବସ୍ତୁତଃ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଠାର ସମାଜ ଜୀବନରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଦର୍ଶନୀୟ ପରିବର୍ଭନ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ହଠାତ୍‌ ଦେଖାଗଲା, ଏଠାର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଅନୁଭବରେ ୟୁରୋପୀୟ ଯୁଦ୍ଧୋରର 
ସମାଜର ଭୟାବହତାକୁ ଆଣି ସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର ରୂପାୟନ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ। ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଂଭୂଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ ହୋଇନଥିବାରୁ, ସେ ଦେଶର 
ଜୀବନଂ-ଦର୍ଶନ, ଏଠା ପାଇଁ “ ଆଲିସ୍‌ର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ- ଭୂଖଣ୍ଡ ଭଳି ହେଲା। ସେ ଦେଶର 
ସେଇ ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ ବର୍ବିତ- ଚାରାକୁ ଏ ଦେଶରେ ରୋପଣ କରିଦେଲେ, ତାହାର ପରିଣାମ କ'ଣ 
ହେବ, ସେ କଥାଟିକୁ ବିଚାର କରାଗଲା ନାହିଁ ସୃଷ୍ଟି ସେ କଳା ହେଉ ବା ସାହିତ୍ୟ ହେଉ, 
ତେଣୁ ଆମର ମଧ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ-ଏ ନିୟମଟି ଏଠାରେ ଚଳେ ନାହିଁ। 

ଇତିମଧ୍ୟରେ ଫ୍ରାନ୍ଵରେ ସମସାମୟିକ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନଧାରାର ଆଧାରରେ ଏକ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ସୃଷ୍ଧି ହେଲା, ଯାହାକୁ କୁହାଗଲା ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରା | ଆଲୋଚକମାନେ କହୁଛନ୍ତି 
ଯେ, ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳରେ ୟୁରୋପୀୟ ଅର୍ଥନୀତିରେ ଯେଉଁ ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହାର 
ଦୂର୍ଭୋଗରେ ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ,ସେ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା | ପ୍ରଶାସନ ବିରୋଧରେ ଜନ 
ଅସନ୍ତୋଷ କ୍ରମେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା। ସେ ଆଡ଼ୁ ଜନତାର ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ବୁର୍ନୁଆ 
ଶିବିର ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ ମନୋରଂଜନର ଏକ ବୌବ୍ଧିକ ରୂପ ସମଷ୍ଟି କରାଇ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ତାହାର ପରିବେଷଣ କଲେ | କ୍ରନ୍ଦନରତ ଶିଶୁ ହାତରେ ଖେଳଣାଟିଏ ପାଇଲେ ଯେଉଁଭଳି 
ନିଜର ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଭୁଲିଯାଇ, ସେଇଆକୁ ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ ରହେ, ଜନତା ସେହିଭଳି ବୂବିର ଏହି 
ନୂତନ ଖେଳରେ ମଜିଯାଇ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କଥା ଭୁଲିଗଲେ | ଶିଶୁ ପାଇଁ ଖେଳଣାଟିଏ ହିଁ ହୁଏ ବଡ଼ 
କଥା, ତା'ର ଗୁଣଦୋଷ କଥା ସେ ସେତେବେଳେ ବିଚାର କରେ ନାହିଁ। ବୂବିର ପରୀକ୍ଷା ନେଉଥିବା 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏଇ ନୂତନ ମାଧ୍ୟମର ଦୋଷତରଟି କଥା କହି ଚିନ୍ତା କଲେ ନାହିଁ। ଏହିଭଳି 
କ୍ୟାପିଟାଲିଷ୍ଟ ଶିବିରର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍ଣ ରୂପେ ସଫଳ ହେଲା ଏହାକୁ ନେଇ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଏଭଳି 
ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଯାହା ଅନ୍ୟ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ବା ପରେ କେବେ ହୋଇନଥିଲା 
ଲୋକମତର ଜଳନ୍ତା ନିଆଁରେ ଆହୁରି ଘିଅ ଢାଳିବା ପାଇଁ ଏଥିରୁ ଏକ ସୃଷ୍ଟିକୁ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସ୍ଵୀକୃତି ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାରରେ ସମ୍ମାନିତ କରିଦିଆଗଲା ଦୁଃଖର କଥା, ଯାହାପାଇଁ ଏତେ 
ଆୟୋଜନ ତାହାର ଚମକ କିନ୍ତୁ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା ଦେଢ଼ଟି ଦଶନ୍ଧିରୁ ଅଧିକ ରହିଲା ନାହିଁ । 
ଉଲ୍ନକା ଗତିରେ ଆଅତୃପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ଏହି ବସ୍ତୁ ବିଦ୍ୟୁତ୍ର ଗତିରେ ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳକୁ ଚାଲିଗଲା । 
ଏଥିରୁ ଏହାର ଯୁଗୋପଯୋଗିତା ଜଣାଯାଇଥାଏ। 

ଯଥାରୀତି ଆଧୁନିକତାର ଏହି ଚମକ ଭାରତୀୟ ଆକାଶରେ ମଧ୍ୟ ଉଦିତ ହେଲା ପଞ୍ଚମ 
ଦଶକର ମଧ୍ୟଭାଗ ବେଳକୁ । ଏଠାର ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଅନ୍ଯ ଧାରା ଭଳି ଏହାକୁ ଅବିକୃତ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ନାହିଁ। ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାର ଦିଗନ୍ତକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି, 
ସେମାନେ ଏହି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସହଣୀୟ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ | ମାତ୍ର ଯାହା 
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ଯେମିତି ହେଲା, ତହିଁରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ କ୍ଷତି ହେବାର କଥା ତାହା ହୋଇଗଲା। 
ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରଚାର ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ହେଲା ନାହିଁ। ଏହାକୁ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଏକ କଷଟୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଇଥିବାରୁ ନିନ୍ଦା ଓ ସମାଲୋଚନାର ଭୟରେ କେହି କୌଣସି ପ୍ରତିବାଦ କଲେ ନାହିଁ 
କେବଳ ବିଜ୍ଞୋଚିତ ଶିରଃ ସଞ୍ଚାଳନ ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ଏହି ନାଟ୍ୟବିଧାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତଵ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । 

ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବା ଫଳରେ ଏହା ଯଥାଶାଘ୍ର ବିସ୍ଵତିର ଗର୍ଭକୁ 
ଚାଲିଗଲା | ଭାରତରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନାମରେ ଏକ ନୈରାଜ୍ୟ ସୃଷ୍ି 
ହେବା ଏଇ ବିନ୍ଦୁରୁ ଆରମ୍ଭ। ଓଡ଼ିଶାକୁ ମଧ୍ୟ ଯଥାରୀତି ତାହା ଆସିଲା କିଂଚିତ୍‌ ବିଳମ୍ବରେ। 
ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରା ତାକୁ ଗ୍ରହଣ, ଧାରଣ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ପାଇଁ ପୁଣି ସେହିଭଳି ପାତ୍ର ତ 
ଆବଶ୍ୟକ | ଏଠାରେ ତାହାର ଘୋର ଅଭାବ ଥିଲା। ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଏଠାର ଜୀବନଧାରାରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଥିଲା, ତହିଁରେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ଅଧିକ ପରିମାଣରେ ହିଁ 
ଥିଲା। ତେବେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଥମ ଘଣ୍ଟି ମନୋରଞ୍ଜନ ବଜାଇଥିଲେ ପଞ୍ଚମ 
ଦଶକରେ “ ଆଗାମୀ” ନାଟକ ରଚନା କରି। ବର୍ଭମାନ ଏ ଯେଉଁ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ଭାରତୀୟ 
ଉପମହାଦେଶରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପାଇଁ ପାସ୍‌ପୋର୍ଟ ହାସଲ କରିନେଇଥିଲା, ତାହାକୁ ସ୍ବାଗତ 
ଜଣାଇବା ପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କେହି ନଥିଲେ। ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର “ ଏକଲା 
ଚଲୋ’ ଗାଇ ଗାଇ ସେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏହି କାମଟିକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥିଲେ। 

ଦର୍ଶକ ହୁରୁଡ଼ିଲେ। ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ଏହାକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଲେ, ବିଶ୍ଵନାଟ୍ଯଧାରାର 
ଅନୁକରଣରେ | ' ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ' ( ୧୯ ୭ ୨ ) ନାଟକର ପିଠିରେ ଏକାଡେମୀ ପୁରସାରର ମୋହର 
ମାରିଦେଲେ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନଶୈଳୀ ସ୍ଥିର ହୋଇଗଲା। ଏ ବିଷୟରେ ଆଉ ଅଧିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ନ କରି, କେବଳ କୁହାଯାଇପାରେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ସଂକଟର ମୁହୂର୍ର ଏହିଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା। 

ନାଟକର ଦୁଇଧାରା ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ 
ଅବକ୍ଷୟର ଲକ୍ଷଣ ଦୁଇଧାରାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉଥିଲା ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଜୀର୍ଣ୍ତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠିଥିଲା। ନୂତନ ପରାକ୍ଷାଧର୍ମା ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ କୌଣସି କାଳେ ଏଠାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ନାଡ଼ିର ଯୋଗସ୍ର୍ରାପିତ ହୋଇନଥିଲା। ଫଳ ହେଲା, ମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ପ୍ରାୟ ଅଜଳା ହୋଇରହିଲା। 
ନାଟକର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଗଲା ବୋଲି ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା। ଏହିଭଳି ଏକ ସଂକଟଜନକ 
ମୁହୂର୍ଗରେ “ଲୋକନାଟକ ମହୋସ୍ସବ”ର ଜନ୍ମ 

ଉଦ୍ୟୋକ୍ରାମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥିଲା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଗତିଶୀଳ। ନାଟକ ପାଇଁ ଜୀବନ ମରଣର 
ଏଇ ସନ୍ଚିକ୍ଷଣରେ, କ'ଣ କରିବାକୁ ହେବ, ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ 
ତାହା ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋରଥିଲା। ନାଟକକୁ ଧ୍ଵଂସ ମୁହଁରୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେଲେ 
ସେଥିପ୍ରତି ଦର୍ଶକମନରେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବୀତସ୍ପହତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହାକୁ ଯେକୌଣସି 
ମତେ ଦୂର କରିବାକୁ ହେବ | ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛି ସେହି ଯାଦୂକାଠି, ଯାହା ନାଟକର ମୁମୂର୍ଷୁ 
ଶରୀରରେ ପ୍ରାଣ ସଂଚାର କରିପାରିବ | ବୌବଧିକତା ନାମରେ ଇଛାକୃତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାର ଯେଉଁ ଫାର୍ଶ 
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ଏଠାରେ ଚାଲିଛି, ତାହା କୌଣସି ମତେ ଦୂର କରିବାକୁ ହେବ | ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଏବଂ ହୃଦୟ ମଧ୍ୟରେ ଦୃନ୍ଦ୍ 
ସୃଷ୍ଠି ହେଲେ ତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଣ୍ଚି ହୁଏ ଶରୀରରେ | ତାହା ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ, ବିକଳ ହୋଇଯାଏ। 
ସଵଷ୍ତିର ନିୟମରେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଉଭୟେ ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ବୟ ରକ୍ଷା କରିଆସିଛନ୍ତି। 
ଅଥଚ ଏଠାରେ ଏ ଦୂଇ ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପରିକଛନା କରାଯାଉଛି ଏଥିରେ 
ନାଟକ ବଞ୍ଚିବ କିପରି ? ଏ ବିଭେଦକୁ କୌଣସି ମତେ ଦୂର କରିବାକୁ ହେବ | 

ଦିତୀୟ ସମସ୍ୟାଟି ଥିଲା ଆହୁରି ଜଟିଳ । ତଥାକଥିତ ଯେଉଁସବୁ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ସୃ୍ତି ହୋଇଥିଲା, ମଣିଷ ମନର ଗୋପନ ଇଲାକାର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ହିଁ ଥିଲା ସେ 
ସବୁର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ମହାଗୁରୁ ଫ୍ରଏଡ୍‌ ଏଥିରେ ହୋଇଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୌନ ସମସ୍ୟା ହି ହେଉଥିଲା, ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣର ବିଷୟ | ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଯେ ଆହୁରି ଅନେକ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାରେ ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା ଏ 
କଥାଟିକୁ ପୂରାପୂରି ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଉଥିଲା। ସମାଜତନ୍ତ୍ର ନାମରେ ଏ ଦେଶରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଯେଉଁ 
ପ୍ରକାଶ୍ୟ ନିରାଜନା ଚାଲିଛି ବା ଚାଲିଥିଲା, ତହିଁରେ ଦୟନୀୟ ଶିକାର ହେଉଥିଲେ ଏ ଦେଶର 
ସାଧାରଣ ଜନତା | ଥିଲାବାଲା ଓ ନଥିଲାବାଲାର ଦୂରତ୍ବ ଆଶଙ୍କାଜନକ ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥିଲା! 
ଶୁନ୍ୟକୁ ଅନାଇ ନିଜ ଦୁଃଖ ଗାଉ ଗାଉ ଯେତେବେଳେ ବଞ୍ଚିତ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ମହାକାଳ ଗର୍ଭରେ ଲୀନ 
ହୋଇଯାଉଥିଲା, ସେତେବେଳେ ପଦେ ସାନ୍ନା ବାଣୀ ଶୁଣାଇବାକୁ ତା' ପାଖରେ କେହି ନଥିଲେ। 
ଏହାର ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ କିଛି କରିପାରିବ କି ନାହିଁ, ତାହା ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖିବାର ସମୟ 
ଆସିଯାଇଥିଲା। ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବର ଉଦ୍ୟୋକ୍ରତାମାନେ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରେରିତ 
କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କଲେ। 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଏ ଦେଶରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦର କ୍ଷିପ୍ର ବିକାଶ 
ଘଟାଇ ଜନଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଯେଉଁ ଭଳି ବିଖଣ୍ଡିତ 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି, ପାରସରିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଫାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ 
ଶାନ୍ତ ଏବଂ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି, ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ 
ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦଭାବ ଯେଉଁଭଳି ପଦେ ପଦେ ବିଘ୍ିତ ହେଉଛି, ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସବୁର 
ପ୍ରତିକାର ଖୋଜା ଯାଇପାରିବ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏଥିପାଇଁ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ସମାଜ ନିକଟରେ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ 
ଥିଲେ | ଅନ୍ତତଃ, ନ ହେଉ ପ୍ରତିକାର, ଯାହା ଯେମିତି ଘଟୁଛି, ସେ ସବୁ ଦେଖାଇ ଏକ ସଚେତନତା 
ତ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରିବ | ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ଯଦି ଏହା କରାଯାଇପାରିଲା, ତେବେ ମନ୍ଦ 
କଣ ? ଏଭଳି ବିଚାର ମଧ୍ୟରୁ ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବର ସୃଷ୍ଟି | 

ବିଗତ କେଇବର୍ଷର ଇତିହାସକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ ଲୋକନାଟକ 
ମହୋତ୍ସବ ତାହାର ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇଛି | ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏଭଳି ଏକ 
ମଞ୍ଚ ପାଇ ଖୋଲାମନରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ମଞ୍ଚ ବେଶ୍‌ କିଛି ପ୍ରତିଶ୍ରତି 
ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଠି କରି, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜେ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇରହିଛି। କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ନାଟକର “ ସୁବର୍ଶ୍ଣ ଯୁଗରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଉଦାର ପୁଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ମଧ୍ୟ ଏତେ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିନଥିଲେ, ଯାହା ଲୋକନାଟକ ଉତ୍ସବର ନିୟମିତ ଆୟୋଜନ 


DI cncsvssceisoooeeweelae sess aoodsasses  ଉରୟକକଳଛିଖବଛ। +: ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏଡତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା 
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ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ରମେଶ ଦାସ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶଙ୍କର 
ତ୍ରିପାଠୀ, ମଙ୍ଗୁଳୁଚରଣ ବିଶ୍ବାଳ, ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ, ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା, ପଞ୍ଚାନନ ପତ୍ର, 
ଚିନ୍ନୟ ଦାସପଟ୍ଟନାୟକ, କୃରିବାସ ନାୟକ, ଅତୁଲ୍ୟ ପୂଜାରୀ, ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ହେମେନ୍ଦ୍ର 
ମହାପତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଲୋକନାଟକ ଉତ୍ସବର ସ୍ମରଣୀୟ ଅବଦାନ 
ରହିଛି | 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନାଟକକୁ ନେଇ ଚିନ୍ତା କରୁଥିବା, ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ଏବଂ କିଛି 
ତ୍ୟାଗ କରୁଥିବା ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ଏକ ସାଧାରଣ ମଂଚ ଯୋଗାଇ ଦେବା ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ପରିକ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଚିନ୍ତାର ବିନିମୟ ସେମାନଙ୍କ ଚେତନାର 
ଦିଗନ୍ତକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଛି ! ବିସ୍ତୃତି ଦୃଷ୍ିରୁ ବିଚାର କଲେ,ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସଂହତି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି, ନାଟକ ପାଇଁ ତାହା ବେଶ୍‌ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟପ୍ରଦ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି। 

ଶୋଷିତ ଏବଂ ଦଳିତ ଜନତାର ପ୍ରତିବାଦର ଭାଷାକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣ ଜନତା 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାର ମହାନ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବର ପରିକଳ୍ପନା 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦାର୍ଶନିକା ନାଟ୍ୟକାର ରୋମାଁ ରୋଲାଙ୍କର  ପିପୁଲ୍ସ୍‌ ଥିଏଟର” (People's Theatre)ର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାହିଁ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୋଡ଼ ବଦଳର ବାଣୀ ବହନ କରି ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଅତୃପ୍ରକାଶ କରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି 
ପ୍ରଭାବିତ ପ୍ରଗତି ଲେଖକ ସଂଘ ଏବଂ ଇପ୍ଟା (1 7A) ବା ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଶ୍ରେଣୀ - ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରଗତିର ଅଭିଯାନ ଦେଖାଇଦେବା ହିଁ ଥିଲା ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ”ର 
ମୂଳ ଉଦେଶ୍ୟ ନଗର କୈନ୍ଦିକ ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର ଅଭିଘାତ ଦ୍ଵାରା ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ଜ୍ଲଚି, ବିଷଣ୍ଡଠତା ଏବଂ ନୈଃସଙ୍ଗବୋଧ ଠୁଳ ହେଉଛି, ତାହାର ପ୍ରତିକାର ଖୋଜିବା,ମାନୁଷୀ ଶକ୍ତି 
ପ୍ରତି ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ ଏବଂ ବିପ୍ଲବୀ ଶକ୍ତିର ବାହକ ରୂପେ ତାହାର କର୍ମଶକ୍ତି ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ପ୍ରଭୂତିକୁ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇପାରେ | ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ 
ବିଜନ ଭଙଟ୍ଟାଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଆଗୁନ୍‌, ଜବାନ୍‌ ବନ୍ଦୀ, ନବାନ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ଏହି ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାରରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥିଲା ତା' 
ସହିତ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲା ଶମ୍ଭୁମିତ୍ରଙ୍କର  ବହୁରୂପୀ” ସଂସ୍ଥା ଏସବୁ ସଂସ୍କାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ରୋମା'ରୋଲାଂ'ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ପିପୁଲ୍ସ ଥିଏଟର ' ( ୧ ୯ ୦ ୧-୧୯ ୪୩) ଗୁନୁରେ ଆଲୋଚିତ 
ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଅଲଗା ନଥିଲା। ରୋଲା ଲେଖିଥିଲେ, ଗଣନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ 
ମହତ୍‌ ସ୍ବପ୍ନ। ଯୁଗର ଚାହିଦା ଏବଂ ଇଚାଠାରୁ ଶିଛ ଦୂରବର୍ଭୀ ହୋଇନପାରେ ! ପିପୁଲ୍ସ ଥିଏଟର 
ବା ଗଣନାଟ୍ୟକୁ ଅବଶ୍ୟ ଜନଗଣର ଅଂଶୀଦାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ | ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖକଷ୍ଟ, ଆଶା 
ଆକାଂକ୍ଷା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ।” ' (ଦି ଆଥ୍‌ ଆଂ ଦି 
ଦେଆତର: ଆ” ପପୁଲାର ଗାଲା-ପୁ.୭ ) ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେହି 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖ, ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦ ଏବଂ ଆଶାନୈରାଶ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଇବାର 
ମହାନ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ “ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବର ପରିକଛନା। 
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ଉପସଂହାର: ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବଡ଼ ଦୁର୍ଦିନରେ “ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବ”ର ଜନ୍ମ 
ପରମ୍ପରା ପ୍ରଗତିର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ପଥହରା, ସେତେବେଳେ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ହିଁ ନାଟକକୁ ବଂଚାଇବା ପାଇଁ ଏକ ସମନ୍ଟୟର ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲା। ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ସୃଷ୍ଟି ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୁପ୍‌ 
ଥିଏଟର ସଂସ୍କୃତିର ଆହୁରି ସମୁଚିତ ବିକାଶ ଘଟିନାହିଁ। କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଏହାରି ସାଫଲ୍ୟ ହିଁ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ସେହି ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ଘଟାଇବା ଫଳରେ ପ୍ରଥମତଃ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିଲୟ 
ମୁଖରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଛି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏଠାରେ ନାଟକ ପାଇଁ ସମନ୍୍‌ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଉନ୍ନେଷ 
ଘଟିବା ଫଳରେ ଏଥିରେ ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ ଦେଖାଦେଇ  ନବନାଟକ ' ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି। 
ଆହୁରି ପୁଣି, ନାଟକରେ ମିଥ୍‌ ଏବଂ ଲୋକନାଟକ ଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣ (Bending) ଫଳରେ 
ଏହାର ମୁମୁର୍ଶୁ ଶରୀରେ ନୂତନ ପ୍ରାଣ ଶକ୍ତିର ସଂଚାର ହୋଇଛି ପ୍ରସଙ୍ଗକୂମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ରୀତିଟି ସମସାମୟିକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ମଧ୍ୟରୁ ଓଡ଼ିଶା ଆସିଛି 
ଏବଂ ସେଠାରେ ନାଟ୍ୟକାର ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ବୀର ହି ତାଙ୍କର ନାଟକ ' ଚରନ୍ଦାସ ଟୋର'ରେ ଏହାର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ। ପରେ ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ଗିରିଶ କନ୍ଧଡ଼ୁ ମୋହନ ରାକେଶ 
ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ। ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ବିବାଦର ଶେଷ 
ହୋଇନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ “ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବ” ଯେ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଦେଇଥିଲା, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ! ଯେଉଁ ପ୍ରଗତିବାଦୀ- ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟା 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବର ପରିକଛନା କରିଥିଲେ, ଇତିହାସରେ ହୁଏତ ସେମାନେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇବେ ନାହିଁ, ମାତର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଙ୍କଟଜନକ ମୁହୁର୍ଭରେ ସେମାନେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ପଦକ୍ଷେପ ନେଉଥିଲେ, ସେଥିପାଇଁ ଏ ଜାତି ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ କାଳକାଳ ଧରି 
କୃତଜ୍ଞ ହୋଇପାରିବ | 
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ଆଜିର ନାଟକ 


ରାଉରକେଲାରୁ ବନ୍ଧୁ ଚିଠି ଲେଖିଛନ୍ତି “ ବର୍ଭମାନ ଦେଖାଯାଉଛି କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର 
କିମ୍ବା ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଦୁଇଘଣ୍ଟା ବାନ୍ଧି ରଖି ଟିଭ ବିନୋଦନ କଗାଇବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏକ ଗଣଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରୁନାହାନ୍ତି ।” ' ଏ କଥା ସେ ଲେଖିପାରନ୍ତି। 
ଗତ ବାଇଶବର୍ଷ ଧରି ନାଟ୍ୟତଚେତନାର ପୁନରୁତ୍ଥାନ ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ 
ତଥା ଆର୍ଥିକ ଦାୟିତ୍ଵର ଝୁଙ୍କି ନେଇ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ଏବଂ ନିଷ୍ଠାପର କର୍ମ କରିଚାଲିଛନ୍ତି ସଂସ୍ଥାର 
ଆରମ୍ଭରେ ଯେଉଁ ଦଶଦିନିଆ ନାଟକ ମହୋତ୍ସବ କରୁଥିଲେ, ତାକୁ ଏବେ ସାତଦିନକୁ କମାଇ 
ଆଣିଲେଣି| ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ପାଉଥିଲେ ଅଶୀଭାଗ ଭଲ ନାଟକ | ବର୍ଭମାନ କୋଡ଼ିଏ 
ଭାଗ ଭଲ ନାଟକ ପାଇଲେ ମଧ୍ୟ ନିଜକୁ କୃତ କୃତ୍ୟ ମନେକରୁଛନ୍ତି। ବନ୍ଧୁ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠାଇଛନ୍ତି, ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀଙ୍କର ଅନୁଧ୍ୟାନର ବିଷୟ | ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଉତ୍ତର ମଧ୍ୟ 
ଦେଇ ପ୍ରଶ୍ନରେ ହିଁ ଅଛି। ବନ୍ଧୁ ଦୂଇଟି କଥା କହିଛନ୍ତି | (କ) ଚିର ବିନୋଦନ (ଖ) ଗଣଚେତନା 
ସୃଷ୍ଠି। ଆଜି ନୁହେଁ, ଆବହମାନ କାଳରୁ ଏ ଦୁଇଟି ହିଁ ନାଟକ ଲେଖାର ମୂଳ ସୂତୁ ରୂପରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଆସିଛି। ଏହାକୁହିଁ ଆଲୋଚକମାନେ ଲେଖାର ମୂଳ ସୂତ୍ର ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଆସିଛି। 
ଏହାକୂହିଁ ଆଲୋଚକମାନେ 'Tଠ teach and delight’ ବୋଲି କହି ଆସିଛନି। ଅର୍ଥାତ୍‌ 
' ଆନନ୍ଦ ଦାନ ସହିତ ଶିକ୍ଷା ଦେବା” କିମ୍ବା ଗଣଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି ନାଟକର ଧର୍ମ | ସେ 
ଦୁଇଟି କଥା ଆମର ସାମ୍ପତିକ ନାଟକରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଛି । ତାହାର କାରଣ 
ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟ ସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ! 

ନିଷ୍ଠାପର କର୍ମ ହେଉଛି ସଫଳତାର ଅନ୍ୟନାମ । କୌଣସି ଆନ୍ତରିକତା ନ ଥାଇ କିମ୍ବା ନିଜେ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ (1ଆ୪୦/୪€)ନ ହୋଇ, ଯେତେ ପରିଶ୍ରମ କଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା କେବନ ପାଣି ବାଡ଼େଇବାରେ 
ଶେଷ ହୁଏ | ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦେଉଛୁଁ। ନିକଟରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଏକ ନାଟକ 
ଦେଖିଲୁ। ନାଟକର ଦୂଇଟି ଭାଗ | ପ୍ରଥମ ଭାଗଟି ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ-ବିଶେଷ ଏକ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ | ଏଥିରେ ପୀଢ଼ିଗତ-ଦୂରତ୍‌ (Generation-Gap) ଏବଂ 
ଏଷ୍ଟାବବିଶ୍‌ମେଣ୍ଟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇଛି। ନାଟକର ଉତ୍ତରାର୍ଵବରେ ଏଇ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି ସମସାମୟିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ । ଏହାର ଆଧାର ହୋଇଛି ଏକ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ 
ସେଥିରେ ମଧ୍ୟ ଆମର କିଛି ଆପରି କରିବାର କିଛି ନାହିଁ। କାରଣ ଆମ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ 
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ବ୍ୟାପାର । ଆମର ନୈରାଶ୍ୟ ଅନ୍ୟ କାରଣରୁ । ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କିମ୍ବା ନାଟ୍ୟକାର କେହି 
ସମସ୍ୟା ସହିତ ପରିଚିତ ମନେ ହେଲେନାହିଁ। ଯାହା ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା, ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ କଳା ଦୃଷ୍ଟି 
କେବଳ ମାତ୍ର ସମ୍ପକ୍ତି ନଥିବାରୁ ତାହା ପରିଣତ ହେଲା ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରହସନରେ । ଅଥଚ 
ଏଥିପାଇଁ ଶାରୀରିକ, ଆର୍ଥିକ ଏବଂ ମାନସିକ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଶ୍ରମ କରାଯାଇଛି । ଉପଭୋକ୍ତା 
(Consumer) ମାନେ ମଧ୍ୟ ଆଗ୍ରହରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଦିଅଁଗଢ଼ା ଯେବେ ମାଙ୍କଡ଼ ତିଆରିରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେଲା, ତେବେ ଆମେ କାହାକୁ ଦୋଷ ଦେବା ? ସବୁଥାଇ ମଧ୍ୟ କଳାର ଏହି ଯେ 
ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ ବ୍ଯର୍ଥ ହୋଇଗଲା, କେବଳ ନିଷ୍ଠାର ଅଭାବରୁ ଯେ, ଏହି ବିପର୍ଯ୍ୟୟଟି 
ଘଟିଲା, ଏଥିରେ କ'ଣ ସନ୍ଦେହ ଅଛି ? 

ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅସହଯୋଗ ବର୍ଭମାନ ଆମ ଆଗରେ ଏକ ବଡ଼ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି। 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ କାରଣ ନାହିଁ ଯେ, ଆମେ ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ବିଷୟ 
ଦେରପାରୁନାହୁଁ। କ'ଣ ଚାହାଁନି ସେମାନେ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମିଳିବ ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ। ଶ୍ରୀ 
ମନୋଜ ଦାସ “ସନ୍ଧାନ ଓ ସଙ୍କେତ, ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “ଶୀତଳ ବ୍ରିଟେନ୍‌: ଉତ୍ତ ପ୍ରଶୁ' ଶୀର୍ଷକ 
ଆଲୋଚନାରେ ଜଣେ ବିଶେଷଜ୍ଞଙ୍କ ମତ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି | ବ୍ରିଟେନ୍‌ ଓ ଭାରତ ଉଭୟ ଦେଶର 
ଟେଲିଭିଜନ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇ ସେ କହିଛନ୍ତି- ' ହିଂସା ଓ ଅଶ୍ଲାଳତା ଦ୍ଵାରା ଉଭୟ 
ଚିତ୍ରଂଖାଲି ରଚିହୀନ, କଳାହୀନ ଓ ବିରକ୍ତିକର ନୁହେଁ, ନାୟକ ନାୟିକା ଓ ନର୍ଭକନର୍ଭକୀମାନେ 
ଯେମିତି ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରନ୍ତି, ସେସବୁ ଜଘନ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯିବ। ସେ ସବୁର ନିର୍ମାତା ଓ 
ପରିବେଷକମାନେ ମଣିଷ ନା ଗୋଟାଏ ଅଧମ ଜାତିର ପିଶାଚ ଓ ଅଧମତର ଜାତିର ପ୍ରେତଙ୍କ 
ମିଳନରୁ ଜନ୍ମିତ ଉଦ୍ଭଙ୍ଗଟ ବିକଳ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରାଣୀ ବିଶେଷ ତାହାହିଁ ପ୍ରଶ୍ନ '-(ସମାକ: ୨୫।୧।୯୮) 
ଅପସଂସ୍କୃତିର ନୀଳ ନିଶାରେ ଆଚୁନ୍ନ ଗୋଟାଏ ପରମୁଖାପେକ୍ଷୀ ଜାତିକୁ ରଚି ପରିବର୍ରନର ସୁଯୋଗ 
ଦେଇ ତାକୁ ଉପରକୁ ଉଠାଇବା ଅସାଧ୍ୟ ନ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଦୂଃସାଧ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ | ସବୁଠୁ ବଡ଼ 
କଥା, ଏକଥା କରାଯାଉଛି ସରକାରୀ ସମର୍ଥନରେ, ଦରିଦୁ କରଦାତାଙ୍କର ଝାଳବୁହା ଶ୍ରମାର୍ଜିତ 
ଅର୍ଥରେ | ଭାରତକୁ ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ସାମିଲ କରି ଦେବାର ଏ ଯେଉଁ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ 
ଚାଲିଛି, ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, କଳା ତାହାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି। 
ଆମର ଏଇ ବଡ଼ପଶ୍ତାମାନେ ଭୁଲିଗଲେ ଯେ, ଭାରତ ତର୍୍‌ବିତ୍‌ ମାକଡୋନାଲାଡ୍‌ 'ndia what 
an it {aches us' ଗନ୍ଧରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଉପସ୍ରାପିତ 
କରିଥିଲେ। ବମ୍ବେ, ଦିଲ୍ଲା କିମ୍ବା କଲିକତାରେ ସେ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଖୋଜିଲେ ମିଳିବ ନାହିଁ। ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର 
କଥା, ଆମ ସଂସ୍କୃତି ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଛି ଏଇଠୁ ଏବଂ ଏଠାକାର ପ୍ରାଜ୍ଞମାନେ ଆତ୍ସସାତ କରିବାକୁ ହିଁ 
ନିଜର ପ୍ରଧାନ କର୍ଭବ୍ୟ ମନେ କରୁଛନ୍ତି । ନାଟକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ସେ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ପାରିନାହିଁ। 
ଏଥିରେ ତାକୁ ଦର୍ଶକ ସମର୍ଥନ ମିଳିବ କେମିତି ? 

ନିକଟରେ ଏକ ନାଟକରେ ଖଳ ନାୟକ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ମୋଟର ସାଇକେଲ୍‌ ଚଳାଇ 
ଚାଲିଯିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା। ଯୁବ ଦର୍ଶକମାନେ ଉଲ୍ଲାସରେ କରତାଳି ଦେଇ ବଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରା ବୋଲି ପ୍ରମାଣପତ୍ର ଦେଇ ଦେଲେ | ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଯାତ୍ରା-ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ଅନୁକରଣ 


en em en ~~ 


କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲା। ମଞ୍ଚ ନାଟକର ସାମ୍ଜାନ୍ତ୍ୟ ତାକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଥିଲା। ଆଜି ପରିସ୍ଥିତି ଠିକ୍‌ 
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ଓଲଟା | ମଞ୍ଚ ନାଟକ ' ଅପେରା'କୁ ଅନୁକରଣ କରି ଧନ୍ୟ ହେଉଛି । ଅପେରା ହେଉଛି ଆଜିର 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଟେଲିଭିଜନ ସଂସ୍କୃତିର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ରଙ୍ଗ ଛଡ଼ା ଆବରଣ ଘୋଡ଼ି ହୋଇଥିବା ଧନୀ 
ଆତ୍ଳୀୟ ଦ୍ଵାରର ଦରିଦ୍ର ବ୍ଯକ୍ତି। ତାହାର ଅନ୍ଯକୁ ଦେବାର କିଛି ନାହିଁ, କେବଳ ନେବା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଭିକ୍ଷାବୃରି ହିଁ ହେଉଛି ତାହାର ପେସା। ଅବଶ୍ଯ ମଞ୍ଚୋପକରଣ ରୂପରେ ମଟର ସାଇକେଲ୍‌ର 
ବ୍ୟବହାରକୁ ଆମେ ଆପରି କରୁନାହୁଁ। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚରେ ଉପକରଣ ହିସାବରେ 
ଅହିଂସ୍ର ପାଳିତ ପଶୁପକ୍ଷୀ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ବ୍ୟବହାରର ସପକ୍ଷରେ ଥିଲେ | ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସୁଦ୍ଧା ଜୀବନ୍ତ ଘୋଡ଼ା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥିବାର ଜଣାଯାଏ | ତେବେ 
ଅପେରାରେ ଅର୍ଥ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ଅଛି, ଯାହାର ପ୍ରଲୋଭନ ଏଡ଼ାଇ ଦେବା ସଂସାରୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ ବୁଵଧିମାନର କାମ ନୂର୍ହେଁ। ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଜିର 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେ ତାହା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେଉଛନ୍ତି | ଗଣ ମାଧ୍ୟମର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ 
ରୂପରେ ଆଜି ଅପେରାର ସ୍ମିତିକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ହେଉନାହିଁ। ଆଜିର ସମାଳ ହେଉଛି ଏକ ଅନାଥ 
ଶିଶୁ ଯାହାର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଗୋଡ଼ ଦେଇ ଅପସଂସ୍କୃତିର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଚାଲିଛି ଏବଂ ଅପେରା 
ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ | 

ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଏକ ପବିତ୍ର ଭାବମୁର୍ରି ନିର୍ମାଣରେ ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁ ଏହାକୁ ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କ 
ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରିଦିଆଯାଇଥିଲା | ବ୍ରହ୍ମା ହେଉଛନ୍ତି ' ପଞ୍ଚମ ନାଟ୍ୟବେଦ ର ସ୍ରଷ୍ଟା । ନଟରାଜ ଶିବ 
ଓ ଲୋକମାତା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ନାଟ୍ୟ ବେଦ ସୁସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ଭରତ ପୃଥିବୀରେ 
ଏହାର ପ୍ରଚାର କର୍ରା | ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ବ୍ରହ୍ମା ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ 
ନିଯୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇବାକୁ ଇନ୍ଦ୍ର କହିଥିଲେ- 
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ଦେବତାମାନେ ବିଳାସୀ, ପରିଶ୍ରମ କାତର, ଜ୍ଞାନହୀନ ତଥା ବାକପଟୁତ୍ଵ ବିରହିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହି ପବିତ୍ର ବେଦ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନୁପଯୁକ୍ତ । କେବଳ ରଷିମାନେ ହିଁ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରନ୍ତି । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ପଛରେ ଆଟାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କର ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଥିଲା, 
ତାହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ପ୍ରଥମ କଥା ଭରତ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଜ୍ଞାନ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, କାର୍ଯ୍ୟ 
କୁଶଳତା, ବାକ୍ପଟୁତା ତଥା ଶ୍ରମ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଅଭିନୟ କଳା ଏକ 
ପବିତ୍ର, ପୂତ ଏବଂ ଅଭିଜାତ କର୍ମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରୁ ଏହା ଥିଲା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ନାଟକ କହିଲେ, ତାହା କେବଳ ରଙ୍ଗରସ, ମଉଜମଜଜଲିସ୍‌ ବା ଚଟୁଳ ଆମୋଦକୁ ବୁଝାଉ 
ନଥିଲା। ବରଂ ଏହା ଥିଲା ଏକ ରଷିକର୍ମ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତପସ୍ୟା, ପୂଜା ଏବଂ ନିଷ୍ଠାଯୁକ୍ତ ଉଦ୍ୟମ | 

ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶକୁ ଆସିବା ବେଳକୁ ଏଠାର ସେଇ ପାରମ୍ପରିକ ଅଭିନୟ କଳା 
ଅବଲୁପ୍ତ ହୋଇସାରିଥିଲା। କାରଣ ସେଭଳି କୌଣସି ଅଭିନୟର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁନାହିଁ। ଅଭିନୟ 
ନାମରେ ସେତେବେଳେ ଏଠାରେ ବାଇନାଚ ଏବଂ ଉଚ୍ଟଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଚଳନ ଥିବାର ଦେଖାଯାଉଛି। 
ଇଂରେଜମାନେ ଯେତେବେଳେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳନ କଲେ, 
ସେତେବେଳେ ଭାରତର ସମ୍ଭାନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
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ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥିବାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳୁଛି। ତାହା ପରର କୌଣସି ଇତିହାସ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳୀର ମଞ୍ଚାଭିନୟରେ 
ଭାରତୀୟ ପାରମ୍ପରିକ ଅଭିନୟର ସେଇ ପବିତ୍ରଭାବ ବଜାୟ ରଖିବାର କୌଣସି କାରଣ ନଥିଲା। 
ଇଂରେଜମାନେ ଏଠାରେ ଅବସର ବିନୋଦନ ଏବଂ ଅମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ପାଇଁ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥିଲେ। ଏଥିପାଇଁ ଯେ ସେମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ସାଧନା ଇତ୍ୟାଦି ଥିବ, ଏଭଳି ମନେ କରିବାର 
କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ତାହାହିଁ ହେଲା ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଧ୍ୟେୟ। ଏହିଭଳି ଏ ଦେଶରେ 
ନାଟ୍ୟକଳା ପ୍ରତି ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବଦଳିଗଲା। 

ବଙ୍ଗ ଦେଶରୁ ଏହି ନୂତନ ନାଟ୍ୟ କଳାର ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାର ଘଟିଲା। ଅଭିନେତା, 
ଅଭିନେତ୍ରୀ, ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜର ଅସାମାଜିକ ଆଚରଣ ଯେଗୁଁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିନ୍ଦିତ ହେଲେ 
ତଥା ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର କାରଣରୁ ସରକାର ପକ୍ଷର ରୋଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଲେ | ଏହିସବୁ କାରଣରୁ 
ଆମ ଏଠାରେ ନାଟକ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବ ରହିଲା ନାହିଁ। ଗୌରୀ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଭଳି 
ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତା ନାୟକ ମଧ୍ୟ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ସହ ସମ୍ପକ୍ତିକୁ ଭଲ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁନଥିଲେ। ସେ 
ସମୟର ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ସପକ୍ଷ ଓ ବିପକ୍ଷରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ସେକାଳର ପତ୍ରିପତ୍ରିକାରେ 
ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ତେବେ ଇଂରେଜୀ ମଞ୍ଚର ଅନୁକରଣରେ ଏଠାରେ ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟ କଳାର ବିକାଶ ଓ ପ୍ରସାର ଘଟିଲା, ତାହା ପ୍ରତି ମୂଳରୁ ଲୋକ ଚିଭରେ ଏକ ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ଭାବ 
ରହଗଲା।। 

ତଥାପି କାମ ଚାଲିଥିଲା | ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ନ ଆଣି ସେଇ ରୂପରେ 
ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଥିଲା। ନାଟ୍ୟ କଳାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ କହିଥିଲେ- 

ଦୁଃ’, 66a’, JAAP’ PAPR/F, 
କିଣି ନନନଂ ଜ/6ଳେ ନ/ଟୟମେଚର୍‌ ଜିଣି / 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୁଃଖଶୋକ ଶ୍ରମ ପୀଡ଼ିତ ଦୀନ ଦୁଃଖୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଇ ନାଟକ ହେବ ବିଶ୍ରାନ୍ତି ସୁଖ 
ଲାଭର ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ୟମ। ଏଥିରୁ ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗୀୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଭରତଙ୍କର କିଭଳି ସମବେଦନା 
ଥିଲା, ତାହା ଜଣାଯାଇଥାଏ | କିମ୍ବା ଏହାକୁ ଆଉ ଟିକିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି କହିଲେ, ନାଟକରେ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର କଥା କୁହାଯିବା ହିଁ ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ଯେ ଭରତ ମନେ କରୁଥିଲେ, ଏହାହିଁ ଜଣାଯିବ | 
ଅଢ଼େଇ ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଭରତ ଯାହା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ ତାହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ 
ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ନାଟକ ' The Good Woman of Setzuan' ନାଟକରେ ଯେଉଁଠି 
କୁହାଯାଇଛି, ' ଅସହାଞ୍ଚ ମଣିଷ” ତମର ଭାଇ ଅପମାନିତ ହେଉଛି, ଆଉ ତମେ ନିରବ ରହୁଚ | 
ତା” ଉପରେ ମାଡ଼ ବସୁଚି, ସେ ଚିକୁାର କରୁଚି ଆଉ ତମେ ଚୁପ୍‌ ରହୁଚ |” ଏଇତ ସାଧାରଣ 
ଅସହାୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷର କଥା। ଏଇମାନଙ୍କ କଥା ନାଟକରେ ରହିବ ବୋଲି ଭରତ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖିଥିଲେ ।,ବର୍ଭମାନ ଆମକୁ ନିଜ ଭିତରକୁ ଅନାଇ ଦେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଆମେ ଏହାକୁ ଏଡ଼ାଇ 
ଯାଉଛୁ କିମ୍ବା ନାହିଁ। 

ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବିଶ୍ବନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ଭକ 
ରୂପରେ ଆଲୋଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ଆୟେନେସ୍କୋ (10୩5୯୦) ସେଇ ନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ 
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ନାଟ୍ୟକାର | ନାଟକରେ କୌଣସି ନୀତିର ପ୍ରଚାର କିମ୍ଭା ବାର୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମତ ହେଲା- 
"But to deliver a message to the world, to wish to direct its 
course, to save it is the business of the founders of religions of 
the moralists or the politicians - A playwright simply writes plays 
in which he can offer only a testimony, not a didactic message- 
Any work of art which is ideological and nothing else would be 
pointless x x x An ideological play can be no more than the 
vulgarization of an ideology." (The theatre of the Absurd: pp.- 
126) ନୀତିଗର୍ଭିତ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାରର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ସମାଜର ମଧ୍ୟବର୍ଗ କିମ୍ବା ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ¦ ନାଟକ 
କେବଳ ସେଇମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଠ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ପ୍ରଚାରର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ। ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ 
ନୀତିବାଦୀମାନେ କିମ୍ବା ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିଜ୍ଞମାନେ ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥରେ ଏ କାମ କରିପାରନ୍ତି । ଏହା ନାଟ୍ୟକାରର 
କାମ ନୂହେଁ। ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏଇ ଅସହାୟ, ମନ୍ତଣା ଜର୍ଜରିତ, ନିଷ୍େଷିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ 
କଥା କହି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥିଲେ । ଚିନ୍ତାନାୟକ ରୋମାୀ ରୋଲ (Romain 
Rolland) ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି,” They are interested 
primarily in certain domestic and social Problems which are 
merely stated and not solved.’ (The People's Theatre: pp 25) 
ନାଟକକୁ ସାଧାରଣ ଜନତାନିକଟକୁ ନେଇଯିବାକୁ ହେଲେ ସେଇମାନଙ୍କ କଥା କହିବାକୁ ହେବ ! 
ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ସାମାଜିକ କୂତ୍ସାରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଆଗ୍ରହ ବା ରହିବ କାହିଁକି ? ଫଳ 
କଥା ହେଉଛି, ବଞ୍ଚିବାକୁ ହେଲେ ନାଟକକୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ନିକଟକୁ ଯିବାକୁ ହେବ । ନିଜକୁ 
ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତରକୁ ନେଇଯିବାକୁ ହେବ | ସେମାନେ ତ୍ତ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ, ଉପଦେଶ ଶୁଣନ୍ତି ନାହିଁ। 
କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା ସେମାନଙ୍କୁ ସହଜରେ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ। ନିଜର ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନକୁ 
ସେମାନେ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ସାନ୍‌କେ୍‌ଣ୍ଟିନ୍‌ ଜେଲ୍‌ର ସାତଶହ କଏଦୀ 
ବେକେଟ୍‌ଙ୍କର ‘ ଗୋଦୋଙ୍କ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ' ନାଟକକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ। ରୋମା 
ରୋଲାଁ ଏହି କଥାଟିକୁ ଅଧିକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି କହିଛନ୍ତି, 'At is not for the people, to 
make the people to understand it, art would have to be brought 
ଏ ଠn to their level’ ଏସବୁ କଥା କହିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ। ଆମ ନାଟକ ଏଇ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେଦୂର ସାର୍ଥକ ହୋଇପାରିଛି, ତାହା ବିଚାର କରିବାର ସମୟ ଆସିଯାଇଛି । 

ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଭୁବନେଶ୍ବର ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଚାରିତ 
ସଂସ୍କୃତି ନୂହେଁ। କିମ୍ବା ଭାରତୀୟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଦୂରଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାରିତ ସଂସ୍କୃତି ନୁହେଁ । ଏହାର ଚେର 
ଆହୁରି ଗଭୀରରେ | ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତଳ ପାହାଚରେ ଠିଆ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ଏବେ ମଧ୍ୟ କୃଷି 
ଭିତ୍ତିକ ସଂସ୍କୃତିର ଦେବୀ ଦେବତା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସଠାରୁ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଦୂରେଇଯାଇଛି ବୋଲି 
ଜୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। (ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ବା କେତେ ଦୂରବର୍ରୀ ?) ଅବଶ୍ୟ ରାଜନୀତିର 
କଲ୍ୟାଣରୁ ଦୃତ ମହାନଗର ବୋଧର ପ୍ରଚାର ପଲ୍ଲୀ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵକୀୟତାକୁ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଠ କରିବାରେ 
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ଲାଗିଛି। ହିଂସା, ନଗୁତା, ଉଚୁଝଳ ଯୌନତା, ଧୂର୍ଭତା, ଅଶିଷ୍ଠତା-ଏସବୂ ନଗରାଞ୍ଚଳ ଭଳି ପଲ୍ଲୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ୟ ଭର୍ରଭି ହୋଇଗଲେଣି । ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର ଗ୍ରାମ ଜୀବନକୁ ନର୍କକୂଣ୍ଡରେ ପରିଣତ 
କରିଦେଲାଣି| ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହାର ଦୂଷିତ ସ୍ପର୍ଶରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିନାହାନି | ତେବେ ଏ 
ସବୁ ବାହ୍ୟ-ଏହାର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ଏବେ ମଧ୍ୟ ପୂର୍ବଭଳି ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଛି ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ଵାସ, 
ତେଣୁ ଏହାର କେବଳ ବାହ୍ଯ ଚୂପଟିକୁ ନେଇ ଶକ୍ତିର ଅପଚୟ ନ କରି ମୂଳ ରୂପ ସହିତ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ତା ବଢ଼ାଇଲେ ହିଁ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ-ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିହେବ | ଏଥିପାଇଁ ନିଷ୍ଠା ଥିବା ଆବଶ୍ୟକ | 

ଆଉ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଅଭାବ ଆମ ଏଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଜ୍ଞାନ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସମ୍ପର୍କ ଯେମିତି ଦରକାର, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧାରଣା ପାଇଁ ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ ମଧ୍ୟ ସେମିତି ପ୍ରୟୋଜନ | 
ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଚିନ୍ତନ-ଏ ଦୁଇଟି ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟିର ଆଧାର, ବିଶେଷ କରି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ତ ସମାଜନୀତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ, ନୃତତ୍ତ, ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ଦର୍ଶନ, ମନସ୍ତତ୍ଵଂ ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟରେ ମୋଟାମୋଟି ଧାରଣା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏଥିପାଇଁ 
ଅଧ୍ୟୟନ ହିଁ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ପନ୍ମା| ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ଗାନି ସ୍ବାଧୀନତାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ବର୍ଷରେ ରଚିତ ହେଉଥିବା ଅଧିକାଂଶ ନାଟକରେ ଚଚିତ୍ର 
ରୂପରେ ଆସୁଛନ୍ି ! ସାମ୍ପତିକ କ୍ଷମତା ରାଜନୀତିର ନାରକୀୟ ପୂଷ୍ଠ ଭୂମିରେ ତାଙ୍କର ଶୁଚିସ୍ମିଗ୍‌ଧ- 
ରୂପଟିକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଗାନିବାଦର ମହର୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ଗାନ୍ଧି ଦର୍ଶନର ଉତ୍ତମ ଅଧ୍ୟୟନର ମାତ୍ର ଅଭାବ ରହିଯାଉଛି | 
ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପତିକ ଅପରାଧପ୍ରବଣ ବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ବସ୍ବ ରାଜନୀତିରେ ଅସ୍ମିର, ଗାନ୍ଧି ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ 
ନେତାଙ୍କୁ ନିଜ ଠେଙ୍ଗାରେ ପିଟୁଥିବାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଜଣେ ତାଙ୍କୁ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ 
କାନ୍ଦୁଥିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ଯେ ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ୟ 
ଚଳିବ 

ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ୧୯୪୭ ମସିହାର ଘଟଣା | ଗାନ୍ଧିଜୀ ସେତେବେଳେ 
କଲିକତାର ଦଙ୍ଗାଗ୍ରସ୍ତ ଇଲାକାରେ | ଅବସ୍ଥା ପରିବର୍ଭିତ ନ ହେଲେ ସେ ଅନଶନ କରିବେ ବୋଲି 
ସ୍ପିର କରନ୍ତି। ଗୁଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏଭଳି ନୈତିକ ଚାପର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ 
ଦିଆଯିବାରୁ ଗାନ୍ଧିଜୀ କହିଥିଲେ ଯେ, ଗୁଣା ମଣିଷର ମାନସିକ ସମର୍ଥନର ସୂଷ୍ଟି। ସେ ସେଇ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ ଏବଂ ସେଥିରେ ସେ ସଫଳ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ | ଏଇ ଗାନ୍ଧିଙ୍କୁ ବୂଝିବାକୁ ହେଲେ ତାଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାକୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଖାଲି ଉପରେ ଉପରେ ଭାସିଗଲେ ଜଣେ ଅଶାନ୍ତ ମଣିଷ 
ଭଳି ଗାନ୍ଧିଙ୍କୁ ଠେଙ୍ଗା ହାତରେ ତାଡ଼ନା କରୁଥିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଆଖି ଆଗରେ ଫୁଟି ଉଠିବ | ସାଧାରଣ 
ଏବଂ ଅସାଧାରଣ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥିକ୍ୟଟି ଧରାପଡ଼ିବ ନାହିଁ। ଅଧ୍ୟୟନ ସହିତ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ | ବହି ପଢ଼ା ଅଭିଜ୍ଞତା ଏବଂ ଦେଖା ଅଭିଜ୍ଞତା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଭେଦ ରହିଛି। ଆମର 
ଅଧିକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ସହରର | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା ଏମାନଙ୍କର ନାହିଁ। 
ଏମାନଙ୍କର ପୂର୍ବ ପୀତ଼ିର ଏ ଅସୁବିଧାଟି ନଥିଲା। ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଥିଲେ 
ଗ୍ରାମ ମୂକ । ତେଣୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶନ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରିବାରେ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନଥିଲା। 
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ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ମଙ୍ଗୁ ମହାର୍ତି' କିମ୍ବା ଛୋଟରାୟଙ୍କର ରାଧୁପାଣିକୁ ବୁଝିବାରେ କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହୋଇଯିବାରେ କିଛି କଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ। 

କିଛିଦିନ ପୂର୍ବରୁ ସାମ୍ପତିକ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ଆଧାରିତ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ 
ମିଳିଲା | ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ ଯେ, ଆଜିର ମହାନଗରବୋଧ ଗ୍ରସ୍ତ ପଲ୍ଲୀ ପୂର୍ବର ଆଉ 
ସେଇ “ ଶାନ୍ତ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦୟ ପଲ୍ଲୀ ହୋଇନାହିଁ। ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ କାବ୍ୟ-କବିତାରେ ତାହାର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ବାରମ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି | ପୂର୍ବେ ଅବସର ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ  ବାର୍ବକ୍ୟର ବାରାଣସୀ' 
ରୂପରେ ଯେଉଁ ପଲ୍ଲୀ ଥିଲା ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ, ଏବେ ତାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ନିତାନ୍ତ ବିରୂପ। 
ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଏବଂ ରାଜନୀତିର ଜୁଆଖେଳ- ଏ ଦୁଇଟି ଏହାର ବର୍ଗମାନ ଅବସ୍ଥା ପାଇଁ, 
ଦାୟୀ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ। ତେବେ ଏ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନ, ଏହାକୁ ରୋକାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ| 
ନିଆଁ ଠାକୁର ଘରକୁ ଛାଡ଼ିଯାଏ ନାହିଁ, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଠିକ ଅଛି। ନାଟ୍ୟକାର ମୂଳରୁ ଏଇ ବିଶ୍ଵାସ 
ନେଇ ନାଟକଟିକୁ ସଜାଇଛନ୍ତି ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ଆସିଲେ ମୂଳରୁ ଧାରଣା ନ ଥିଲେ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ଅପରାଧର ଏକ ନିଶ୍ରିଦ୍ର 
ବଳୟ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଗତାଗତ | ତା” ଭିତରେ ପଲ୍ଲୀର ଆତ୍କାଟି ଖୋଜି ପାଇବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ ସାମ୍ପତିକ ଅବସ୍ଥା ସହିତ ଏହାର ଉତ୍ତରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ପବିତ୍ର 
କର୍ଭବ୍ୟ। ପଲ୍ଲାର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ରଟିକୁ ଚିହ୍ବିପାରିଲେ, ଏ ଅସୁବିଧା ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ। ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ 
ପାଇଁ ଏ ଧରଣର ନାଟକ ବେଶ୍‌ ଭଲ ମାତ୍ର ଚିରନ୍ତନ ସାହିତ୍ୟ ରୂପରେ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ କାଣି 
କଉଡ଼ିଟିଏ ମାତ୍ର । ଖବରକାଗଜର ରିପୋର୍ଟ ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତା ସମାନ କଥା ନୁହେଁ” | ଏ ନାଟକରେ 
ଅଭିଜ୍ଞତାର ସେଇ ଅମୃତ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା ନାହିଁ। 

ସତୁରୀ ଦଶକରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟଜର ଯେଉଁ ଜୁଆର ଆସିଥିଲା, ତାହାର ପରିଣାମ 
ଆମେ ଦେଖିଛୁ ଗ୍ରାମବାସୀଟିଏ ହଠାତ୍‌ ସହରୀ ହୋଇଯିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ, ଯେଉଁଭଳି ହାସ୍ୟାତ୍ମଦ 
ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତଥାକଥିତ ବୌବ୍ଦିକତାର ପ୍ରସାର ଆମକୁ ସେଇ ଅବସ୍ଥାରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେଲା! ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ଇବ୍‌ସେନୀୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ “ ଆଗାମୀ” ନାଟକ ଏଥିପାଇଁ 
କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ରଖିଥିଲା | ଜୀବନଭଳି ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ ମଧ୍ୟ ହେଉଛି ପରିବର୍ଭନ | ଆଗାମୀ” 
ତାହାର ସୂଚକ | ସେ ସମୟର ବୁବ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏଇ ନାଟକର ପ୍ରଶଂସାରେ ପଞ୍ଚମୁଖ ହୋଇଥିଲେ। 
ଏହାର: ଆଗମନରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରୁ ' ଭେରାଇଟୀ ସୋ”ର ଯୁଗ ଶେଷ ହେଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଏକ ଲମ୍ଫରେ ମଧ୍ୟଯୁଗରୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପ୍ରବେଶ କଲା ବୋଲି କୂହାଗଲା। ଏହାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରୀଯିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। ଏଇ ନାଟକ ପରିବର୍ଭନର ବାର୍ଭା ବହନ କରି ଆଣିଥିଲା 
ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥା ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ। ଆଗାମୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦୃଢ଼ ଭିଭି ଉପରେ 
ଠିଆ ହୋଇଥିଲା। ଅତୀତର ଅଭିଜ୍ଞତା ସହିତ ଭବିଷ୍ୟତର ଅନୁଚିନ୍ତାକୁ ନେଇ ଯେ ଆଧୁନିକତାର 
ସଂଞ୍ଚା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ, ନାଟ୍ୟକାର ଏ କଥା ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥିଲେ | ନାଟକରୁ ହାସ୍ୟରସ, ନୃତ୍ୟ 
ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ କଭରସିନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ଦେଲେ ଯେ, ନାଟକ ଆଧୁନିକ ହୁଏ ନାହିଁ, 
ଏ କଥା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଜଣାଥିଲା। ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତିମ ପରିଣାମକୁ ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖି 
ଯେଉଁ, ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନଥିଲା। ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
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'ଆଗାମୀ'ର ବୈଶିଷ୍ୟ । ଏଇଥିପାଇଁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟକ ନ ଲେଖି ମନୋରଂଜନ କେବଳ 
ଏଇ ନାଟକଟି ଲେଖିଥିଲେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନର ଅଧିକାରୀ ହୋଇ 
ବସିଥାଆନ୍ତେ । ଏଇ ଦର୍ଶନ ହିଁ ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ 

ମନୋରଞ୍ଜନ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ସଫଳ ନାଟକ ଲେଖିବାରୁ ତାହା 
ଏକ “ରୀତି”ରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା! ଯାହା ଜଣକ ହାତରେ ହେଲା, ତାହା ସମସ୍ତେ ଯେ 
ପାରନ୍ତେ, ଏଭଳି କିଛି କଥା ନାହିଁ। ସଫଳତାର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ ଦେଶର ଏକ ରାତିସିଦ୍ଧ ପ୍ରଥା| 
ଅତି ଅଳଦିନ ଭିତରେ ଏଇ କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଶୁଷ୍କ ଏବଂ ନୀରସ ହୋଇ ଉଠିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ! ନାଟକ ହେଉଛି ବର୍ଣ୍ଣର, ଲାଳିତ୍ୟର ଏବଂ କମନୀୟତାର ଏକ ମହୋସବ। 
ଏଥିରେ ରଙ୍ଗ ବୋଳିଦିଏ ଲୋକ ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଚଟୁଳ ହାସ୍ୟରସ ଇତ୍ୟାଦି | ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥିଲା ମାତ୍ର କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଏ ଉଭୟ 
ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ବ ସ୍ୃଷ୍ି ହୋଇ ଏମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଗଲେ । ଷାଠିଏ ମସିହା ବେଳକୁ ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇବା 
ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଅପମାନ ଜନକ ମନେ କରୁଥିଲେ। ମାତ୍ର ଦୀର୍ଘ କାଳ ଏ ଅବସ୍ଥା ରହିଲାନାହିଁ। 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦାବିରେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତ ସହିତ ଲୋକବୃଧତ୍ତର ସମ୍ପର୍କ ପୁନଃ ସଂସ୍ଥାପିତ ହେଲା। 
ଆବସର୍ଡ଼ “ନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଅନୁକରଣର ସୃଷ୍ଟ ଏ ଦେଶର ନବନାଟ୍ୟ ଧାରା ପ୍ରତି ଯେତେବେଳେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବୀତସ୍ତହତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଏବଂ ନୂତନ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା, ସେତେବେଳେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଦୃଝି ଦେବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସୂଷ୍ଟି ହେଲା। ଅବଶ୍ୟ ଇତି 
ମଧ୍ୟରେ ଲୋକ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ 
ହୋଇସାରିଥିଲା। ତେଣୁ ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଆମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରିବାକୁ ହି ପଡ଼ିଲା। ଏଥିରୁ 
ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା ଯେ ଆହୃତ ବସ୍ତୁରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 

ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଏଠିକାର ପାଣି, ପବନରୁ 
ନିଶ୍ଵାସ ନେଉଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ବର୍ମାନ ଆମ ଆଗରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଶ୍ନ। କାହାର କାହାଣୀ 
କେମିତି ହେଲା, ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିରେ କେତେ କଳାଦ୍ଧକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ଚରିତ୍ର-ଚିତ୍ରଣରେ 
କିଭଳି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟିତଂଏ ସବୁକୁ ତ ବିଚାର କରାଯାଉଛି, କରାଯିବା କଥା ମଧ୍ୟ! ତେବେ 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି, ଏହାକୁ ସମସାମୟିକ ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଅନୁରୂପ କରି ଗଢ଼ାଯାଇ 
ପାରିଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏହାର ବିଚାର । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୂଇ ଶ୍ରେଣୀ! (କ) ବୁବିଜୀବୀ (ଖ) 
ସାଧାରଣ ଜନତା- ଏମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମାନ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସ୍କୁଳତା ଭିତରେ 
ବାନ୍ଧି ରଖାଯାଇପାରେ ଏବଂ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ 5ଗାଟିଏ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚିନ୍ତାର ଅବସର ସୃଷ୍ଠି କରିବାକୁ 
ହୁଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକକୁ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଗ୍ରାହ୍ଯ କରି ଗଢ଼ିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | ସାହିତ୍ୟ ହୃଦୟ 
କ୍ଷେତ୍ର ଛାଡ଼ି ଯେତେବେଳେ ମସ୍ତିଶ୍ପ ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼େ, ସେଥିରେ କିଛିଟା କୃତ୍ରିମତା ଆସିଯାଏ । 
ତେବେ ଏଠି ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ରହିଥାଏ। ତା” ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟାର ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଷି ଓ ଦର୍ଶନର କଥା 
ନିଜର ଆକାଶକୁ ସେ କେତେଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ କେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଛି ଏବଂ ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ତା'ର କେତେଦୂର ଯୋଗାଯୋଗ ହୋଇପାରୁଛି, ଏହା ଉପରେ ତା'ର ସୃଷ୍ଟିର 
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ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ । ବୌଦ୍ଧିକ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଜୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥାଏ। ଏ ସ୍ଵୀକୃତି କିନ୍ତୁ ସୀମାବବ୍ଧ | 
କାରଣ ବୁବ୍ଧିଜୀବୀମାନେ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସେତେ ଆଗ୍ରହୀ ନୁହଁନ୍ତି । ଶତକଡ଼ା ପାଞ୍ଚଭାଗ 
ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତି କିଛି ଖବରାଖବର ରଖନ୍ତି । ଅନ୍ୟମାନେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନିସ୍କହ କିମ୍ବା 
ସାମାନ୍ୟ ‘ଆଃ, ଚମଳାର, ସୁପର୍ବ, ମାର୍ଭଲସ୍‌ ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ବନ୍ଦୀ କରି ରଖନ୍ତି । ସୋସାଇଟିରେ କାରବାର ହେବାକୁ ହେଲେ ଏଥିପାଇଁ କିଛି ଖବର ରଖିବାକୁ 
ହୁଏ | ସେତିକି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବଡ଼ କଥା| ସ୍ରଷ୍ଟା ପଛରେ ସାର୍ଥକତାର ମୋହର ମାରି ଦେବା 
ପାଇଁ ସେତକ କାମରେ ଲାଗେ । ଯାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଛି, ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରମୁଖ ଉପଭୋକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି, ଏ ଦେଶର ଅଣ-ବୁବିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ | କଠିନ ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମ ପରେ 
ଏମାନେ ନାଟକ ଦେଖନ୍ତି ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ, ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ । ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା ତେଣୁ ଅତି ସରଳ। “ପେଟେ ହସିବେ, ବୁହେ କାନ୍ଦିବେ” ଏବଂ ' ଶେଷରେ ହସି ହସି 
ନିଜର ହସ କାନ୍ଦର ଦୁନିଆକୁ ଫେରିଯିବେ।” ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ସେମାନଙ୍କର ଇଚ୍ଛା। ଯେଉଁ 
ନାଟକଟି ସେମାନଙ୍କର ଇଚଛାର କଷଟିରେ ଉତୁରି ଗଲା, ତାକୁ ସେମାନେ ବେଦ ଭଳି ଗ୍ରହଣ 
କରନି, ପଥରର ଗାର ଭଳି ମନେ ରଖନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠ । ସେମାନେ 
ଯାହାକୁ ସଫଳତାର ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧାଇ ଦିଅନ୍ତି, ସେଇ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି କୋଟି ଜନତାର ହୃଦୟ 
ସିଂହାସନରେ ବିରାଜୁଥାଏ। ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ମାପକାଠି। 

ପେଟେ ହସିବା ବା କାନ୍ଦିବା କଥାରୁ ' ରସ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆପେ ଆପେ ଆସି ଯାଉଛି | ଭାରତୀୟ 
ଦର୍ଶକମାନେ ରସବାଦୀ। ଯେଉଁଠି ତାହା ନାହିଁ, ତାହା ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ 
ବୁଵିଜୀବୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶସ୍ତା ଆବେଗ ଅତି ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବାରୁ ତାହାକୁ ସର୍ବାଦୌ 
ପରିହାର କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ | ମାତ୍ର ଯାହାକୁ ‘ମେଲୋ” ବୋଲି କହି ହସରେ ଉଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଏ, 
ସେସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ହିଁ ନାଟକକୁ ସଫଳତା ଦେଇଥାଏ। ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। 
ରସୋଇତୀର୍ଣତା ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟିକ ସଫଳତାର ଚାବିକାଠି | ନାଟକରୁ ଯେତେବେଳେ ତାକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦିଆଯାଇଛି, ଦର୍ଶକମାନେ ସେତେବେଳେ ତା’ ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ନବରସ ମଧ୍ୟରେ 
କେବଳ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ ଏବଂ କରୁଣ-ଏଇ ତିନୋଟି ରସର ବ୍ୟବହାର କରି ମଧ୍ୟ ସଫଳ ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଇପାରେ | ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏତକ ମନେରଖିବା ଉଚିତ | 

ଗ୍ଲାନି, ନିର୍ବେଦତା, ହୀନମନ୍ୟତା ଏସବୁ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଶତ୍ରୁ ସ୍ଵରୂପ। ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ ସପକ୍ଷରେ ଯେତେ କଥା କୁହାଗଲେ ମଧ୍ୟ 
ଏମାନେ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଭିଶପ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ଲେଟୋ ନିଜର କଳିତ ରିପବ୍ଲିକ୍‌ (Republic) 
ରେ ସାହିତ୍ୟିକ, କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇନଥିଲେ। ସେମାନେ ସମାଜର ତାଞ୍ଚାକୁ ଖରାପ 
କରିଦେବେ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଆଶଙ୍କା ହୋଇଥିଲା| ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ' ହିପୋକ୍ରିଟ୍‌' ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଭର୍ସନା ମଧ୍ୟ କରାଯାଇଛି। ଏ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଦିଗ। ଏହାର ଅପର ଦିଗ ମଧ୍ୟ 
ରହିଛି। ପ୍ଲଟୋ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଅନ୍ଯ କେହି ହୁଅନୁ, ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତା, ଭାବନା ସେମାନଙ୍କର 
ନିଜସ୍ବ । ଏହା ଏକ ମାନସିକତା, ଏହାକୁ ଅଭାନ ସତ୍ୟ ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନାହିଁ। କଳାକାରର ଆତ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ହେଉଛି ତା' ପାଇଁ ବଡ଼ କଥା | ସଂସାରରେ କୌଣସି କର୍ମକୁ 
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ନ୍ୟୁନ ମନେ କରିବାର କାରଣ ନାହିଁ। ନିଷ୍ଠାଯୁକ୍ତ କର୍ମ ସମାଜ ପାଇଁ ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ହିଁ ହୋଇଥାଏ 
ସ୍ବାଭିମାନ ନିଷ୍ଠାର ଜନକ । 

ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ହେଉ ଅବା ଆତ୍ସିକ ହେଉ, ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଏଇ ଦେଶର, ଏଇ 
ମାଟିର ହେବା ଉଚିତ | ଅନୁକରଣର ଫଳ ଆମେ ଦେଖିଲେ | ସେସବୁ ବିଦ୍ୟୁତର ଚମକରେ ଆସି 
ବାୟୁର ଗତିରେ ଅପସରି ଯାଇଛନ୍ତି | ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ କରାଯାଇପାରେ | ସେଥିପାଇଁ 
ସୁବିଧା ସୁଯୋଗର ଅଭାବ ନାହିଁ। ଅଭାବ ଅଛି କେବଳ ଆନ୍ତରିକ ଚିନ୍ତାର । ବୌଦ୍ଧିକତା ନାମରେ 
ସେ ଦେଶର ଦର୍ଶନର ଚର୍ବିତ-ଚର୍ବଣ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଅତୀତରେ ଆମେ ସେଠାରୁ ନିନ୍ଦା ଓ 
ସମାଲୋଚନା ବ୍ୟତୀତ କିଛି ପାଇନାହୁଁ। ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ରଖିଆର “ବାଲେ” ନୃତ୍ୟର ଆଦର 
ଅଛି, ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ନାଟକର କୌଣସି ମୌଳିକ ଭାବମୂର୍ିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇନାହିଁ 
ଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ସେଇଆ। ଏ ଅବସ୍ଥା ନ ବଦଳିଲେ, 
ନାଟକ ଅତ୍ଲନିର୍ଭର ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। 

ଯଥା ସମ୍ଭବ ସରଳ ଓ ରଜୁ ରୂପରେ ଆମର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାକୁ ହେବ । ଆତ୍ସାର ସରଳ ଉଚ୍ଚାରଣ ସହଜରେ ଅନ୍ୟକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରେ | ଏଥିରେ ମଣିଷ 
ଆସ, ତା'ର ପରିବେଶ ସ୍ଥାନ ପାଉ, ଭଶ୍ଵର ଆସନ୍ଧ, ଆସୁ କିଛି ରଙ୍ଗରସ, କିଛି ଦର୍ଶନ ଆଉ ଚିନ୍ତା 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏହାର ଥାଉ ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ ଅଙ୍ଗୀକାର (ଠ୦୩mା†men) ତଥା ମୁଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା। ଆଶା କରାଯାଉଛି ଯେ, ଏଇସବୁ ଉପାଦାନ ଥିଲେ ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବେ | ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଏବଂ ଅପେରା ଏ ଦୂଇଟି ହେଉଛନ୍ତି, ଆମ ନାଟ୍ୟଶିଛ୍ପର ଦୁଇ 
ବିରୋଧୀ ପକ୍ଷ | ପ୍ରଥମ ପକ୍ଷ ସରକାରୀ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏ ଦେଶର କରଦାତାମାନଙ୍କର ଝାଳବୁହା 
ଧନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଶରେ ଅପସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର କରିବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହାର କୌଣସି ପ୍ରତିକାର 
ନାହିଁ। କାରଣ ଦୀର୍ଘ ଦୂଇଶହ ବର୍ଷର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଇଂରେଜ ଶାସନ ଏ ଦେଶର ଯେଉଁ କ୍ଷତି 
କରିପାରିନଥିଲା, ମାତ୍ର ପନ୍ଦର ଷୋହଳ ବର୍ଷର ଜୀବନ-କାଳ ଭିତରେ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ତାହାର ବହୁ 
ଗୁଣ କ୍ଷତି କରିସାରିଛି । ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ବିଦେଶୀ ଶାସନରେ କଳା ସାହେବମାନେ 
ଥିଲେ ଏକ ଘରକିଆ। ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କୁ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉନଥିଲା। | କ୍ଷେତ୍ର 
ବିଶେଷରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅପମାନ ମଧ୍ୟ କରାଯାଉଥିଲା। ମାକଲେଙ୍କ ' ଧୀର-ବିଷ” (Slow 
Poison) ପିଇ ସେମାନେ ସମଗ୍ର ଜାତିକୁ ଦଂଶନ କରିବାର ସୁଯୋଗର ଅପେକ୍ଷାରେ ଥିଲେ। 
୧୯ ୪୭ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର ତାରିଖ ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସେଇ ଅବସର ମିଳିଲା | ନିଜ ଜାରଜତ୍ଵର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ମହର୍ଷି ବ୍ୟାସ ଯେଉଁଭଳି ସମଗ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରବଂଶକୁ ଜାରଜ କରିଦେଲେ, ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି 
ଆମର ଦେଶୀ ସାହେବମାନେ ଗୋଟାଏ ବିଶ୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଷାକ୍ତ କରିଦେଲେ। 
ଆଜି ଆମେ ଦେବାଳିଆ । ଅନ୍ୟକୁ ଦେବା ଭଳି ଆମର କିଛି ନାହିଁ। ଏଇ ଦୁଃଖକୁ ନେଇ ଆମକୁ 
ନାଟକ କଥା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ। ପାରୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତହିଁରୁ ଅପସଂସ୍କୃତିକୁ ଦୂରେଇ ରଖିବାକୁ 
ହେବ। କାର୍ଯ୍ୟଟି ବଡ଼ କଠିନ। ତେବେ ନିଷ୍ପିୟ ହେଲେ ତ ଚଳିବ ନାହିଁ। ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲଢ଼ିଯିବାକୁ ହେବ। ଫକୀରମୋହନ ବାଟ ଦେଖାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେଇ ବାଟରେ ଆଗେଇ ଯିବାକୁ 
ପଢ଼ିବ । ବିଷକ୍ରିୟାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆହୁନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ଆତ୍ଲରକ୍ଷାର ଶେଷ ଚେଷ୍ଟା କରିବାକୁ 


9 VF ceeveeoonoooeonne eocvcooncccccoocssones oeovoccccccere ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ହେବ ଦ୍ଵିତୀୟ ପକ୍ଷଟି ଯେ ଆହୁରି ଭୟଙ୍କର | ତେବେ ତାହା ପ୍ରଥମ ପକ୍ଷର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ 
ମାତ୍ର ହୋଇଥିବାରୁ ଆଶାର ସାମାନ୍ୟ ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଯାଉଛି। ଯେହେତୁ ' ଅପେରା” ଏକ ଛିନ୍ନ 
ମୁଳ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟୀ ଦୟନୀୟ ରୂପ, ତେଣୁ ତା'କୁ ବହିଷ୍କାର କରିବା ପାଇଁ ଏବେ 
ମଧ୍ୟ ଅସ୍ତ୍ରର ଅଭାବ ହୋଇଯାଇନାହିଁ। ସେନ୍‌ସର ରୂପୀ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଆଘାତରେ ତା'ର ସୁନାର 
ଲଙ୍କା ପୋଡ଼ି ଛାରଖାର ହୋଇଯିବ । 

ଆଜିର ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ | କଳା ଆଉ 
ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ଆଖିରେ ଯେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଅଛି, ପକେଟ ସେଇ ଅନୂପାତରେ 
ସମୃଦ୍ଧ ନୁହେଁ। ନାଟକଟିଏ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାକୁ ଯାଇ, ଏମାନେ କି କି ଦୁରବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଉଛନ୍ତି, ତାହା ଭୁକ୍ତଭୋଗୀମାନେ ଜାଣନ୍ତି। ସୁଖର କଥା, ତଥାପି ସେମାନେ ହାରିଯାଇନାହାନ୍ତି | 
ଲଢ଼ାଇ ଚାଲୁ ରହିଛି। ଏଣେ ଏ ଯେଉଁ ନୂଆ ଅପେରା ସଂସ୍କୃତି ଏ ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ଵସ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧପରିକର, ତାହାର ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହେଉଛନ୍ତି, ସେଇ 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ | ଏହାକୁ ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କ”ଣ କୁହାଯାଇପାରିବ ? 

ସଂସାର ହେଉଛି,  ଗୁରୁ'ର ଦେଶ। ସକାଳୁ ସଞ୍ଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଠାରେ ଅଯାଚିତ ଉପଦେଶର 
ସୁଅ ଛୁଟିଥାଏ। ତେଣୁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚିତ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ ନ 
କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ । ବରଂ ଏହାକୁ ଏକ ଉଚ୍ଚସ୍ବରର ଚିନ୍ତା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ - ଯାହା 
ଲେଖକ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଭାଗ କରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଚାହେ । ନିକଟ ଅତୀତରେ କେତେକ 
ନାଟକ ଦେଖିବା ପରେ, ଆମର ଧାରଣା ହୋଇଛି ଯେ ଏଥିରେ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ଘୋର ଅଭାବ 
ରହିଯାଉଛି। ତାହା ହେଉଛି ନିଷ୍ଠା। ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିବା ବେଳେ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବିଷୟରେ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଧାରଣା କରନ୍ତୁ | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତା” ସହିତ ନିଜର ଚିନ୍ତା ଯୋଗ କରନ୍ଧୁ ଏବଂ ଶେଷରେ ଅଭିନେତାଗୋଷ୍ଠୀ 
ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନକୁ ମଞ୍ଚରେ ସାକାର କରନ୍ୁ। ଏଇ ତିନି ପକ୍ଷ 
ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶିଯିବେ, ସେତେବେଳେ ନାଟକ ପାଇଁ ଆମର ଆଉ 
ଅନୁଶୋଚନାର କିଛି ନଥିବ। ଦର୍ଶକଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ନିଶ୍ଚୟ ମିଳିବ 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିଶୁ-ନାଟକର ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 


ଶିଶୁମାନେ ସମାଜର ଏକ ବିଶେଷ ଅଂଶ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏ ଦେଶରେ ଅବହେଳିତ 
ଜୀବନ କଟାନ୍ତି। ଶୈଶବ କେବେ ଆସେ ଆଉ ଯାଏ, ତାହା ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କର ନିର୍ଦେଶ ଆଉ କଠୋର ଶାସନର ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କର ବିଡ଼ମ୍ିତ 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥା କଟିଯାଏ। ଏବେ ଭବିଷ୍ଯତ ଜୀବନର ପ୍ରସ୍ତୁତି ରୂପରେ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ 
ଘଣ୍ଟାକଣ୍ଟାର ଚୌହଦୀ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁଭଳି ବନ୍ଦୀ କରିଦିଆଯାଉଛି, ତହିଁରେ ସେମାନେ ଜନ୍ମ 
ପରେ ସିଧାସଳଖ ଯୌବନରେ ପହଞ୍ଚିଯାଉଛତ୍ତି । ଦୌପଦୀଙ୍କ ଭଳି ଶୈଶବ କାହାକୁ କୁହାଯାଏ, 
ତାହା ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। ତାହାହେଲେ କ' ଣ ଆମେ କହିବା ଯେ, ସେମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିଭାବକମାନେ ଚିନ୍ତା କରନି ନାହିଁ ବୋଲି ? ଏକେବାରେ କରନ୍ତି ନାହିଁ ବୋଲି 
କହିବା, ଅଭିଭାବକଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ ହେବ | ସହରୀ ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଅଭିଭାବକମାନେ ଆର୍ଥିକ 
ସଂଗତି ଅନୁସାରେ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଭିଡିଓ ଗେମ୍‌ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି, ଟିଭି ପର୍ଦଦାରେ କାର୍ଟୁନ୍‌ ଚିତ୍ର 
ଦେଖିବାର ଉଦାର ଅନୁମତି ଦିଅନ୍ତି । ବିଚରା ଗ୍ରାମୀଣ ଶିଶୁମାନେ ସେଇ ବୟସରୁ ପରିବାରର 
ଜୀବନଯୁଦ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ସ୍ତମ୍ଭ ହେବାର ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ପାଉ ପାଉ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ବଡ଼ ହୋଇଯାଆନ୍ତି 
ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନ ଗଠନରେ ନାଟକର ଯେ, ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ରହିଥାଏ, ଏକଥା 
ସେମାନଙ୍କୁ କିଏ କହିବ ? 

ଆଥିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ପରଜୀବୀ-ମଲାଙ୍ଗ ଜାତୀୟ ପଦାର୍ଥି। 
ଏହାର କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହି। ତଥାପି ଯେ ଏହା ବଂଚି ରହିଛି, ଏହାର ଏକମାତୁ 
କାରଣ ହେଉଛି ଏହାର ଅଫୁରନ୍ତ ଜୀବନୀଶକ୍ତି । ଘାସର କୌଣସି ମୁତ୍ୟୁ ନଥାଏ। ପଶୁର ଗ୍ରାସ, 
ପଥଚାରୀମାନଙ୍କର ପାଦଭାର ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର ଶତପ୍ରତିକୂଳତା ଭିତରେ ଏହା ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲା 
ଭଳି, କେତେଜଣ ନାଟକ ପାଗଳ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରାଣମୁର୍ଚ୍ଚା ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରାଣ ସତନ୍ଦନକୁ 
କୌଣସିମତେ ବଂଚାଇ ରଖିଛି। ମହାଜନମାନଙ୍କର ବଙ୍କା ହସ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୃପକୁ ସହ୍ୟ କଲାଭଳି 
ଶକ୍ତି ଏମାନଙ୍କର ରହିଛି | ଯେଉଁମାନେ ଡନକ୍ୟୁକ୍‌ସଟଙ୍କର ସଗୋତ୍ର ସେମାନେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହେବାକୁ 
ଭୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ। 

ନାଟକ ବାସ୍ତବ ଶିଳ୍ପ 1 ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ଭଳି ବସ୍ତୁ ନିରପେକ୍ଷଭାବେ ଏହାର ସୃଷ୍ଠି ନୂହେଁ। 
ଏହାର ବିକାଶ ପାଇଁ ବିଶେଷ କ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରୟୋଜନ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେ ତା'ର ଘୋର ଅଭାବ ରହିଛି, 
ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଏବଂ ଟିଭି ଏଇ ମାଧ୍ୟମ ବର୍ଭମାନ ନାଟକର ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
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ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କୌଣସି ଶିଳ୍ପ ନୁହେଁ- 
ଶିଳ୍ପର ପ୍ରାଣ ହେଉଛି କଳନା; କଛନାର ପ୍ରାଣ ହେଉଛି ଅବସର-ଯେଉଁ ଅବସର ଭିତରେ ରହିଛି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନର ଯାତାୟତ ପଥ। ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ତଥ୍ୟ ବହୁଳ ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଖଂ ଟେକନିକ୍‌ରେ 
କଳ୍ପନାର ସ୍ଥାନ ଆଦୌ ନାହିଁ। ତଥାପି ଏହା ଯେ, ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଛି, ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ ହେଉଛି, ସେମାନଙ୍କର ରୁଚିର ସ୍କୁଳତା। ନାଟକ ଏହାକୁ ଯେତେଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ 
ବଦଳାଇ ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ। ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଟେକ୍ନିକ୍‌ ପ୍ରଧାନ, ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି ଗତି-ଏହା ଆକସନ- 
ପ୍ରଧାନ । ଥିଏଟର ଟେକ୍ନିକ୍‌ ହେଉଛି ସ୍ପିତି ପ୍ରଧାନ। ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଆକ୍‌ସନ୍‌ରେ ନୁହେଁ, 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ | ତାହା ଶୁଣି ଉପଭୋଗ କରିବାର ମାନସିକତା ଆଉ ବର୍ଭମାନ ଦର୍ଶକର ନାହିଁ। 

ନାଟକର ସ୍ଥିତି ଯେତେବେଳେ ଏହିଭଳି, ସେତେବେଳେ ଅବହେଳିତ ଶିଶୁ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର 
ପାଇଁ ନାଟକ କଥା କିଏ ଅବା ଚିନ୍ତା କରିବ ? ଶିଶୁମାନଙ୍କର କହିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ 
ନାଟକ କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ନାଟକ - ଏ ଉଭୟକୁ ବୁଝାଇଥାଏ 
ରାଉରକେଲାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା କଳିଙ୍ଗ କଳା ପରିଷଦ ଗତ ବର୍ଷଠାରୁ ନିଖିଳ ଉତ୍କଳ 
ଅନ୍ତଃବିଦ୍ୟାଳୟ ବହୁଭାଷୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଂନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆୟୋଜନ କରି ଶିଶୁନାଟକ ପାଇଁ ଏକ 
ଭିରିଭୂମି ଯୋଗାଇ ଦେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ' Theatre by the chil- 
dren for the children and with the children’ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପିଲାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, 
ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଓ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ନେଇ” ନାଟକ ଆୟୋଜନ ହେଉଛି ଏହି ସଂସ୍ଥାର ଆଦର୍ଶ। 
କଟକର ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯୟନେଇ ଆନ୍ତଃରାଜ୍ଯ ବହୁଭାଷୀ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଛନ୍ତି ଗତ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ଧରି । କଟକରେ ଏହାର କେତୋଟି ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଦେଖିବା ପରେ ଏଥିରେ ଶିଶୁ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଉତ୍ସାହ, ଉଦ୍ଦୀପନା ଏବଂ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ମିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସୁଯୋଗ ମିଳିଲେ, ଦେଶର ଏହି ଭବିଷ୍ୟତମାନେ, 
ନାଟକକୁ ଏହାର ବର୍ଭମାନ ଦୁର୍ବଳ ସ୍ପିତିରୁ ନେଇ ଉନ୍ନତିର ଚରମ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖନ୍ତି ଏବଂ ଏହିଭଳି ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦେଶରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲେ, ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ 
ନିମନ୍ତେ ଯେ ଆଉ ଚିନ୍ତା କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ରୁହେ ନାହିଁ, ଏ ବିଷୟରେ ଅନ୍ତତଃ ନିଃସନ୍ଦେହ 
ହୋଇହୁଏ। 

ତେବେ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ଗୁରୁତର ସମସ୍ୟା ରହିଛି। ପ୍ରଥମ କଥା ହେଉଛି ଏଥିପାଇଁ 
ନାଟକର ଅଭାବ। ବର୍ଷୀୟାନ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଶିଶୁନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ନିଜ ସମୟ ଓ ଚିନ୍ତାର 
ଅପବ୍ୟବହାର ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି। ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ଦେଶର ବୟସ୍ପକମାନଙ୍କର କଡ଼ା ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
ରହିଥାଏ | ତେଣୁ ସମସ୍ୟା ଯାହା ସେମାନଙ୍କର ଥାଏ, ଏହାଥାଏ ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
ଗୋଟିଏ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନନେଇ, ଏହାକୁ ବୁଝିବା, ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସମାଧାନର ବାଟ ବାହାର 
କରିବା ଭଳି ମାନସିକତା ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କର ନଥାଏ। ତେଣୁ ନାଟକରେ ଏହାକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ହଜାର ବର୍ଷର 
ଇତିହାସରେ ଖଶ୍ତିଏ ହେଲେ ଶିଶୁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନଥିବା ବେଳେ 
କାଳିଦାସଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ' ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଳା ଏବଂ ଶୁଦ୍ରକଙ୍କର ' ମୁଳଳଟିକ 'କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଏଇ ଶହେ ଅଣତିରିଶ ବର୍ଷର ଇତିହାସରେ ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ହେମେନ୍ଦ୍ 
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ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରମୁଖ ହାତଗଣତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟମାନେ 
ଏ ଦିଗରେ କୌଣସି ଉଦ୍ୟମ କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଉନାହିଁ। ଏଥିରୁ ଏହାହିଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିବାକୁ ପଡୁଛି 
ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷତଃ ଭାରତରେ ଶିଶୁ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ବିଦେଶୀ ପ୍ରଭାବରେ 
ହିଁ ଏଠାରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି। 

ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ ବାଧା ହେଉଛି, ଆମର ସମାଜରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵହୀନତା | ସେମାନଙ୍କର ଯେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅଛି, ଏକଥା ଆମେ ଭୁଲି ଯାଇଥାଉ | 
ଏକଥା ସତ ଯେ କୌଣସି ବ୍ୟପାରରେ ଚିନ୍ତାର ପରିପକ୍୍ତା ସେମାନଙ୍କର ଆସିନଥାଏ। ବୟସ 
ଆଗେଇବା ସହିତ ଏହା ଧୀରେ ଧୀରେ ଅର୍ଜିତ ହେଉଥାଏ । କୌଣସି ଚିନ୍ତାହୀନ ଆଚରଣ, କାର୍ଯ୍ୟ 
କିମ୍ବା କଥାକୁ ତେଣୁ 'ପିଲାଳିଆ” ବୋଲି କହି ଉଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ | ପିଲାମାନଙ୍କ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ 
ନାଲି ଆଖିର ଧମକରେ ଦବାଇ ରଖାଯାଏ। ନିଜ ପରିବେଶରୁ ଶିକ୍ଷା ପାଇ ସେମାନେ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ବଢ଼ିଉଠୁଥାଆନ୍ି ଏବଂ ଏହିଭଳି ସେମାନେ ଦିନେ ବଡ଼ମାନଙ୍କର ସଂସାରରେ ପ୍ରବେଶ କରି 
ଯାଆନ୍ତି। ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମଦେଶରେ ଚାଣକ୍ୟ ପଶ୍ତିତଙ୍କର ସେଇ ବହୁ ଆଲୋଚିତ 
ପଂଚ୍ରିକୁ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ। ପଶ୍ତିତ ମହୋଦୟ ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦିଅନ୍ତି- ' ଲାଳୟେତ୍‌ ପଞ୍ଚବର୍ଷାଣି, ଦଶ ବର୍ଷାଣି ତାଡ଼ୟେତ୍‌, ପ୍ରାପ୍ତେଷୁ ଷୋଡ଼ଶେ ବର୍ଷେ ପୁତ୍ରଂ ମିତ୍ରଂ 
ବଦାଚରେତ୍‌' | 

ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପିଲାମାନଙ୍କର ସ୍ଵେହମମତାର ଛାୟାରେ ବଡ଼ି ଉଠିବାର ବେଳ | ତା'ପରର 
ଦଶବର୍ଷ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପନ୍ଦରବର୍ଷ ପୂର୍ଣ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନଙ୍କୁ କଠୋର ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବଳୟ ମଧ୍ୟରେ 
ରଖି ତାଡ଼ନ କରଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ଏବଂ ଷୋହଳବର୍ଷରେ ପାଦଦେବା ମାତ୍ରେ ସେଇ ପୁତ୍ର ହୋଇଯିବ 
ମିତ୍ର ବା ବନ୍ଧୁ। ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏଇ ନିର୍ଦ୍ଦେଶାବଳୀ ଭିତରେ ପୁତ୍ରର ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ 
କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ। ଯେଉଁ ଦଶବର୍ଷ ପୁତ୍ରକୁ କଠୋର ତାଡ଼ନ ମଧ୍ୟରେ ରଖିବା ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି, 
ତାହାହିଁ ହେଉଛି, ତା ପାଇଁ ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷାର ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ମୁହୂରଁ। ପଣ୍ଚିତ ମହୋଦୟ ଏହି 
ସମୟରେ ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପକରେ ନିରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଥିବାରୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେ ସମୟରେ 
ପିଲାମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ପଦ୍ଧତିର ଅନୁସରଣ କରାଯାଉନଥିଲା| ସବୁଠାରୁ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ଏଥିରେ କନ୍ୟାମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କରେ ପଶ୍ତିତଙ୍କର ନିରବତା । ଏଥିରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ 
ଦେଶର ଭବିଷ୍ୟତମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଭଳି ଚିନ୍ତା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଉଥିଲା, ତାହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ମିଳେ । 

ଏହି ବୟସର ବହୁ ଶିଶୁ ନିଜ ଜୀବନରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଚମଜ୍କାରିତାମାନ ଦେଖାଇଥିବାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ କ୍ରୀଡ଼ା, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କର 
ଅତୁତ କୃତିତ୍ଵର ସମ୍ବାଦଂପ୍ରାୟ ପଢ଼ିବାକୁ କିମ୍ବା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏସବୂକୁ ଅବଶ୍ଯ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ଵର ଦତ୍ତ ଶକ୍ତି ପଚସ୍ତରୀ ଭାଗ 
ଏବଂ ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କର ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ପଚିଶ ଭାଗ ମିଶି ଶିଶୁକୁ ସଫଳତାର ସ୍ବାଦ ଚଖାଇଥାଏ। 
ଯେତିକି ସହାୟତା ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କ ଠୁଁ ମିଳିବା କଥା ତାହାର ଅଭାବରେ ଏଦେଶର କେତେ ଯେ 
ଏଶୀ ଶନ୍ତି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଏ, ତାହାର ହିସାବ କେହି ରଖନ୍ତି ନାହିଁ। କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଆମ 
ଦେଶରେ ଜୀବନର ଏହି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସମୟକୁ ଲଘୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖାଯାଇପାରେ। ଏହାକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଣଉପ୍ପାଦନକ୍ଷମ ମନେ କରାଯାଉଥିବାରୁ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଚିନ୍ତା କରାଯାଏ ନାହିଁ। 
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ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାଟକ ସହିତ ଶିଶୁର ସମ୍ପର୍କର କଥା ବିଚାର କରିବସିଲେ, ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ହତାଶ ହେବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ। ନାଟକ ଏବେ ବି ସମାଜ ଆଖିରେ ଏକ ଅସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇ 
ରହିଥିବାରୁ, ଏହାସହିତ ଯୋଗାଯୋଗକୁ କୌଣସି ସଚେତନଶୀଳ ଅଭିଭାବକ କେବେ ବି ଅନୁମୋଦନ 
କରିବ ନାହିଁ। କେବଳ ଏତିକିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନରହି ଏମାନେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ନିଜ ନିଜର 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ଏହାସହିତ ସମ୍ପୃଭ୍ତିରୁ ନିବର୍ଭାଇବା ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ କରିବେ | ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ଯେଉଁଠି ଅଭିଭାବକ ନିଜେ ଜଣେ ନାଟ୍ାପ୍ରେମୀ ହୋଇଥିବେ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ | 
ତେବେ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନୂୁହେଁ। ଅଭିନୟ ମଣିଷର ଏକ ସହଢାତ ପ୍ରବୃଭି 
ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଅଭିନେତା ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧିକ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ |! ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଏ ଦିଗରେ ଯେତିକି ଶକ୍ତି ପିଲାର ଥାଏ, ତାହାକୁ ଘଷିମାଜି 
ଉନ୍ନଳ କରିବା ପାଇଁ ନିୟମିତ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣର ପ୍ରୟୋଜନ | ଏତେସବୁ କଥା ସୁଲଭ୍ୟ ହୋଇପାରିଲେ ହିଁ 
ଆମେ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଶିଶୁ ଅଭିନେତା ପାଇପାରିବା | ଏହା ବିଷୟରେ କେବନ ଏଡିକି କୂହାଯାଇପାରିବ 
ଯେ, ଏସବୁ ଆମର ଶିଶୁ ସମାଜ ପାଇଁ ' ଆକାଶ କଇଁଆ' ମାତର | 

ସେହିଭଳି ଶିଶୁ-ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଉପରେ ଯେଉଁ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ତହିଁରୁ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ଆମର ବ୍ୟାବହାରିକ ତଥା ମାନସିକ ଦୂରତ୍ୃର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଭାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇ, ସେମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ କରାନଯାଇଛି, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମର 
“ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟି? ଏହି ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ବୟସ୍କମାନେ 
ଶିଶୁ-ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହିଭଳି ଉଦାସୀନତା ଅବଲମ୍ବନ କରୁଥିବା ବେଳେ, ଶିଶୁମାନେ ନିଜକୁ 
ନେଇ ନାଟକ ଲେଖିବେ, ଏହା ଅଳୀକ କଳ୍ପନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇନପାରେ | 

ଶିଶୁ ନାଟକର ଏହିଭଳି ଏକ ସମସ୍ଯା-କଣ୍ଟକିତ ବର୍ଭମାନର ଚିତ୍ର ଦେଖାଇବା ପରେ 
ଏହାର ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ କି ସମ୍ଭାବନାର କଥା କୁହାଯାଇପାରିବ ? ଆଶାର କଥା ଅବଶ୍ୟ ଯେ, 
ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁଭଳି କେତୋଟି ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଛି, 
ସେହିଭଳି ହାତଗଣତା ହେଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ସଂସ୍ଥା ଶିଶୁନାଟକକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ରାଉରକେଲାର “ କଳିଙ୍ଗ କଳା ପରିଷଦ" କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ”ସଂକଳ୍' ନାମକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଗତ ତିନି ବର୍ଷ ଧରି ଏକ ଆନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟାଳୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ 
କରି ଏ ଦିଗରେ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ି। ଗତବର୍ଷ 
ପ୍ରତିଯୋଗୀମାନଙ୍କର ସୂଚୀରୁ ଜଣାଗଲା ଯେ, ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନୀୟ ସ୍ଟୁଲଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ଭାଗ ନେଇଛନ୍ତି। ଦୂରବର୍ଭୀ କୌଣସି ଦଳ ଏଭଳି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପଥରେ 
ବହୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧ ଯାହାର ଅଗ୍ରଭାଗରେ ରହୁଛି ଅର୍ଥଗତ ସମସ୍ଯା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କ ଭଳି 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ନାଟକାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ନିୟମିତ ଦେୟ ଆଦାୟ ବ୍ୟବସ୍ତା ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ଏଥିପାଇଁ ଯାହା ବ୍ୟୟ ହେବ, ସଦା ଆର୍ଥିକ ସଂକଟ ମଧ୍ୟରେ ଗତିକରୁଥିବା କର୍୍ଧପକ୍ଷ କେଉଁଠାରୁ 
ଅବା ତାହାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବେ ? ଏହାଛଡ଼ା କୁନି ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ପରିବାରର ନିରାପତ୍ତାବଳୟ 
ମଧ୍ୟରୁ ଦୂରକୁ ନେଇ କିଏ ଏବଂ କାହିଁକି ଅବା ସେମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ରାଜିହେବ ? 
ସମସ୍ୟା ଆହୁରି ମଧ୍ୟ କିଛି ରହିଛି। ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିଶୁନାଟକ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ତାହାର ଉପଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣର ଅଭାବ ଏଠାରେ ରହିଛି। ଏହିଭଳି 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା------ EPR . ୭୯ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


*ନେତି ନେତି'ର ଏକ ନିରୁସାହଜନକ ସ୍ଥିତି ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ରହିଛି ଆମର ' ଶିଶୁ ନାଟକର 
ବର୍ଭମାନ | 

ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଆଲୋଚନା କରି ରହିଗଲେ, ତାହାର ସମାଧାନ ହୁଏ ନାହିଁ 
ସମାଧାନର ବରାବର କିଛି ନା କିଛି ବାଟ ରହିଥାଏ | ନହେଲେ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତା ଚିରକାଳ ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ହିଁ ଅଟକି ରହିଯାଆନ୍ତା। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ ଏଠାରେ କିଛି ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖାଯାଇଛି। 
ଆଜି ଏହାକୁ କେବଳ ସୁଦୂରୀ ପ୍ରସାରୀ କଛନା ବିଳାସ ମନେ କରି ପଶ୍ଡିତମାନେ ସ୍ପେରମୁଖ 
ହୋଇପାରନ୍ତି, ମାତ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ବିଳାସ ଭିତରୁ ହିଁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସମ୍ଭାବନାର ମହ୍ଦ୍ରଗମ୍ଭୀର ନିନାଦ 
ଶୁଣାଯାଇ ଆସିଥିବା ବିଷୟକୁ ତ ଆଉ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। 

ଆମର ଧ୍ରୁବ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ନାଟକ, ଅଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ଶିଶୁର ସମ୍ପୃକ୍ତି ତାହାର 
ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନକୁ ଅନ୍ଧକାରମୟ କରିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ଉପକାର କରିବ ନାହିଁ | ଯୁଗଯୁଗ ଧରି 
ସମାଜ ଏହି ବିଶ୍ବାସକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରି ଆସିଛି ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ୟ ସ୍ପିତିରେ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ| 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ ବଂଗଦେଶରେ ଯେତେବେଳେ ମଂଚାଭିନୟ ସୂତ୍ରପାତ ହେଉଛି 
ଏବଂ ମଂଚରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ରୂପରେ ପତିତାମାନେ ଗୃହୀତ ହେଉଛଚ୍ି, ସେହି ସମୟର କିଛି 
ସ୍ଭୁଲଛାତ୍ର ( ବର୍ରମାନର ସ୍ଭୁଲଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସେମାନେ ବୟସ୍କ ଅବଶ୍ଯ) ଅଭିନୟ ପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଠ ହେବାରୁ ସେତେବେଳେ ସମାଜପତି ମାନଙ୍କର ହୃତ୍କମନ ଜାତ ହୋଇଥିଲା। ସେ କାଳର 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଏହି କାରଣରୁ ଅଚରେ ରଂଗମଂଚ ଗୁଡ଼ିକ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ସରକାର 
ଏବଂ ନେତାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରରେ ଦାବୀ କରାଯାଇଥିଲା। ତକ୍କାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ଏହା ପ୍ରମାଣ ଉପଲବ୍ଧ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟ ସେତେବେଳେ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଦୁର୍ଲଭ ପଦାର୍ଥ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଗୃହ ପରିସରସ୍ଥ ସୌଖୀନ ମଂଚରେ ନାଟକାଭିନୟ ଦେଖି 
ଏବଂ ତହିଁରେ ସ୍କୁଲ ଛାତ୍ରମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଜାଣି ଉଦାରବାଦୀ ଗୌରୀଶଙ୍କର  ଦୀପିକା' 
ପୃଷ୍ଠାରେ ଏହାର ତୀବ୍ର ନିନ୍ଦା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସ୍କୁଲ ଛାତ୍ରମାନେ “ ଖେମ୍ଟା ନାଚ ' 
ନାଚିବା ଯେ ସମାଜ ପାଇଁ ନିତାନ୍ତ ଅହିତକାରକ ଏହା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥିଲେ। ଏହି ମାନସିକତା 
ସମାଜରେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ରହିଛି। ଜୀବନ ପାଇଁ ନାଟକର ଯେ ଏକ ଗଠନମୂଳକ ଭୂମିକା ରହିଛି, 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହେବାରେ, ସରଣ ଶକ୍ତି ବଢ଼ାଇବାରେ, ପାରସରିକ ସ୍ବେହସୌହାର୍ଦ୍ୟ 
ବଢ଼ାଇବାରେ, ଧୈଯ୍ୟ, ସହନଶୀଳତା ଏବଂ ନିଷ୍ଠା ଇତ୍ୟାଦି ଶିକ୍ଷା ଦେବାରେ ତଥା ଜୀବନପ୍ରତି 
ଏକ ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ କରିବା ଦିଗରେ ସହାୟକ ହେବାରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଏହି 
ନାଟକ୍‌ ଯେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାଏ, ଏହିସବୁ ବିଷୟ ଆମର ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ | 
ଅଭିନୟ ବର୍ଭମାନ ବେଶ୍‌ ଅର୍ଥକାରୀ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭର ଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇଥିବା ବିଷୟଟିକୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ପ୍ରଥମରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ 
ଅଭିନୟ ସମସ୍ତଙ୍କର ସାଧ୍ୟଟକଳାର ଏକ ସାଧାରଣ ରୂପମାତ୍ର ନୁହେଁ । ଏହା କେବଳ ମାତ୍ର ଅର୍ଜିତ 
ନୁହେଁ, ଜନ୍ଧ ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରାପ୍ତ । ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ଏହାର ମାର୍ହ୍ନା କରାଯାଇପାରେ। ଏହା 
ଅଙ୍ଗୁଳିମେୟଙ୍କଠାରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବା ଦ୍ଵାରା ଏମାନେ ହିଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇପାରନ୍ତି। ଏ ବିଷୟକୁ ପ୍ରଥମେ ସ୍ମରଣ ରଖିବାକୁ ହେବ। 

ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଏକ ଭିତ୍ତିଭୂମି-ଏହି କଳାର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ସହାୟକ | ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ଶେଷ ତଥା ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଯେଉଁଭଳି ଛୋଟଛୋଟ ମଂଚମାନ 
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ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ରଂଗମଂଚରେ ନବଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ କରାଯାଇଥିଲା, ଏଠାରେ ତାହା କିମ୍ବା 
ସେଇଭଳି କିଛି କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ । ସମାଜର ହିତାକାଂକ୍ଷାରେ ସରକାର ଏହି ଦାୟିତ୍ଵ 
ଗ୍ରହଣ କରିବେ ବୋଲି ଆଶା କରିବା ପାଞ୍ଚ ଦଶଟା ମଠ ବା ମହନ୍ଦିର ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ 
ଅପେକ୍ଷା ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ବରଂ ଅଧିକ ଲୋକାଭିମୁଖୀ ହେବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 

ନାଟକ ଏକ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଶିଳ୍ପ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରକୃତରେ ଆଗ୍ରହ ଥିବା ଏବଂ ଏ 
ଦିଗରେ ପ୍ରାଥମିକ ଧାରଣା ଥିବା କିଛି ଯୁବକଙ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେଇ, ଏହାର 
ଦାୟିତ୍ଵରେ ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ସ୍କୁଲ ସ୍ତରରୁ ଏହି କଳାପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ ଅନୁରକ୍ତ ଛାତ୍ରଟିକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ 
ହେଲେ, ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଷ୍ଠାନର କର୍ମୀସୂଚୀରେ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ଜଣେ ହେଲେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ରହିଥିବା ଦରକାର | ହୁଏତ ସ୍କୁଲର ପାଞ୍ଚଶହ / ହଜାରେ ଛାତ୍ର ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ କିମ୍ବା ଦୂଇ ଜଣ 
ଯଥାର୍ଥ ସମର୍ପିତ ମନୋଭାବ ନେଇ ବାହାରିବେ । ତେବେ ସେତିକି ହିଁ ସମାଜର ପରମପ୍ର୍ରି। 

ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି ଦେଶ ବା ରାଜ୍ୟର ହଜାର ହଜାର ସ୍କୁଲ ପାଇଁ ଏତେ ସଂଖ୍ୟକ 
ପ୍ରଶିକ୍ଷକ, ଯଥାର୍ଥ ଶିକ୍ଷିତ କଳାକାର ଆସିବେ କେଉଁଠୁ ? ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଶିକ୍ଷା ଦରକାର | ଏଥିପାଇଁ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିବାକୁ ହେବ। ସାଧାରଣ କଲେଜମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଅଭିନୟାଦିକୁ 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିନେଲେ ଏହାର ସମାଧାନ ହୋଇଯିବ | ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ 
ଏଇ ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ବୃଭି ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ 
କୃତିତ୍‌ ଦେଖାଉଥିବା ଛାତ୍ରକୁ ବିଦେଶର କେତୋଟି ଏ ଧରଣର ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ପଠାଇ ସେ ଦେଶର 
ଅବସ୍ଥା ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରି ଆସିବା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଇପାରେ ¦ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆମ ଦେଶରେ ଲୋକକଳାର ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟକର ନୂତନ ରୂପ 
ନିର୍ମାଣ କରିଥିବା ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ବୀର, ଗିରୀଶ କନୃଡ଼ ପ୍ରମୁଖ ବିଦେଶରୁ ହିଁ ପରିବର୍ଭିତ ନାଟକର 
ସ୍ଵରୂପ ପରିକଳ୍ପନାର ପ୍ରେରଣା ପାଇଥିଲେ। ଏହିଭଳି ପ୍ରଶିକ୍ଷକ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ସରକାରୀ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ମଂଚଗୁଡ଼ିକର ଦାୟିତ୍ଵରେ ରଖାଯାଇପାରେ | ଦେଶରେ କ୍ରୀଡ଼ା କସରତ୍୍‌ରେ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଉଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ସରକାରୀ/ ବେସରକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଦରମାରେ ନିଯୁକ୍ତି 
ଦିଆଯାଉଥିବା ବେଳେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେବନାହିଁ କାହିଁକି ? 

ନାଟକ କରାଯାଏ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ। ଏବର ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଅନେକ ବିକଳ୍ପ ସାଧନ ପାଇଯାଉଥିବାରୁ ନାଟକ ପ୍ରତି ସଦୟ ନୂହନ୍ତି। ଦର୍ଶନୀ 
ଦେଇ ନାଟକ ଦେଖିବାର ଅଭ୍ୟାସ ସେମାନେ ଛାଡ଼ିସାରିଛନ୍ତି। ଏଆଡ଼ୁ କିଛି ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନ ରଖିଲେ 
ସରକାରୀ ମଂଚରେ ଅଭିନୟ ଚାଲିବାରେ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ। 

ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ୟ ଆଗେଇ ଆସିବେ | ରଂଗମଂଚର ସୁବିଧାସୁଯୋଗ ଉପଲବ୍ତ ହେଲେ, 
ପ୍ରତିଭାବାନ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ଆତୃପ୍ରକାଶର ପଥ ସୁଗମ ହୋଇଯିବ । ଅଭିନୀତ ନାଟକ 
ମଧ୍ୟରୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ଦେଖିବା, ତତ୍ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଆଲୋଚନାରେ ଭାଗନେବା-ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ କରାଯାଇପାରିଲେ, ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଆଉ ଚିନ୍ତା କରିବାର କିଛି 
ନଥିବ। 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏ ରଙ୍ଗମଂଚ ହେବ ଜୀବନ -ରଙ୍ଗମଞ୍ଳର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂସ୍କରଣ | ଶିକ୍ଷା 
ଏବଂ ଆନନ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ଜୀବନ ପାଇଁ ରୁଚିଶୀଳ ନାଗରିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ହି ହେବ ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
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ଜନମଙ୍ଗଳ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଜନତାର ହିତ ହେଉଛି ସରକାରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଯେଉଁଥିରେ ପ୍ରକୃତରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ହେବ, ତହିଁରେ ଅର୍ଥ ଏବଂ ଚିନ୍ତା ବିନିଯୋଗ ହୁଏ, ସରକାରୀକଳର 
ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ଜନତାର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପକାର ସାଧିତ 
ହେବନାହିଁ। ପୁଣି ନାଟ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ଏକ ଅଣ ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ ବିଷୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ବିନିଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥିବା ଅର୍ଥ କୋଷାଗାରକୁ ଫେରିବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ। ଏଣୁ ସରକାର ଏହାର ବ୍ୟୟ ଭାରର 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାର ଆଶା କମ୍‌। ତେବେ ଏକ ସୁସ୍ଥ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଗଠନ 
ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକତା ଥିବା ଯେକୌଣସି ସରକାର ଯେ, ଏଥିନିମନ୍ତେ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରିବାକୁ କଦାପି 
କୁଣ୍ଠିତ ହେବେ ନାହିଁ, ଏହା ଆଶା କରାଯାଇପାରେ | 

ନାଟକ ପାଇଁ ଅନୁରକ୍ତି ସୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛି। ତାକୁ ଅରେ ଜଗାଇପାରିଲେ ତେଣିକି 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି ହେବନାହିଁ । ପିଲାମାନଙ୍କଠାରେ ଅନୁରକ୍ତିର ଏହି 
ବୀଜକୁ କୌଣସିମତେ ପୋତାଯାଇପାରିଲେ, ତେଣିକି ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ଆଉ କୌଣସି ଚିନ୍ତା ରହିବ 
ନାହିଁ। ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ବର୍ଭମାନଠାରୁ ହି ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଆମର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ 
ଛାତ୍ରା ଛାତ୍ରୀଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନ୍ତତଃ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ପକ୍ଷପ୍ରାତି ଦର୍ଶକ ନିଶ୍ଚୟ ସୃଷ୍ଷି ହେବେ 
ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ସେଇମାନେ ହିଁ ନାଟକର ମଶାଲ୍‌ ଜଳାଇ ରଖିବେ । 

ଉପସଂହାର: ବୟସ୍ପମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା “ ନାଟକ ବର୍ଭମାନ ବହୁ ସମସ୍ୟା 
କଣ୍ଟକିତ ହେଉଥିବା ବେଳେ ଶିଶୁନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ନ କହିବା ହିଁ ଭଲ ହେବ | ତେବେ ସମାଜ 
ପାଇଁ ଅନ୍ତତଃ ମଣିଷର ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଦୂର କରିବାକୁ ହେବ | ଲାଞ୍ଚ ମିଛ, 
ଘୁଷ୍ଖୋରୀ, ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ, ଗୃହଦାହ, ଗୁଣ୍ଡାଗିରି ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ କ୍ରମଶଃ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଅପରାଧୀମାନେ ଏ ଭିତରେ ସମାଜର ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠ ସୂଚୀ ଅଧିକାର କରିଗଲେଣି। 
ଏ ଅବସ୍ଥା ଦୂର କରିବାକୁ ହେଲେ ଭଲ ମଣିଷଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ାଇବାକୁ ହେବ ଏବଂ ଏ ଦିଗରେ 
ନାଟକ ଯେଉଁଭଳି ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ, ସମାଜର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଶକ୍ତିଠାରୁ ଏଭଳି ସାହାଯ୍ୟ 
ଆଶା କରିବା ପଣ୍ଡଶ୍ରମ ମାତ୍ର | | 

ଶିଶୁ ନାଟକର ବର୍ଭମାନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇଥିଲା | ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଯେ, ଆମ ଏଠାରେ ନିୟମିତ ଭାବେ ନାଟକ ଲେଖୁଥିବା କୌଣସି 
ନାଟ୍ୟକାର ନାହାନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ଏଭଳି ଏକ ଚିନ୍ତା ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆହୁରି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇନାହିଁ। ଯାହାର ବର୍ଭମାନ ଏଭଳି ଧୂମାଛନ୍ନ, ତାହାର ଭବିଷ୍ୟତର ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧିକ 
କ'ଣ କୁହାଯାଇପାରିବ ତେବେ ଶତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତନେ ନାଟକ ଯେହେତୁ ଏବେ ମଧ୍ୟ ବଂଚି 
ରହିଛି ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତରେ ମଧ୍ୟ ରହିବ, ତେଣୁ ଆଶା କରାଯାଉଛି, ଶିଶୁ ନାଟକ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଦୂର କରି ସ୍ବୟଂ ସଂପୂର୍ଣ ରୂ ରୂପେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିବ । ବର୍ଭମାନର ନାଗରିକମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରଜନ୍ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେମିତି ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ସତର୍କ ହେବାର ଦେଖାଯାଉଛି, 
ତହିଁରେ ଏଭଳି ଚିନ୍ତା ବୋଧହୁଏ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ହେବ ନାହିଁ। ସମ୍ଭାବନାର ଅନ୍ୟନାମ ହିଁ ତ 
ଜୀବନ | . 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
(e୯୭୫-୧୯୯୯) 


ଗିତ ଦୁଇଟି ଦଶନ୍ଧିର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ନାତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଗୋଟିଏ କଥା ସୃଷ୍ଟ ଭାବରେ କହି ଦିଆଯାଇପାରେ। ଏହି ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ମାୟା କଟାଇ, ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନାମରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାର ମୋହ ଏଡ଼ାଇ 
ପାରମ୍ପରିକତା ଆଡ଼କୁ ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା। ଗୃହ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଶନର ଏଇ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଦେଶରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ଏଣେ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ୟ ତଥାପି ନବ- 
ନାଟ୍ୟ ଧାରା ସହିତ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ହୋଇପାରୁନଥିଲେ। ଘର ଏବଂ ବାହାର - ଏ ଉଭୟର ଚାପ ତେଣୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଘରବାହୁଡ଼ା ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥିଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ଷଷ୍ଠଦଶକରୁ 
ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥିଲା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଧ୍ୟ ସେଥି ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେବା ପାଇଁ ସଚେଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିଲା। ରସାତ୍ସକତାକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ “ଭାବ” ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯିବା ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ସୃଦ୍ଧି ହେଲା ସତ୍ୟ, ତେବେ ଦର୍ଶକ ମାନସିକତା ସହିତ ଏହାର 
ଯୋଗାଯୋଗ ଦୃଢ଼ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ। ବୌଦ୍ଧିକତାର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟାକରଣ ନଥିଲା 
ଏଣେ ହୃଦୟ ବୃରିକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ରସ ଗ୍ରହଣ କରି ଆସୁଥିବା ଦର୍ଶକ ଏଇ ନୂଆ 
ଚେତନା ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ। ନାନ୍ଦଦିକତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟର 
ଯେଉଁ ପାରମ୍ପରିକ ରୂପ, ତାହା ଏବେ ସେମାନଙ୍କୁ ନିତାନ୍ତ ଶୁଷ୍ଠ ଏବଂ ନୀରସ ମନେହେଲା 
ଫଳରେ ନାଟକ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ବ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା। ତାହାର ଶେଷ 
ପରିଣାମ ହେଲା ମଞ୍ଚନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ | 

ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି, ମସ୍ତିଷ୍ଟ ଏବଂ ହୃଦୟ-ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ବିରୋଧ 
ଅଛି କିମ୍ବା ଏ ଦୁଇଟିର ସହାବସ୍ଥାନ ହିଁ କଳାକୁ ରସୋର୍ତୀର୍ଣଣ କରେ ? ଏହାର ଉତ୍ତର ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ । ଆମର ଉପଭୋକ୍ତାମାନେ ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ବିରୋଧକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ 
ସେ ଦେଶ ଏବଂ ଏ ଦେଶର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଅନୁଭବ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସୁଦୂର ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି ତାହାର 
କାରଣ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, ପରିବେଶ, ଭୌଗୋଳିକସ୍ଥିତି, ଜଳବାୟୁ ଇତ୍ଯାଦି ଅନେକ 
କଥାରେ ରହିଛି । ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ଏସବୂର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼େ | ସ୍ବାଧୀନତା ଆସିଯିବା ପରେ 
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ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ଏ ଦେଶରେ ପାରାତ୍ୟୀକରଣର ଗତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃତ ହୋଇଛି ପ୍ରଥମେ ଏହା 
ପୋଷାକ ପରିଛଦ, ଆହାର ବିହାର ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ବାହ୍ୟ ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ ବ୍ଯସ୍ତ ରହିବା 
ପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହା ଚିନ୍ତା ଜଗତକୁ ମଧ୍ୟ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଛି; ମାତ୍ର ଏ ବ୍ୟାପାରରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସଫଳତା ମିଳିନାହିଁ। ତେବେ ଯେତିକି ହୋଇଛି ତାହା ଦ୍ଵାରା ଆମ ନିଜସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ 
ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି | ଏହାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଆଉ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଚତୁର୍ଥ ଦଶକବେଳକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇସାରିଥିଲା । ଏମିତିରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ 
ମଞ୍ଚ ନାଟକ ସେ ଦେଶର ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ହିଁ ଗଢ଼ାଯାଇଥିଲା। ମାତ୍ର ଏ ଅନୁକରଣ ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ଥିଲା ଏହାର ଆଙ୍ଗିକକୁ ନେଇ | ଆତ୍ସା ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ହିଁ ଥିଲା। 

ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ସବୁଠାରୁ ଅଧିକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ ହେଉଛି ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ବିଲୁପ୍ରି। 
ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ-ମାତ୍ର ଦୂଇ ଦଶନ୍ଧି କିମ୍ବା ତାହାଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ କିଛି ଉର୍ଶ୍ବ କାଳ ଥିଲା, 
ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚର “ ସୁବର୍ଶ୍ଯୁଗ।” କିଛି ସମୟ ପାଇଁ କଟକରେ ଏକାବେଳକେ 
ତିନୋଟି ମଞ୍ଚ ସକ୍ରିୟ ଥିବା ସାଙ୍ଗକୁ ପୁରୀ ମଞ୍ଚ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ପଦ୍ଧତିବଦ୍ଧ ଅଭିନୟ ଚାଲୁ ରଖିଥିଲା | 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ମଞ୍ଚସବୁ ଅନିୟମିତ ହୋଇ ଶେଷକୁ ଏକାବେଳକେ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲେ। ଏ 
ସବୁ ମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ଏଥିରେ 
ଅଭିନୀତ ନାଟକ ସବୁ ଅବିଳମ୍ବେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଯାଇ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିଚିତ 
କରାଇ ଦେଉଥିଲେ। କାରଣ ସେତେବେଳେ ଆଜିଭଳି ଓଡ଼ିଶାର କୋଣେ କୋଣେ ଏତେ ନାଟ୍ୟକାର 
ନଥିଲେ | ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀ-ଗୋଷ୍ଠୀ ତଥାପି ନିଜ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷ ଅବସରରେ 
ନାଟକାଭିନୟର ଆୟୋଜନ କରୁଥିଲେ, ସେମାନେ ପରିଚିତ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ନାଟକକୁ ହିଁ 
ଏଥିପାଇଁ ନିର୍ବାଚିତ କରୁଥିଲେ। ପୁଣି ଏହି ସବୁ ମଞ୍ଚନାଟକର ସେତେବେଳେ କୌଣସି ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦ୍ର 
ନଥିଲେ। କାରଣ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ସେତେବେଳେ ଲୋକନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ କୌଣସି ମତେ 
ନିଜ ପାଇଁ ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଥାନ ସଂଗ୍ରହ କରିନେଇ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ରହିଥିଲା । ଏହିସବୁ 
ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ତାଲିକାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନଥିଲେ। ଆଜି ଅବଶ୍ଯ ଅବସ୍ଥା 
ବଦଳିଯାଇଛି | ' ଅପେରା ନାଟକ” ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଏକ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି ଏବଂ ଗାଁ 
ଗହଳରେ ଯେଉଁସବୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବେ କଦବା ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ମନ ବଳାଉଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଆଉ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ମିଶ୍ର ଛୋଟରାୟ, ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ନଖୋଜି ଓଝା-ବେହେରା-ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନାଟକ 
ବାଛୁଛନି | ତଥାପି ଏମାନେ ପୂର୍ବ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସାମ୍ଭାନ୍ୟ ପାଇଲେଣି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା ଚିନ୍ତା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପୂର୍ବର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ହୁଏତ ନାଟକରୁ ସେତେ ଅର୍ଥ ପାଉନଥିଲେ, ମାତ୍ର 
ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥିଲା, ସମ୍ମାନ ଥିଲା। ଅପେରା ତା'ର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚୁର 
ଅର୍ଥ ଦେଉଥିବାର ଶୁଣାଯାଏ। ମାତ୍ର ସମ୍ମାନ ?ବୋଧହୁଏ ନା। କାରଣ ସେ କାଳର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ପରିଚିତି ଥିଲା, ଏମାନଙ୍କର ତାହା ନାହିଁ| 

ଏହାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ମଧ୍ୟ ରହିଛି। ଅପେରା ନାଟକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଏ ଦେଶର ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପଥ ବାଛି ଦେଇଥିଲେ, 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ ତହିଁରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ, ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁକରଣରେ ନିଜ ପାଇଁ 


¥ ନେ ଭା ଡେ ନିର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏଡିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା 
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ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ମାର୍ଗର ନିର୍ମାଣ କରିନେଲା। ଗୀତ ଓ କବିତା ମଧ୍ୟରେ କଥା ଓ କାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ 
ଯେମିତି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏ ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ସେଇଭଳି ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି। 
ନିଜସ୍ଵ ମ୍ଚରେ ଏହା ଯେତେ ସାଫଲ୍ୟମଶ୍ଡିତ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଆକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତି ଯୋଗୁଁ 
ଏହାକୁ ହୁଏତ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇପାରୁନାହିଁ। 

ସେ କାଳର ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଅବଲୁପ୍ତ ହେଲା ଏହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଫର୍ମୁଲା ନିର୍ଭରତା ଯୋଗୁଁ । ସବୁ 
ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଢାଞ୍ଚା ଗୋଟିଏ ଭଜି ମନେହେଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଏହାରି ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର 
ଉଠାଇ ସେ ବଳୟ ମଧ୍ୟରୁ ବାହାରକୁ ଟାଲିଆସିଲେ। ଏବର ଅପେରା-ନାଟକ ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧିକ ଫର୍ମୁଲା ନିଷ୍ଠ। କେଉଁଥିରୁ କେତେ ପରିମାଣର ରହିବ, ତାହା ମଧ୍ୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି। 
ଏହାର ପରିଣତି ତେଣୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଦେଖାଯାଉଛି । ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଯେଉଁ ଉଷ୍ତରସରେ ତାହା 
ବର୍ଭମାନ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ହୋଇ ଆତ୍ସହରା, ତାହାର ରୂପ କେତେ ଭଙ୍ଗୁର, ତାହା ଅନୁଭବୀ ମାତ୍ରେ ହିଁ 
ଜାଣନ୍ତି । ତେବେ ଏହାର ତାତ୍‌କାଳୀକ ସଫଳତାର ଯେଉଁ ମାଦକତା ବିଦ୍ୟମାନ, ତା'ର ମାୟା 
କଟାଇବା ଆଦୌ ସହଜ ନୁହେଁ ସ୍ଥାୟୀତ୍ଵ ଲାଭ ପାଇଁ ଏହାର ତେଣୁ କୌଣସି ବ୍ୟଗ୍ରତା ନାହିଁ| 

ସାହିତ୍ୟରେ ଯେମିତି ଏବେ ' ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟ” ନାମରେ ଏକ ନୂତନ ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, 
ସେମିତି ନାଟକର ଏହି ନୂତନ ବିଭାଗକୁ କୁହାଯାଉଛି “ ଗଣନାଟ୍ୟ | ଅର୍ଥାତ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ନାଟକ 
ଥିଲା, ସେ ସବୁ ‘ଗଣର ପ୍ରତିନିଧିତ୍‌ କରୁନଥିଲା। ସେ ସବୂକୁ ସାମନ୍ତବାଦୀ-ନାଟ୍ୟ ବା ବୁର୍ଜୁୟା- 
ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ | ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏ ସବୁ ଗୋଷ୍ଠୀ, ବାଦ, ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାର୍ଥର ୟୁରକ୍ଷା ପାଇଁ | ତାହାଦ୍ଵାରା ଯେ ସମାଜ ଆଦୌ ଲାଭବାନ୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ, 
ଏହା ନୁହେଁ। ତେବେ ଏ ଲାଭ କେତେ ସାମୁହିକ ଏବଂ କେତେ ବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ବସ୍ଟ ତାହା ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ତାହାହିଁ ହୁଏ | ଶୈଳୀରେ ହେଉ, ବଢ୍ତବ୍ୟରେ ହେଉ, ନୂଆକଥା 
କିଛି କହି ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟଗ୍ର । ଧରାଯାଉ ଦାର୍ଶନିକ 
ନିତ୍ସେଙ୍କ କଥା ସେହିଁ ପ୍ରଥମେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କଲେ | ଭଶ୍ଵର ପ୍ରକୃତରେ ଅଛନ୍ତି କିମ୍ବା 
ନାହାନ୍ତି ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା। ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିୟ ଅନୁଭବର କଥା ମଧ୍ୟ | ଏହାର ସପକ୍ଷ ଏବଂ ବିପକ୍ଷରେ 
ବହୁ କଥା କୁହାଯାଇପାରିବ | ଯେଉଁମାନେ “ ଇଶ୍ଵର” ନାମକ ସଂସ୍ଥାଟିକୁ ରୂପଦେଇ ତାକୁ ଲୋକଙ୍କ 
ବିଶ୍ବାସରେ ବବ୍ଧମୂଳ କରାଇ ଦେଇଯାଇଥିଲେ, ସେମାନେ ଚିନ୍ତାହୀନ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ଏ ବିଶ୍ଵାସ ସମାଜ ପାଇଁ କେଡ଼େ ଦରକାରୀ ତାହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି। 
ସେଇକଥା ଦାର୍ଶନିକ ହୋବସ୍‌ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ' ଇଶ୍ଵର ବୋଲି କେହି ନ ଥାଇ ପାରନ୍ତି, 
ତେବେ ଲୋକଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତିତ କରି ରଖିବା ପାଇଁ, ଆମକୁ ତାଙ୍କୁ ମାନି ନେବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ। 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ବିଶ୍ବାସରେ ବିଶେଷକରି ଯନ୍ତ୍ଶିଳ୍ତର ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ନିଜକୁ ସାର୍ବଭୌମ ମନେ କରୁଥିବା 
ସଂସ୍କୃତିରେ ଇଶ୍ଵର ଅସ୍ତିତୃହୀନ ହୋଇପାରତ୍ତି। ତେବେ ଭାରତବର୍ଷ - ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶାର 
ଗଣନାଟ୍ୟକାର ଯେତେବେଳେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ଶବ ଦେଖିଥିବାର ଘୋଷଣା କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ 
ନିଶ୍ଚୟ ତାଙ୍କର ‘ଶଫରୀଧର୍ମ' ସଂପର୍କରେ ଆଉ ସନ୍ଦେହ ରୁହେ ନାହିଁ। ଏଭଳି ଚମକପ୍ରଦ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ସମାଜ ଆଡ଼କୁ ଟିକିଏ ଚାହିଁବା ଦରକାର | ପୁଞ୍ଚିବାଦୀ ଦେଶ ଯେତେ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୀର୍ଜା, ମସ୍ଜିଦ୍ର ମୋହରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଲେଣି କି ? 
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ଆମର କହିବାର କଥା ହେଉଛି ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ ମସିହା ପରେ ଆମ ନାଟକରେ ଆଧୁନିକତା 
ନାମରେ ଯେତେ ଯାହା କରାଯାଇଛି, ସେ ସବୁ କରାଯାଇଛି ଏଇଭଳି ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
କାମନାରେ | କିଏ କେଉଁଠୁ କ'ଣ ଆହରଣ କଲେ, ସେଥିରେ କାହାରି କିଛି କହିବାର ନାହିଁ। ମାତ୍ର 
' ଆହରଣରେ ମୌଳିକତା' ଫୁଟା ଯାଇପାରିଲେ ହିଁ ତାହା ପ୍ରତିଭାର କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ସ୍ଵୀକୃତି ପାଏ। 
ସେଇ ବ୍ୟାପାରଟିର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତତିଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତାକଲେ, 
କଥାଟି ଅଧିକ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । ବିଦେଶରେ “ ଆବସର୍ଡ ନା୍ୟଧାରାର ସୃଷ୍ଟି ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ 
ଏବଂ ମାତ୍ର ଦୂଇଟି ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ନିଜ ପାଇଁ ସମସ୍ତ ସ୍ଵୀକୃତି ଆଦାୟ କରିନେଇ ଏହାର 
ଅବଲୁପ୍ରି। ସେ ଦେଶରେ ଯେତେବେଳେ 'ନeturn to form’ ନାମରେ ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ 
ଫେରିଯିବା ପାଇଁ ଦୃତ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚାଲିଛି, ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ପରଷ୍ଷଷା ନିରୀକ୍ଷା ନାମରେ ଆବସର୍ଡିଟୀର 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ସୂଷ୍ଚି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | ‘ବନହଂସୀ” ଏବଂ ' ଶବବାହକମାନେ ' 
ହେଉଛି, ଏହି ଉଦ୍ୟମର ଆଦ୍ୟ ରୂପ ଆମ ରାଜ୍ୟର ଦୂଇ ପ୍ରତିଭାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟକାର “ ଭାବ” ସହିତ 
' ଆବେଗର ମିଶ୍ରଣରେ ନବନାଟକର ଏ ଯେଉଁ ଚମଜାର ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, ତାହାର ପାଦ 
ରହିଲା ଏ ଦେଶର ମାଟି ଉପରେ | ତେଣୁ ଏ ନାଟକକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା 
ହେଲାନାହିଁ ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏହାପରେ । କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ପରୀକ୍ଷାର 
ବାନା ଧରି ନାଟକକୁ ଏଭଳି ଭାବଧର୍ମୀ କରିଦେଲେ ଯେ, ଯାହାର ବ୍ୟାକରଣ ଏ ଦେଶର 
ବୁବଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ପାଖରେ ମଧ୍ୟ ନଥିଲା। ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ବହୁପୂର୍ବରୁ ନାଟକ ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ 
ନେଇଥିଲେ। ଏଥର ବୁଵିଜୀବୀମାନେ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ପିଠି ଚାପୁଡ଼େଇ ଦେଇ ନିଜର 
କର୍ରବ୍ୟ ଶେଷ କରିଦେଲେ | ମଞ୍ଚ ଶୂନ୍ୟ ପଡ଼ିଲା। ବିକଛ ରୂପରେ ' ଗୀତିନାଟ୍ୟ” ମଞ୍ଚମଣ୍ଡନ କଲା। 

ସତୁରୀ ଦଶକରୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ ହେଲା। 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଆଉ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଘଟିସାରିଥିଲା ଏବଂ ଅଶୀଦଶକରେ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ମଧ୍ୟ ଆତୃ ପ୍ରକାଶ କଲା। ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପ୍ରତି 
ଲୋକଚିତ୍ତରେ ଯେଉଁ ଆତଙ୍କ ସୃ୍ଧି ହୋଇଥିଲା, ତାହାକୁ କଟାଇ ଏବଂ ଦୂଇ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀଙ୍କୁ 
ହଟାଇ ମଞ୍ଚନାଟକର ପୁନରୁଜୀବନ ଆଉ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ| 

ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ନାଟ୍ୟକାର ବାଦଲ ସରକାର - ଯାହାଙ୍କୁ ଏ ଦେଶର ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରାର 
“ ଗୁରୁ” ବୋଲି କୃହାଯାଇଥାଏ, ଏବଂ ' ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍‌ ନାମକ ଖଣ୍ତିଏ ଆବସର୍ଡଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖିବା 
ପରେ, ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବୁଝି, ସେ ଦିଗରୁ ବିରତ ରହିଲେ | “ ବଲ୍ଭ ପୁରେର ଦନ୍ତକଥା', 
“ ବଡ଼ୋପିସିମା” ପ୍ରଭୃତି ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖି ସେ ନାଟକର ଏକ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କଲେ | ‘ଦନ୍ତ କଥା”ରେ ସେ ଏକ ଲୋକ କାହାଣୀକୁ ମନୋରଞ୍ଜନାଡ୍ଵକ ରୀତିରେ ପରିବେଷଣ 
କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଅର୍ଜନ କଲେ । ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ମୋହନ ରାକେଶ, ଗିରୀଶ କନ୍ୃଡ଼, 
ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଲାଲ, କେ.ଏମ୍‌. ପାନିକର ପ୍ରଭୃତି କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା, 
ଦନ୍ତକଥା, ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଏସବୁର ସମସାମୟିକତା ଖୋଢି, ତାକୁ ନିଜର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେଲେ। ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ହାସ୍ୟରସ, କରୁଣ ରସ ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ତରହଁତ ହୋଇଯାଇଥିବା ଉପାଦାନ 
ସବୁ ପୁନର୍ବାର ନାଟକ ପାଖକୁ ଫେରିଆସିଲେ । 
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ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଦେଇ ଭରତ କହିଥିଲେ, ' ଗୀତେଷୁ ଯତୁଂ ପ୍ରଥମଂ 
ତୁ କାର୍ଯ୍ୟମ୍‌” ତେବେ ପରେ ଏହା ଆଉ ମାନ୍ୟତା ପାଇଲା ନାହିଁ। ତେବେ ସଙ୍ଗୀତ ହେଉଛି 
' ନାଟ୍ୟ ଭାଷା'ର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସାଧନ ଶବ୍ଦର ସୁନିର୍ବାଚିତ ଗୁଃୟନ ଏଇ ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରେ! 
ସଙ୍ଗୀତରେ ଏହାର ସୂକ୍ଷ୍ମତମ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତର ଚ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିଲା। ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ଏହାର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ । ଏ ବିଷୟରେ ଭାରତର ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବି.ଭି. 
କରନ୍ତୁ କହନ୍ତି, "Music can interpret and sometimes it can do it more 
effectively than verbal language" ନାଟକର କାବ୍ୟଧର୍ମିତା ସହିତ ସଙ୍ଗୀତର ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଛି। ତେବେ ବର୍ଭମାନ ନାଟକ ଏହି ଦିଗଟିକୁ ବିଶେଷ କାମରେ ଲଗାଇପାରୁନାହିଁ। ଏ ବିଷୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ମୋହିତ ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, "The theatre movement 
around us right now appears to be insensitive to poetry. Poetry 
has an important role in drama a strong and forceful role. xx 
Poetry can elevate an event and a character in a play to differ- 
ent level". ତେବେ ଏଥିପାଇଁ ଜଣେ ବୋଦା ନିର୍ଦେଶକ ଲୋଡ଼ା- "Who is sensitive 
to poetry, to stage such a play where poetry works as an under 
current." 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରେ କାବ୍ଯିକତା ଯୋଗ କରି 
ଏଥିରେ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ତେବେ ଏର ଦିଗଟି ବିଶେଶିଂ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନାହିଁ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଉପାଦାନର ବ୍ଯବହାର ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପ୍ରବୃଭ୍ତି। ଏହା କେବଳ ଆମ ଏଠାରେ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ମଧ୍ୟ ମାନ୍ୟତା 
ଲାଭ କରିଛି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଦେଶର ନାଟ୍ୟତ୍ତ୍ରବିତ୍‌ମାନେ ଯେତେବେଳେ ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର କଟୁ ସମାଲୋଚନା କଲେ, ସେତେବେଳେ ଏମାନେ ନିଜର ପରମ୍ପରା 
ମଧ୍ୟରୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକର ନୂତନ 
ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅନ୍୍‌ଷଣ କରି ତହିଁର ପରିବର୍ଭିତ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ | ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
କୁମାର ରାୟଙ୍କ ମତରେ, "1 we can enrich our modern theatre by using 
elements of folk or traditional forms, then we must do it. But my 
precondition for doing this is it must be modern. And by modern 
| don't mean contemporary. For me something is modern when 
it acts as a pointer to the future, when it represents youth. in 
other words it should be able to express to-day's tension, to- 
day's problems." ଏଇ କଥାଟିକୁ ଆମେ ସାମ୍ପୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବୋଲି କହିପାରୁ । ପରମ୍ପରା 
ମଧ୍ୟରୁ ଏହାର ରୂପଟିକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତେବେ ଏହାର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ କିମ୍ବା 
ଅନୁସରଣ ନାଟକ ପାଇଁ ସ୍କହଣୀୟ ନୁହେଁ । କୁମାର ରାୟଙ୍କ ମତରେ, We have to be 
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conscious of that tradition and give an Indian imprint and 
distinctiveness to own modern theatre.” କେରଳର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର 
କେ.ଏମ୍‌. ପାନିକର ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଭାସଙ୍କର “ ଉରୁଭଙ୍ଗମ୍‌ ' 
ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନରେ | ନିର୍ଦେଶକ ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ଭୀର ମଧ୍ୟ ଶୁଦ୍ରକଙ୍କର ମିଟ୍ଟୀ କି ଗାଡ଼ି ( ମୁଳକଟିକମ୍‌) 
ନାଟକରେ ସେଇ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରଖରାର ଆଉ ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନର ଏକ ସମନ୍ବୟ ଘଟାଇ 
ସେଥିରୁ ସାମ୍ପୃତିକତାର ସ୍ଵରୂପର ଅନୁସନ୍ଧାନର ନାମ ହେଉଛି ଆଧୁନିକତା। ଅତୀତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପୁଝାନୂପୁଖ ଜ୍ଞାନ ନଥିଲେ ବର୍ଭମାନ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇଯାଏ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିନେତା ଉତ୍ପଳ ଦର 
କହନି, "Authentic modernism lies in understanding the past well 
enough to carry the tradition forward." ମୋଟ ଉପରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ 
ସହିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀଠାରୁ ଅନେକ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ନବନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି | 

ସତୁରୀ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି । ଏ ରାଜ୍ୟରେ ନବନାଟ୍ୟ 
ଧାରାର ଭଗୀରଥ ବୋଲି ଯାହାଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଏ, ସେଇ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ତାଙ୍କର 
“ ନନ୍ଦିକାଂକେଶରୀ” ନାଟକରେ ଏହି ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିସାରିଛନ୍ତି । ପାରଖରିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ 
ସହିତ ଆଧୁନିକତାର ସଂଘର୍ଷ ଜନିତ ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ ତାଙ୍କର “ ବିତର୍କିତ“ ଅପରାହୃ' 
ନାଟକରେ | ବିଜୟ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର" ' ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ” ଏବଂ ' ପରଶୁରାମ! ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ 
ଲୋକକାହାଣୀ ବା ପୁରାତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବାଦ୍ଦେଲେ ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାଳର ଅଧିକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଖାଠିଏ ଦଶକ ବା ତା' ଆଖପାଖ ସମୟରେ ଜନ୍ମ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ଏମାନଙ୍କର ଆଖିର ଦେଖା ନୂୁହେଁ। ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ଏମାନେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ତହିଁରୁ ଏହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିୟମିତ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ୟ 
କରୁଛନ୍ତି। କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରତ୍ନାକର ଚଇନି ପ୍ରମୁଖ ସତୁରୀ ଦଶକର 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସହିତ ଆହୁରି ଅନେକ ଥିଲେ, ଯେଉଁମାନେ ସମାନ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଉଭୟ 
ପାରମରିକ ଓ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଚଇନିଙ୍କର ‘ ଅଥଚଚାଣକ୍ୟ', ରଥଙ୍କର 
 ଚଇତିଘୋଡ଼ା “ ଶୁକଶାରୀ କଥା” ଏବଂ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର  ମହାନାଟକ ” ହେଉଛି, ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 
ବୌବ୍ଧିକତା ନାମରେ ନାଟକୀୟତାହୀନ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଏବଂ ବିଦେଶୀ ଦର୍ଶନର ଅନୁକରଣ ଯେଉଁ 
କେତେକ ନାଟକରେ କରାଯାଇ, ତାହାକୁ ଆଧୁନିକତାର ସଂଜ୍ଞା ଦିଆଯାଇଥିଲା, ଏସବୁ ନାଟକ 
ହେଉଛି ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସୁଖର କଥା ଏମାନଙ୍କୁ  ଆବସର୍ତ-କାଳିସୀ” ଲାଗିନାହିଁ। 

ମଣିଷ, ତା'ର ଦ୍ବୈତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ନେଇ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁସବୁ ସମସ୍ୟାମାନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଚାଲିଛି, ଏସବୁ ନାଟକରେ ତାହାକୁହିଁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ ତାଙ୍କର 
“ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ' ନାଟକରେ ଚାଳିଶ ଅତିକ୍ରମ କରୁଥିବା ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ ନାଗରିକର ନିଃସଙ୍ଗତା, 
ଅସୁରକ୍ଷା ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଅସହାୟତାକୁ ଚମକ଼୍ାର ରୂପରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛନ୍ତି, ରତି ମିଶ୍ର, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଞ୍ଚାନନ 
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ପାତ୍ର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ପୂର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ, ମିହିର ମେହେର, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, ଦ୍ଵାରିକାନାଥ 
ନାୟକ, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପତ୍ର ପ୍ରମୁଖ । ଏମାନେ ପ୍ରାୟ କେହି ପାରମ୍ପରିକ ସିନ୍‌ ସିନେରୀଯୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର 
ନାଟ୍ୟକାର ନୂହନି । ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର ସଂସ୍ଥାର ନାଟ୍ୟକାର | ଆଉ ଟିକିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି 
କହିଲେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସମ୍ପତି ଯେଉଁସବୁ ନାଟକୋସ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଛି, 
ଏମାନେ ତାହାରି ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ପାଇଁ ଯେହେତୁ ଏଠାରେ ପ୍ରାୟ 
ଅନ୍ୟ ସୁଯୋଗ “ ନାହିଁ, ତେଣୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଏମାନଙ୍କୁ ତାହା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡୁଛି 
ନାଟକୋସ୍ପସବ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛି। 

ଆଲୋଚକମାନେ ନାଟକକୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ନେର ଯିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ହିଁ ଆଧୁନିକତା 
ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗଳାରେ ବାଦଲ ସରକାର ଏଇ କାମ କରୁଛନ୍ତି ନିଜର ଦଳଧରି 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ନିୟମିତ ପରିଭ୍ରମଣ କରି | ଆମ ଏଠାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ସମ୍ଭବପର ହୋଇନାହିଁ 
ତେବେ “ନାଟ୍ୟ ଚେତନା” ଏ ଦିଗରେ ନିଜର ଏକକ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲୁ ରଖିଛି। ନାଟକର ପ୍ରକୃତ 
ଦର୍ଶକ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ରହିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠିକୁ ଦୂରଦର୍ଶନ ସଂସ୍କୃତି ତଥାପି ପ୍ରବେଶ 
କରିପାରିନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିପାରିଲେ ନାଟକର ଦୁର୍ଦିନ ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
କଟିଯାଆନ୍ତା। ନିଜ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାନାପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ 
ମଣିଷର କଥା ହିଁ କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଉପେକ୍ଷିତ ମଣିଷର ଚମକାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର ରମେଶ ଦାସ ତାଙ୍କର ' ଅଝାଲ ଉତ଼େଇଦେ” ନାଟକରେ। ସେଦିନ ଆମେ ମଞ୍ଚରେ 
ଦେଖିଲୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ମୁଁ ହାଟ ବାହୁଡ଼ା! କବିତା ଚମକ୍ରାର ନାଟ୍ୟରୂପ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ବଜ୍‌ନୀୟା ସମ୍ପରଦାୟର ମାର୍ମିକ ଜୀବନଗାଥା ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ନାଟ୍ୟକାର ମଙ୍ଗୁନୁଚରଣ ବିଶ୍ବାଳ 
ତାଙ୍କର ' ଭୁଖା' ନାଟକରେ | ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ଶୋଷିତ ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ଚିନ୍ନୟ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକ | ନାଟକଟିର ନାମ “ ଆମେ ବି ମଣିଷ” | ଏସବୁ ଉଦ୍ୟମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ 
ହେଉଛି ଯେ, ମଣିଷର କଥା କହିବା ପାଇଁ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହର ଅଭାବ ନାହିଁ। 
ଅଭିଜାତଗୋଷ୍ଠାର ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ଅପେକ୍ଷା ଏମାନେ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ବିଶେଷକରି ବଞ୍ଚିତ ବର୍ଗର 
ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ବିବରଣୀ ଦେବା ପାଇଁ ଅଧିକ ବ୍ୟଗ୍ର। ଏଠାକାର ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ସାମାଜିକ ପଟଭୂମିର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାମ୍ଭତିକ ମଣିଷର ଦୁନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହେଉଛି। 

ନାଟ୍ୟକାର ପାଇଁ ଅନୁଭବ ଏବଂ ଅଧ୍ୟୟନ- ଏ ଦୂଇଟି ହେଉଛି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଅନୁଭବ 
ଶକ୍ତି ଭଶ୍ଵରଦର। ଆଖି କାନ ମନଖୋଲା ରଖି ନିଜର ପରିବେଶ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଯୋଗାଯୋଗ 
ରଖିଲେ ଅନୁଭବର ପୁଞ୍ଜି ବୃଦ୍ଧି ପାଏ। ବ୍ଯକ୍ରିଭେଦରେ ତେଣୁ ଏହା ପୂଥକ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ! 
ଅନୁଭବକୁ ନାଟକୀୟତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ଏବଂ ତାହାକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା, ଆୟାସସାଧ୍ୟ ଜାର୍ଯ୍ୟା। ଜୀବନର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ନାଟକୀୟତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେଥିଭିତରୁ କିଛି 
ବାଛି ନେଇ ଦର୍ଶକ ମନରେ ବିସ୍ମୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନାଟ୍ୟକାରର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏଥିପାଇଁ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାରର ନିଜସ୍ବ ଅବବୋଧ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ର ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ର ଧାରଣାକୁ 
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ସଷ୍ଟ କରିବ । ଶାଶ୍ବତ ଏବଂ ନଶ୍ବର- ଏ ଧଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ଯଟି ତା'ର ଚିନ୍ତାରେ 
ଧରାପଡ଼ିବ। ୧ସରଠୁ ଆଶା ଏବଂ ନୈନାଶ୍ୟ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ଆଡ଼କୁ ସେ ଆଉଜି ଯିବ | ସାର୍ବଜନୀନ 
ମଣିଷର ଅନ୍ତର ତଳକୁ ସେ ତାହାପରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖିପାରିବ । ବୁଝିପାରିବ, ପାଟିର ଆଉ ପେଟର 
କଥା ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଦୁସ୍ତର ବ୍ୟଯବଧାନକୁ । ଜାଣିପାରିବ ସାମାଜିକ ଆଉ ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ 
ଭିତରେ ସମ୍ପତି କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ବୃଧି ପାଉଥିବା ସଂଘର୍ଷର କାରଣକୁ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, 
ସ୍ଥାନକାଳପାତ୍ର ଭେଦରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଭିନ୍ନ ହେବ। ତେବେ ମୋଟାମୋଟି ଢାଞ୍ଚାଟି ଅପରିବର୍ରିତ 
ହିଁ ରହିବ। ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏହି ଅବବୋଧକୁ ଶାଣିତ କରିବ, ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବ ଏବଂ ଏକ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଶକ୍ତି ସୃଦ୍ି କରିପାରିବ ତାହାପରେ ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ 
କୌଣସି କଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିବ ନାହିଁ। ଆମର ମନେହେଉଛି, ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏ 
ଦୁଇଟି ବିଷୟରେ କିଛି ଦୁର୍ବଳତା ରହିଯାଉଛି। ନିୟମିତ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଅବଶ୍ୟ 
ଦୂର ହୋଇଯିବ ଏବଂ ଅନ୍ତତଃ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଆମର ନାଟକ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ 
ସ୍ଥାନ ଆଦାୟ କରିନେଇପାରିବ, ଏଇ ଆଶା କରାଯାଉ ! 
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ଉନବିଂଶ ଶତକର ସାମାଜିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ଉନବିଂଶ ଶତକକୁ ଭାରତର “ ନବଜାଗରଣର ଯୁଗ” ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ୧୭ ୫୭ର 
ପଲାସୀଯୁଦ୍ଧ ଏ ଦେଶରେ ଇଂରେଜ ଶାସନର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲା। ଠିକ୍‌ ତ଼ାହାର ଶହେବର୍ଷ 
ପରେ ୧ ୮୫ ୭ର ସିପାହୀ  ବିଡ଼ାହ (ଯାହାକୁ ଭାରତର ପ୍ରଥମ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ) ଏଠାରେ ବିଦେଶୀ ଶାସନକୁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ଦେଇଥିଲା। ଶାସକ ବୁଝିଯାଇଥିଲାଏ 
ଦେଶରେ ଏଥର ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାୟୀ ଶାସନ ଆରମ୍ଭ ହେବ। ତେଣୁ ଭାରତକୁ ସେମାନେ ନିଜ 
ରୁଚି ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗଢ଼ିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ଏଠାକାର ପାରମ୍ପରିକ ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ରଦ୍ଦ 
କରି ତାହା ସ୍ଥାନରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରବର୍ଭନ କରାଗଲା ଏବଂ ଇତିମଧ୍ୟରେ କଲିକତା, ମାନ୍ଦ୍ରାଜ 
ଏବଂ ବମ୍ବେଠାରେ ତିନୋଟି ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ସ୍କୁଲ, କଲେଜ ଆଦି ଆରମ୍ଭ 
କରାଗଲା। ପାଦ୍ରୀମାନେ ପ୍ରଶାସନର ପାଖେ ପାଖେ ଥିଲେ। କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସପୁର୍ଣ୍ଣ ଏଇ 
ବିଶାଳ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଧର୍ମ ମାଧ୍ୟମରେ “ ନୂତନ ଆଲୋକ !' ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ୟ ସେଇ ସମୟରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା। 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଏ ଦେଶର ଜୀବନଧାରାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଫଳରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଦୂଷ୍ଟିକୋଣରେ ଅଦୂୃଷ୍ଟବାଦ ବଦଳରେ 
ହେତୁବାଦ କ୍ରମଶଃ ଦୃଷ୍ଟ ହେବାରେ ଲାଗିଥିଲା ବିଜ୍ଞାନମନସ୍କତାର ଦୃତଗତିରେ ପ୍ରସାର ହେଉଥିଲା। 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ନୂତନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯୁଗଯୁଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ହାନିକାରକ ପ୍ରଥା 
ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥିଲେ | ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିବାହ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଥମେ ସେମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥିଲା | ବଂଗ ଦେଶରେ କୁଳୀନ ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଥିଲେ, ବହୁ ବିବାହ 
ଥିଲା, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପେସା-ବୃଭି। ପରିଣତ ବୟସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ବୁଲି ବୁଲି ବିବାହ 
କରୁଥିଲେ ଏବଂ କନ୍ୟାପକ୍ଷଠାରୁ ପ୍ରଚୂର ଅର୍ଥ ଆଦାୟ କରି ନେଉଥିଲେ। ପଞ୍ଚାବନ ବର୍ଷ ବୟସ୍କ 
ଜଣେ ପ୍ରୈୌଢ଼ ଅଶୀଟି ବିବାହ ( ନାମ-ଭୋଳାନାଥ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ, ନିବାସ-ବସୋ-ବିଦ୍ୟାସାଗର 
ପ୍ରଣୀତ ବହୁ ବିବାହ” ଗ୍ରନ୍ମରୁ) କରିଥିବା ଭଳି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଅଭାବ ନଥିଲା ଏବଂ ସେହିଭଳି 
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ଅଠରବର୍ଷର ଜଣେ ତରୁଣ ପାଞ୍ଚଟି ବିବାହ କରିସାରିଥିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଏଇ ସୂଚୀରେ ରହିଛି। 
ଏହାଫଳରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଭିଚାର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିଲା, ତାହା ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
କରିଦେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଧର୍ମର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ସମାଜପତିମାନେ ଏହା ବିରୋଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରୁନଥିଲେ ! ସୁଖର କଥା, ଏହି କୁପ୍ରଥାଟି କେବଳ ବଙ୍ଗ ଦେଶ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥିଲା। 
ସେହିଭଳି ବୃଦ୍ଧବିବାହ, ବାଲ୍ୟ ବିବାହ ମଧ୍ୟ ସମାଜ ପାଇଁ କମ୍‌ କ୍ଷତିକାରକ ନଥିଲା! ଭଶ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ର 
ବିଦ୍ୟାସାଗର ଏହା ବିରୋଧରେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଥିଲେ | 

ସମାଜରେ ମଦ୍ୟାସକ୍ତି, ଲାମ୍ପଟ୍ୟ, ପଣପ୍ରଥା ପ୍ରଭୃତି ଆହୁରି ଅନେକ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଥିଲା। 
ବିଶେଷ କରି ନାରୀମାନେ ଶିକ୍ଷାର ଆଲୋକ ପାଇବା ପରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
କେତେକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଦେଖାଦେଇଥିଲା, ତାକୁ ମଧ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିଲା। 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଅନୁସରଣରେ ମଦ୍ୟପାନର ଯେଉଁ ରିୱାଜ୍‌ ବଢ଼ିପାଣି ପରି ମାଡ଼ି ଚାଲିଥିଲା, ତାହା 
ମଧ୍ୟ କମ୍‌ ଉଦ୍‌ବେଗଜନକ ନଥିଲା। ନବଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହା ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଇଥିଲେ । 

ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ନବଜାଗରଣର ପଟ୍ଟଭୂମି ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ 
ସମାଜ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ନବୀନ ଓ ପ୍ରବୀଣର ସଂଘାତ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା, ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ, ରାଜନୀତି 
ଓ ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜାଗରଣ ଫଳରେ ଯୁକ୍ତିବୋଧ, ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟବାଦ, ନାରୀପୁରୁଷର ସମାନତା, 
ବିଚାର ଓ ବିତର୍କର ପ୍ରବଣତା ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଯାଏ ! '‰Nassaine' ର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି 'The process or fact of being born a new, rebirth, renewal, 
revival. ସେ ଦେଶରେ ଚତୁର୍ବଶ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ପରିବର୍ଗନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା 
ଏବଂ ଏ ଦେଶରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଆଗମନ ପରେ ହିଁ ଏହାର ଅତୃପ୍ରକାଶ। 

ନବଜାଗରଣ ପ୍ରଭାବରେ ଦେଶର ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ପ୍ରଥମେ ଏହା “ ସଂସ୍କାର” ରୂପରେ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା। ଏହି ସଂସ୍କାର ବା Reformation ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ( ୧) mprovement in 
form or quality, alternation or removal of faults or errors. (9) 
Improvement of or in) an existing state of things, institution, 
practice etc- a radical change for the better affected political, 
religious or social affairs. (Mm) The action of reforming (One's 
own or another's) conduct or morals, improvement or amend- 
ment in this respect. ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ଏଠାରେ ସମାଜ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ କଲା, ତାକୁ ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
କୁହାଯାଇପାରେ, ଯାହାର ମୁଳ ଇକ୍ଷ୍ଯ ଥିଲା ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଏବଂ ଏକ କଳଙ୍କ ଶୂନ୍ୟ ସମାଜର 
ଗଠନ। ସମାଜଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମାୟ, ରାଜନୈତିକ, ଶୈକ୍ଷିକ, ନୈତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥିଲା। ୟୁରୋପର ରେନେସୀଂର ଆଲୋକରେ ନିଜ ଦେଶର କୁ- 
ଆଚାର ଓ କୁପ୍ରଥା ଦେଖି ସଂସ୍କାର କାମନାରେ ପ୍ରଥମେ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ସଭାସମିତି ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥିଲା ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ପ୍ରଭୃତି 
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ହେଉଛି ଏହାର ପରିପୂରକ । ନାରୀମୁକ୍ତିର କାମନାରେ ସତୀପ୍ରଥାର ବିଲୋପ ସାଧନ, ସ୍ତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର, ସ୍ତ୍ରୀଏ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ତଥା ବ୍ରାହ୍ମିକା ସମାଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟ 
ଦିଗ କହିବା ଉଟିତ୍‌ ହେବ ଯେ, ଏସବୁ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲା ବଙ୍ଗ ଦେଶରୁ | 

ଏହାର କାରଣ ମଧ୍ୟ ଦିବାଲୋକ ଭଳି ସ୍ପଷ୍ଟ ଥିଲା। ତାହା ହେଉଛି ନବ-ଉପଲନ୍ଧ ଶିକ୍ଷା 
ଜବଚାର୍ଣ୍ଣକ ନାମକ ଜଣେ ଇଂରେଜ ବ୍ୟବସାୟୀ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ନିଜ ବାଣିଜ୍ୟର 
ସୁବିଧା ନିମନ୍ତେ କଲିକତା, ସୁତାନୁଟୀ ତଥା ଗୋବିନ୍ଦପୁର ନାମକ ତିନୋଟି ଗ୍ରାମ କ୍ରୟ କରି 
ସେଠାରେ ପ୍ରଥମେ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି। କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଦୁର୍ଗମ ଅଞ୍ଚଳ ଏକ ସମୂଦ୍ଧ ଜନବସତି 
ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟ -ପେଣ୍ଠରେ ପରିଣତ ହୁଏ ଏବଂ ଇଂରେଜ ଶାସନ କାଏମ୍‌ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ଏହାହିଁ ହୁଏ ଏ ଦେଶର ରାଜଧାନୀ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତିର ଆଦ୍ୟ ଓକାର ଏଇଠାରୁ ହିଁ ଧ୍ଵନିତ 
ହୋଇ ସାରା ଭାରତରେ ବ୍ୟାପିଯାଏ। ଏହାକୁ ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ବ୍ୟବସାୟ, ବାଣିଜ୍ୟର ପ୍ରଚୁର ଲାଭ ସୁଯୋଗ ଶାସକ ସମ୍ପଦାୟର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଇନ 
ପ୍ରଭୃତି କେତେକ କଳଙ୍କିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଅତି ଅଳ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ସେଠାରେ ଏକ ନବ ଧନୀକ 
ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ରାମମୋହନ ରାୟ, ଜୋଡ଼ାସାଙ୍କୋର ଠାକୁର ପରିବାର, ବର୍ଵମାନର 
ଦେବ ବର୍ମା ପରିବାର ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛନ୍ତି ଏଇଭଳି ଆକସ୍ପିକତାର ସୃଷ୍ଟି । 

ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଜବଚାର୍ଣ୍ଣକ ବ୍ୟବସାୟ ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ ଖୋଜି ପ୍ରଥମେ 
ବଳଙ୍ଗ ମୁହାଣରେ ଡେରା ପକାଇଥିଲେ । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ସେଠାରେ ମ୍ୟାଲେରିଆ ପ୍ରକୋପରେ 
ଚାର୍ଣ୍ଣକ କାବୁ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ନଙ୍ଗର ଉଠାଇ ପଳାୟନ କରିଥିଲେ ଏବଂ କଲିକତାକୁ 
ନିଜର ରହଣିସ୍ଥାନ ରୂପେ ବାଛିଥିଲେ। ଯଦି ଏହା ହୋଇନଥାନ୍ତା, ତେବେ ଓଡ଼ିଶା ଯେ କଲିକତାର 
ସ୍ଥାନଟି ନେଇ ନଥା'ନ୍ତା, ଏକଥା କିଭଳି କୂହାଯାଇପାରିବ ? ଚିନ୍ତା କ୍ଷେତ୍ରରେ What Ben- 
gal thinks to day ପ୍ରଭୂତ ପୈୌଢ଼ି କେବଳ ଅତ୍ନାଶ୍ଲଘା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ ବୋଲି 
କହିବାକୁ ହେବ । ଯାହାହେଉ, ସାମାଜିକ କୁ-ରୀତି ବିରୋଧରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଆନ୍ଦୋଳନ ଯେ 
ବଙ୍ଗ ଦେଶରୁ ସୃଷ୍ି ହୋଇଥିଲା, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ସମୟ କ୍ରମେ ଏହା ସମଗ୍ର 
ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । କାରଣ ଯାହାହେଉ, ଏହାର ଏତିହାସିକତାକୁ ମାନିନେବାକୁ ଆମେ 
ବାଧ୍ୟ | 

ପ୍ରବଳ ଘଟଣାସଂଘାତ ସମାଜ-ଜୀବନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କଲା ଏବଂ ଏଇଭଳି ନିତ୍ୟ ନୂତନ 
ଘଟଣା ସେତେବେଳେ ଘଟୁଥିଲା ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ | ତେଣୁ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ତନକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଡ଼ିଥିବାର ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | ଇଂରେଜ ଆଗମନ ସହିତ ସେଠାରେ ସମାଜ- 
ସଚେତନତାର ସୂଷ୍ଠି ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ତହିଁରୁ ସାମାଜିକ କୁ-ରୀତି ବିରୋଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିଲା । ଦେଶର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମୁସଲମାନ ସମ୍ପଦାୟ ଉପରେ କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ଆନ୍ଦୋଳନର 
କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିବାର ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ମୁସଲମାନମାନେ ଏ ଦେଶକୁ ଆସିଥିଲେ ଭାଗ୍ୟ 
ଅନେ୍୍‌ଷଣରେ ଓ ଲୁଟପାଟ୍‌ କରି ନିଜର ପୁଞ୍ଜି ବଢ଼ାଇବାର ସ୍ଵପ୍ନ ନେଇ । ଇଂରେଜମାନେ ମଧ୍ୟ 
ସେଇ ଏକା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏଠାରେ ପାଦ ରଖିଥିଲେ । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କିଛି ଏଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବରେ ରହିଗଲେ। ସେମାନଙ୍କ ସହ ଏଠାକାର ଲୋକଙ୍କ ରାଜନୈତିକ ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଛି। 
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ତେବେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଭଳି କୌଣସି ସଂଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ। ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ମତରେ 
ସେ ସଂଘର୍ଷ ହେଉଛି ଏକାନ୍ତ ବାହ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଥା ସହିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଥାର- 
ଗୋଟିଏ ଧରାବନ୍ଧା ମତ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମତର |! ' ( କାଳାନ୍ତର) ଇଂରେଜମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ହୋଇନାହିଁ। ଯେଉଁ ଦେଢ଼ଶହ ବର୍ଷ ସେମାନେ ଏଠାରେ ରହିଲେ, ସେଇ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଏଠାରେ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଚିହ୍ନ ଛାଡ଼ି ଦେଇଗଲେ, ଯାହା କାଳକ୍ରମେ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇ 
ଆମ ନିଜସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିକୁ ମଧ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଗ୍ରାସ କରିଯାଇଛି। ମାକ୍ଲେଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହୋଇଛି। 
ତେବେ ସେ କାଳର ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତାକୁ ସମୟର ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଦାବି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଇପାରେ | ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ପାରାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ବହିର୍ବିଶ୍ବ ସହିତ ଏ 
ଦେଶର ସେଇ ପ୍ରଥମ ଯୋଗାଯୋଗ । ଇଂଲଣ୍ଡରେ ବାଥାମ୍‌, ବାର୍କ, ଫକ୍‌ସ ପ୍ରଭୃତି 
ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର ନ୍ୟାୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ାଧୀନତା ପାଇଁ ଜୀବନଦାନ, ଫ୍ରାନ୍୍‌ଵରେ ରୁଷୋ, ଭଲଟେୟାର 
ପ୍ରଭୁତିଙ୍କର ସାମ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ ବଜ୍ର ଉଦ୍ଘୋଷଣା, ଭାରତରେ ୱାରେନ୍‌ ହେଷିଂସଙ୍କର 
ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ବୂନିୟାଦ୍‌ ପରନ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାବଳୀ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାମାନସରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସୃଷ୍ି କରିଥିଲା, ରାମମୋହନ ରାୟଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ବହିଃପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର | 
ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରର ସେଇ କାଳରେ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନ ଏ 
ଦେଶର ଶିକ୍ଷା, ସମାଜ ଓ ଧର୍ମ ଉପରେ କୌଣସି ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିନଥିଲା। ଏ ଦେଶ ସହ ସେମାନଙ୍କର 
ସମ୍ପର୍କ ଥିଲା ନିତାନ୍ତ ବ୍ୟବସାୟିକ। ତେବେ କାଳକ୍ରମେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥିଲା। 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଦେଶର ରୀତିରିୱାଜ, ଚାହାଣିଚଳଣି ଦୃଷ୍ପି ଦର୍ଶନର କ୍ରମଶଃ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥିଲା 
ରାମମୋହନ ରୁଚି ପରିବର୍ଭନର ଏହି ଅନ୍ତବର୍ରୀ କାଳରେ ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ। 
ରାମମୋହନ କଲିକତା ଆସନ୍ତି ୧୮୧ ୪-୧୫ ମସିହାରେ ! ସଂସ୍କାରର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଇଛାଶକ୍ତି ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥିବାର ଦେଖାଯାଉଛି । କଲିକତା ଆସି ସେ ପ୍ରଥମେ 
ପୌରତ୍ତଳିକତା ବିରୋଧରେ ସଭା କରନ୍ତି । ସମାଜପତି ଗୌରୀକାନ୍ତ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 
ଏହାର ତୀବ୍ର ବିରୋଧ କରାଯାଏ । ରାମମୋହନ ' ବେଦାନ୍ତଗ୍ରନ୍ଧ' ରଚନା କରି ସ୍ଵ-ମତର ଯୈକ୍ତିକତା 
ପ୍ରମାଣ କରନ୍ତି। ୧୮୧ ୫ ମସିହାରେ 'ଆତ୍ସୀୟସଭା' ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାନା 
କୁସଂସ୍କାର ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ | ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବହୁବିବାହ, 
ବିଧବା ପାଡ଼ନ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଖୋଜାଯାଏ | ଇତିମଧ୍ୟରେ ରାମମୋହନ 
ସତୀ-ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ଇଂରାଜୀରେ ବହୁ ଲେଖାଲେଖି କରନ୍ତି । ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଜେନେରାଲ ବେଣ୍ଟିକଙ୍କ 
ସହ ଏ ବିଷୟରେ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ୟ ହୁଏ । ୧୮ ୨୯ ମସିହାରେ ପାଞ୍ଚଜଣ ପଣ୍ଡିତ ସତୀ- 
ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ସେଇ ବର୍ଷ ଡିସେମ୍ବର ଚାରି ତାରିଖରେ ବେଣ୍ଟିକ୍‌ ଆଇନ୍‌ ବଳରେ 
ସତୀପ୍ରଥାକୁ ବନ୍ଦ କରିଦିଅନ୍ତି। ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ ଏହା ବିରୋଧରେ ଗର୍ଚଚିଉଠନ୍ତି । ଆଠଶହ ଦସ୍ତଖତରେ 
ଏକ କଡ଼ା ପ୍ରତିବାଦ ଗଭର୍ଣ୍ଣରଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ ହୁଏ। କଲିକତାର ତନ଼୍ାଳୀନ ଡେପୁଟୀ ସେରିଫ୍‌ 
ବ୍ୟଥୀସାହେବ ସତୀଦାହ ପ୍ରଥାର ସମର୍ଥନ ନିମନ୍ତେ ବିଲାତ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ରାମମୋହନ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧର୍ମସଭାର ଅପିଲ୍‌ ନୃଶଂସ ନରହତ୍ୟା ନାମରେ କଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଥାକୁ ପ୍ରିଭିକାଉନ୍‌ସିଲ୍‌ ୬-୪ ଭୋଟ୍‌ରେ ବାତିଲ୍‌ କରିଦିଅନି। ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଦୀର୍ଘକାଳରୁ 
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ପ୍ରଚଳିତ ଏକ ନୃଶଂସ ପ୍ରଥା ରଦ୍ଦ ହୋଇଯିବା ଦ୍ଵାରା ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ଧର୍ମ ଓ 
ସମାଜ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ। 

ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ ପ୍ରଥାଗତ ଆଚାର ଆଚରଣକୁ ହଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ଭୂମିକାକୁ 
ସ୍ମରଣ ରଖି ହିନ୍ଦୁ କଲେଜ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ। ଏହାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଲା ସମ୍ଭାନ୍ତ ହିନ୍ଦୁ 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ଇଂରେଜୀ ମାଧ୍ୟମରେ ୟୁରୋପର ସାହିତ୍ୟ ତଥା ବିଜ୍ଞାନ ସହ ପରିଚୟ ଘଟାଇ 
ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକତାରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇବା | ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସଫଳ 
ହୁଏ | ଅଧ୍ୟାପକ ଡିରୋଜିଓ ୟଙ୍ଗ ବେଙ୍ଗଲ” ନାମକ ଏକ ମୁକ୍ତ-ଚିନ୍ତାଧାରାର ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ 
ସକ୍ରିୟ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଥାଏ । ୧୮୧ ୦ରେ ମି. ଲେନାର୍ଡ଼ ଦରିଦ୍ର ବାଳକ ବାଳିକାମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
*ବେନିଭୋଲେଣ୍ଟ ଇନଷ୍ଟିଚ୍ୟୁସନ୍‌' ନାମକ ଅବୈତନିକ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନ କରି ଏଥିରେ ବାଇବେଲ୍‌ 
ପାଠକୁ ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଧର୍ମପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ସୁବିଧା ହେବ ବୋଲି 
ଚିନ୍ତା କରାଯାଏ । ୧୮୧ ୯ରେ ମିସେସ୍‌ ପିଆର୍ସ ଓ ମିସେସ୍‌ ଲସନଙ୍କ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀମାନେ 
ନାରୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଜୂଭେନାଇଲ୍‌ ସୋସାଇଟି ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଏହି ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଶାମ୍‌ 
ବଜାର, ଜାନ୍ବଜାର ଓ ଏଟାଲୀରେ ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟମାନ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ। ୧୮୨୧ ମସିହାରେ 
ମିସ୍‌ କୂକ୍‌ ନାମ୍ନୀ ଜଣେ ସମାଜସେବୀ ମହିଳା କଲିକତାରେ ପହଞ୍ଚି ନାରୀଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର ନିମନ୍ତେ 
ସକ୍ରିୟ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି। ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାନା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତେ ‘ଚାଳେ ଫଳତି କୁଷ୍ଣାଣ୍ଡଂ ହରେର୍ମାତୁର୍ଗଳେ ବ୍ୟଥା -ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ବାକ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କୁ ନିରସ୍ତ କରାଯାଏ ହିନ୍ଦୁ କଲେଜର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଅଧ୍ୟାପକ ଡିରୋଜିଓ 
ଛାତ୍ର ସମାଜର ସ୍ଵାଧୀନ ଟିନ୍ତା ଓ ମତାମତ ଦେବାର ଅଧିକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ ନିମନ୍ତେ ମାନିକ୍ତଲା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ସିଂହଙ୍କ ବଗିଚା ଘରେ “ “ ଆକାଡେମିକ୍‌ ଆସୋସିଏସନ୍‌ ' ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା 
ତଥା ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଦୋଷତରଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ନିୟମିତ ଆଲୋଚନା ଚାଲୁ ରହେ। 
ଏହିଭଳି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରି ଦେଖିଲେ ଏହି ସମୟକୁ ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଯୁଗର ନବଉନ୍ନେଷ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସଂସ୍କାରର ଏଇ ପ୍ରବୃରି 
କେବଳ ଏ ଦେଶରେ ନୁହେଁ, ୟୁରୋପରେ ମଧ୍ୟ ସମାନ ରୂପରେ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଥିଲା। ସେଠାରେ 
ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ପ୍ରତିରୋଧର ସମ୍ମୁଖନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା 

ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସମୟର ଅପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ ନେତା ରୂପେ ଆତ୍ଵପ୍ରକାଶ 
କରିଥିଲେ ଭଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର । ଧର୍ମସମନ୍‌ୟ ବ୍ୟାପାରରେ ଆତୃସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ 
ରାମମୋହନଙ୍କର ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଥମ ଯୁଗରେ କେବଳ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ଥିଲା। ‘ୟଂ ବେଙ୍ଗଲ ଗୋଷ୍ଠୀ! ସଂଘବଦ୍ଧ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି କରିନପାରିଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପ୍ରାଥମିକ ଭୂମିକା ସେଇମାନେ ହିଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ଥିଲେ । ସମାଜ 
ସଂସ୍କାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଞଚିତ୍ଯବୋଧର ପ୍ରେରଣାରେ ବୁଧି" ହେଉଛି ସଦାଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ। କିନ୍ତୁ 
ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ହୃଦୟଜ | ହିନ୍ଦୁନାରୀର ସାମାଜିକ 
ଅଧିକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କ୍ଷେତ୍ରରେ କିମ୍ବା ମାତୃଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ବ୍ୟାପାରରେ ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କର 
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ଆନ୍ଦୋଳନ ସମାଜର ସ୍ଥାୟୀ ମଙ୍ଗଳ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ ଥିଲା | ତାଙ୍କର “ ବିଧବା ବିବାହ” ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧିକ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଥିଲା। କ୍ରମାଗତ ପ୍ରତିବାଦ, 
ପ୍ରତିରୋଧ ସନ୍ତ୍େ ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ବିଧବା ବିବାହ ବିଷୟକ ଆବେଦନ ୧୮୫୬ ମସିହା ୨୬ 
ଜୁଲାଇରେ ଏକ ଆଇନ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା। ଏହାକୁ ସେ ଦେଶର ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନର 
ବୃହରମ ସାଫଲ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ | ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ମାତ୍ରା ଏତେ ଅଧିକ ଥିଲା ଯେ, ଏହା 
ସିପାହୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅସନ୍ତୋଷ ସୃଦ୍ଧି କରି ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ହୋଇଥିଲା 
ବୋଲି ସେଠାକାର ଏତିହାସିକମାନେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଯାହାହେଉ, ଆମେ ଏଠାରେ ସେ ସମୟର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ 
ତାହାର ପରିଣାମ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଲୁ | ଶିକ୍ଷା, ବିବାହ ଏବଂ ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନମାନ ଆସିଥିଲା, ତାକୁ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ବୈପୃବିକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 
ତେବେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ଦୁତ ପ୍ରସାର, ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୋଗାଯୋଗ ସେଠାରେ 
ରାମମୋହନ, ଭଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଟିନ୍ତାନାୟକ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁଭଳି ସହାୟକ ହୋଇଥିଲା, ଅନ୍ଧକାରପୂର୍ଣଣ 
ତଳ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର କାଣିଚାଏ ହେବା ସମ୍ଭବ ନଥିଲା। ତେବେ ଏଠାକାର ମୁଵ୍ିମେୟ 
ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକ ବଂଗ ଦେଶ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇ ସଂସ୍କାର କଥା ଚିନ୍ତା କରିଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରଥମେ ତାହା 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥିଲା। କଲିକତା ହିନ୍ଦୁ କଲେଜର ଜଣେ ମାତ୍ର ଡିରୋଜିଓ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଵାଧୀନଚିନ୍ତା, ଯୁକଲ୍ତିବୋଧ ଓ ବିତର୍କଶକ୍ତିର ସ୍ୃଷ୍ଚି କରିବା ନିମନ୍ତେ କଲେଜ କମିଟି ଦ୍ଵାରା 
ନାସ୍ତିକତା ଓ ବିଧର୍ମୀ ଆଚରଣ ଦାୟରେ ଅଭିଯୁକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବାରେ 
ସଫଳ ହୋଇଯାଆନ୍ତି, ଏଠାରେ ସେଭଳି କେହି ନଥିଲେ | ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ବିବାହ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ 
ସମସ୍ୟା ଏଠାରେ ଅବଶ୍ୟ ଥିଲା। ତେବେ ସମାଜକୁ ଅନ୍ତଃସାରଶୁୂନ୍ୟ କରିପକାଉଥିବା  କୌଳିନ୍ୟପ୍ରଥା' 
ଏଠାରେ ନଥିଲା। ବୃଦ୍ଧବିବାହ କାଁ ଭା ଘଟୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଏକ ସମସ୍ୟାର ରୂପ ନେଇନଥିଲା।| 
ଏହାରି ଉପରେ ଖଶ୍ତିଏ ନାଟକ ଲେଖି ରାମଶଙ୍କର ଖୋଦ୍‌ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାଲୋଟିତ 
ହୋଇଥିଲେ। 

ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକ ସଚେତନ ନଥିଲେ। ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ଏବଂ ବାଇନାଚଟ ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥିଲେ। 
ଏଗୁଡ଼ିକର ମାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିମ୍ନ ଥିଲା ଏବଂ ଭଦ୍ରଲୋକମାନେ ନିତାନ୍ତ ନିରୂପାୟ ହୋଇ ଏସବୁ 
ଦେଖୁଥିଲେ ବୋଲି ସେ କାଳର ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଉଥିଲା | ଏହି ଭଦ୍ରଲୋକ ସମ୍ପରଦାୟ 
' ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାଚ ? ନିମନେ ଖୁବ ଲେଖାଲେଖି କରୁଥିଲେ | ନାଟକଟିଏ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଯେତିକି 
ବ୍ୟୟ ହେଉଥିଲା, ତାହା ଉଠାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ କେହି ନଥିଲେ। ଚାନ୍ଦା ବା ଟିକେଟ 
ଯେତିକି ହେବା କଥା ସେତିକି ହେଉଥିଲା ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନଥିଲା। ବଙ୍ଗ ଦେଶର ସ୍ପିତି 
ଜିଚୁ ଥିଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନର ଦୟାରୁ ସେଠାରେ ହଠାତ୍‌ ଧନୀ ଏବଂ ଅଭିଜାତ 
ହୋଇପଡ଼ିଥବା ଏକ ବିରାଟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଥିଲେ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ | ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ଭଲ ନାଟକ ଲେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ, ଇଂରେଜୀ ଓ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରୁ 
ଅଝ୍ବାଦ ଏଇଭଳି ଭାବରେ ସେମାନେ ଅତି ଅଛ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ସେଠାରେ ମଞ୍ଚନାଟକର ଏକ 
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ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଥିଲେ । ତୁଳନାରେ ସୁଯୋଗର ଅଭାବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୀର୍ଘ ତେୟାଳିଶବର୍ଷ 
( ୧୮ ୭ ୭- ୧୯ ୨୦) ମଧ୍ୟରେ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚ ଛଅ ଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଥିଲେ । 
ବଙ୍ଗଦେଶରେ ମଞ୍ଚନାଟକର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ ପୌରାଣିକ ନାଟକରୁ। ତାରାଚରଣ ଶିକ୍ଦାର 
' ଭଦ୍ରାର୍ଜୁନ ' ( ୧୮ ୫ ୨) ନାମକ ନାଟକ ଲେଖି ଏହାର ସୂତ୍ରପାତ କରନ୍ତି। ତାହାର ପଟିଶ ବର୍ଷ 
ପରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ “ବାବାଜୀ” ( ୧୮୭୭) ଲେଖାଯାଏ ସମସାମୟିକ କେତୋଟି 
ସମସ୍ୟାକୁ ଏକତ୍ର କରାଯାଇ | ଏଥିରେ ମଦ୍ୟପାନର କୁଫଳ, ଗୁଣିଗୀରେଡ଼ିର ମନ୍ଦପ୍ରଭାବ, ଧର୍ମଧ୍ଵଜୀ 
ମଠ ମହନ୍ତମାନଙ୍କର ଭଣ୍ଡାମି, ବାରବଧୂମାନଙ୍କର ଦୂରବସ୍ମା ପ୍ରଭୃତି ଅନକେ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଏ 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟା ଏଥିରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ପାଇଥିବାରୁ ଏହାର ଭାବ-ଏକ୍ୟ ବ୍ୟାହତ ହୋଇ 
ଏହାକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦିଏ | ରାମନାରାୟଣ ତର୍କରତ୍ନ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ପ୍ରହସନ “ କୂଳୀନକୂଳ 
ସର୍ବସ୍ବ' ରଚନା କରନ୍ତି ୧୮୫ ୪ରେ। ଏଥିରେ ବ୍ରାହ୍ମଣକୂଳ ଜାତ କୁଳୀନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ବିବାହ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ ଅନ୍ଧସଂସ୍କାର ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲା, ତାହାର କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଏ 
ଭଦ୍ରାର୍ଜୁନ ନାଟକର  ବିଜ୍ଞାପନ'ରେ ଶିକଦାର ମହାଶୟ ଲେଖନ୍ତି, ' ' ଆକ୍ଷେପର ବିଷୟ ଏହି ଯେ, 
ଏ ଦେଶରେ ନାଟକର କ୍ରିୟା ସମୁଦାୟ ରଚନାର ଶ୍ଵଙ୍ଖଳା ଅନୁସାରେ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ ନାହିଁ। କାରଣ 
କୁଶୀଲବ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଆସି ନାଟକର ସମସ୍ତ ବିଷୟ କେବଳ ସଂଗୀତ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଅପ୍ରୟୋଜନାର୍ହଁ ଭଣ୍ଡମାନେ ଆସି ଭଣ୍ଡାମି କରିଥାଆନ୍ତି ।” ' ନିଜ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ ଆହୁରି କହନ୍ତି, ' ଏ ନାଟକ କ୍ରିୟା ଓ ଘଟଣାସ୍ରାନର ନିର୍ଣୟ ବିଷୟରେ ୟୁରୋପୀୟ ନାଟକ 
ପ୍ରାୟ ହୋଇଛି। × × ସଂସୃତ ନାଟକ ସମ୍ମତ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କ୍ରିୟାଦି ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ।' 
ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଉଛି ତାରାଚରଣ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଉପକରଣକୁ ସଚେତନ ଭାବେ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି। ସଂସ୍କୃତର ଅଙ୍କ ବିଭାଜନ ରୀତିକୁ “ ଆକ୍ଟ' କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନି ଏବଂ “ସିନ୍‌' ଶବ୍ଦ 
ପରିବର୍ରେ “ ସଂଯୋଗସ୍ଥଳ” ଶହ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଗୁପ୍ତଙ୍କର  କୀର୍ରି ବିଳାସ" 
( ୧୮ ୫ ୨) ନାଟକ ଆରିଷ୍ଟଟଲ, ସେନେକା ଏବଂ ସେକ୍ଟପିୟରଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ 
ରଚିତ ବୋଲି ଘୋଷିତ ହୋଇଛି। ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯାନୁଗ ସୁଖାନ୍ତକରୀତିର ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ 
ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ଧାର୍ମିକ ବ୍ୟକ୍ତି 'ର ଦୁଃଖାଭିନୟ ଦେଖାଇବା ସମୟରେ ତାକୁ ସେ  ଦୁଃଖାର୍ଣ୍ଣବ 
ମଧ୍ୟରେ ରଖି ଗ୍ରନ୍ଧ ଶେଷ କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁର୍ହେ, ଏହି ଧାରଣା ନିତାନ୍ତ ଭ୍ରାନ୍ତ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଦେଶରେ ଯଥାର୍ଥ ଟ୍ରାଜେଡି ସୃଷ୍ଟି ନହେବା ପଛରେ ଏଠାକାର ଜୀବନଧାରା ଏବଂ 
ଜନମାନସିକତାର ଯେଉଁ ରୂମିକା ରହିଛି, ତାହାର କାରଣ ନିର୍ଦେଶ କରି ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଆହୁରି 
କହିଛନ୍ତି, “ ' ଉଷ୍ପଣଦେଶୀୟ ଲୋକମାନେ ହାସ୍ୟରସର ଭକ୍ତ । ବଙ୍ଗୁଦେଶ ଅତିଶୟ ଉସ୍ତ, ସୁତରାଂ 
ବଙ୍ଗୀୟମାନେ ହାସ୍ୟରସାଭିନୟ ଦେଖିବା ପାଇଁ ସତତ ଆଗ୍ରହୀ ।' ' କହିବାର ଉଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏ ଧରଣର ସଚେତନ ଚିନ୍ତାମୁଳକତା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକର ସମୁନ୍ଧତି 
ସହିତ ଆତ୍Qିକ ରୂପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଥିଲା। ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସବୁର 
କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନଥିଲା। ମୁଖ୍ୟତଃ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ହିଁ ହୋଇଥିଲା ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ। 
ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ତାରକେଶ୍ଵର ମଠମହନ୍ତ ମାଧବଗିରି ଓ ଗୁହବଧୁ ଏଲୋକେଶୀର ବ୍ୟଭିଚାରକୁ 
ନେର ଉନବିଂଶ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଯେଉଁ ଝଡ଼ ଉଠିଥିଲା ତାକୁ ନେଇ ୧୮୭୩ ରୁ 
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୮ ୧ ମଧ୍ୟରେ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ୩୪ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଓ ପ୍ରହସନ ଲେଖାଯାଇଥିଲା | ତହିଁରେ ବିଭଶାଳୀ 
ମହନ୍ତର ଚାରିତ୍ରିକ ଅଧୋଗତିର ସ୍ଵରୂପଟିକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥିଲା! ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ମଠ ମନ୍ଦିରର ଅଭାବ ନଥିଲା କିମ୍ବା ତହିଁରେ ବ୍ୟଭିଚାରୀ ମହନ୍ତମାନଙ୍କର 
ସଂଖ୍ୟା ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନଥିଲା। ସେ କାଳର “ଦୀପିକା” ଦେଖିଲେ, ସେମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପର 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ବିବରଣୀ ପଢ଼ିବାକୁ ମିଳିବ । ତେବେ ପ୍ରକୃତ ସାଧୁ ସନ୍ଧ ଯେ ଆଦୌ ନଥିଲେ ଏହା 
ମଧ୍ୟ ନୂହେଁ। ଜଗନ୍ନୋହନ ଏହିଭଳି ଜଣେ ସନ୍ମଙ୍କୁ ନେଇ ମହନ୍ତଗିରିର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ଉଦଘାଟନ 
କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉପୁରି ପାଉଣା ହିସାବରେ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ସବୁ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। 
ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ୧୮୬୮ ମସିହାରେ | ମନେ 
ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଠିକ୍‌ ଏହି ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ୟ ଲୀଳାଧର୍ମୀ ନାଟକ ' ଗୋପୀନାଥ ବଲୁଭ' 
ରଚିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଠଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ “ ନା-ଟକ' , ‘ ନା-ମିଷ୍ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି। ଭାରତେନ୍ଦୁଙ୍କର ନାଟକ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ରଚନା 
ନୁହେଁ | “ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର” ନାମକ ଏଇ ନାଟକ ବଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମବାର ଅଭିନୀତ ସେଇ ନାମଧାରୀ 
ନାଟକର ଏଇ ଛାୟାନୂବାଦ | ଭାରତେନ୍ଦୁ ନିଜ ପିତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 'ନହୁଷ” (୧୮୫୭) 
ନାଟକକୁ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ କହୁଥିବା ବେଳେ ପ୍ରାଚୀନ ବ୍ରଜଭାଷା ନାଟ୍ୟରୀତି ଅନୁସରଣରେ 
ରଚିତ ଏହି ନାଟକକୁ ପ୍ରାଥମିକତା ଦେବାକୁ ସମାଲୋଚକମାନେ ଆଦୌ ରାଜି ନୂହଁନ୍ତି। ତେଣୁ 
ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ହିଁ ହେଉଛି ହିନ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ବଙ୍ଗଦେଶରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖାଗଲା 
ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବରେ । ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ଲେଖାଗଲା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ସହିତ ସିଧାସଳଖ ଯୋଗାଯୋଗ ହେତୁ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଉପରେ 
ଲୋକନାଟକ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଏବଂ ଇଂରେଜୀ ନାଟକର ମଧ୍ୟ କିଛି କିଛି ପ୍ରଭାବ ରହିଲା। 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୁଦ୍ଧା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ବିଶେଷ ମଞ୍ଚ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଳାକାରଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ରଖି ଲେଖାଯାଉଥିବାର ଜଣାଯାଏ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଇ ଅବସ୍ଥା ଆସିଲା, ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ବିଶେଷ କରି 
ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ ଏବଂ ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଠା ଥିଏଟର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାପିତ ହେବା ପରେ | ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥିଲା ଏବଂ ତା'ପରେ ମଞ୍ଚ ତଥା କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଖୋଜାଯାଉଥିଲା। 
ହିନ୍ଦୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏଇ ଅବସ୍ଥା ବଳବତ୍ତର ଥିଲା। ବଂଗ ଦେଶରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ରଚିତ 
ହେବା ପରେ ପରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା 
ଏହାଦ୍ଵାରା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଳ୍ନାଳ ମଧ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ବିକଶିତ ହୋଇପାରିଥିଲା କହିବାକୁ 
ଗଲେ ୧ ୭୯ ୫ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ କଲିକତାଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିବା ରୁଷୀୟ କଳାକାର ଲେବେଡ଼ଫ୍‌ଙ୍କର 
* ବେଙ୍ଗଲୀ ଥିଏଟର” ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ହିଁ ଥିଲା। ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ସେଠାରେ ବହୁ 
ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପିତ ହେଉ ହେଉ 
ବିଂଶ ଶତକର ବେଶ୍‌ କେତୋଟି ବର୍ଷ ଚାଲିଗଲା | ହିନ୍ଦୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବଶ୍ୟ ସେତେବେଳକୁ ପାର୍ଶୀ 
ଥିଏଟର ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିସାରିଥିଲା ଏବଂ ଏମାନେ ବ୍ୟବସାୟ ଭିତିରେ ଉର୍ଦ୍ଦନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରୁଥିଲେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ କାଳର ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅଧିକ ନିକଟବର୍ଭୀ ଥିଲା ଏବଂ 
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ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିମ୍ନମାନର ଥିଲା। ଏଥିର ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ସେଠାରେ ମଞ୍ଚନାଟକ ରଚନାର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟିଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେ କାଳର ନିମ୍ନମାନର 
ଲୋକନାଟକ ବିରୋଧରେ ଏକ ପ୍ରତିବାଦ ରୂପରେ ଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା। 

ଯାହାହେଉ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ପରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକରେ ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ଗୌରବ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣନା କରି ଜାତୀୟତାର 
ପ୍ରଚାର କରିଥିଲେ। ଏହି ନାଟକ “ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ' ( ୧୮୮ ୧) ସେ କାଳରେ ପ୍ରଭୂତ ଜନପ୍ରିୟତା 
ଲାଭ କରିଥିଲା ଏବଂ ଉଣେଇଶ ବର୍ଷର କଲେଜ ଛାତ୍ର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିଥିଲା। 

ନିଜ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ମାତ୍ର ଆଉ ତିନିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖିଥିବାର କୁହାଯାଉଛି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା-ସତାୀ, ପ୍ରୀତି ଏବଂ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ | କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନାଟକ 
ରଚନା ପଛରେ ଥିଲା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜସଂସ୍କାରର ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ସତୀନାଟକରେ ଗଡ଼ଜାତୀ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ସ୍ବେଚାଚାରର ରୋମହର୍ଷକ ବିବରଣୀ, ତଥା ପ୍ରୀତି ନାଟକରେ ଜାତିପ୍ରଥାର କୂପରିଣାମ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଥିଲା। ବୃଦ୍ଧବିବାହ ନାଟକ ପ୍ରକୃତରେ ସେ ଲେଖିଥିଲେ କିମ୍ବା 
ନାହିଁ, ତାହା ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ହୋଇପାରେ ପଦ୍ଧାବତୀ ହରଣ ଏବଂ ଗୌରୀହରଣ ନାଟକ 
ଭଳି ଏହାମଧ୍ୟ ଏକ ଅଳୀକ କଳ୍ପନା। ଯାହାର ସ୍ମିତି କେବେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, ତା'ର 
ଉଲ୍ଲେଖରେ ଅବା କାହାର କି ଉପକାର ହେବ ? ତେବେ ନାମରୁ ଯାହା ଜଣାଯାଉଛି, ଏ ନାଟକ 
ବାର୍୍ବକ୍ୟରେ ବିବାହ ଜନିତ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ହିଁ ରଚିତ ହୋଇଥିବ। ଏ ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ରାମଶଙ୍କର ବୀରବିକ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟନାରମାନେ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି। 
ଯଦିଓ ଏ ସମସ୍ୟାଟି କେବେହେଲେ ସମସ୍ୟା ରୂପରେ ଏଠାରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିନଥିଲା 

ରାମଶଙ୍କର ସମସାମୟିକ ବହୁ ସମସ୍ୟାକୁ ନିଜ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥିଲେ। ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 
ପାରଚାତ୍ୟଶିକ୍ଷାର ସୁଫଳ, ନିଶାସକ୍ତିର କୁ-ପରିଣାମ, ରଣ କରିବାର କୁଫଳ, ବେଷ୍ୟପ୍ରୀତିର ଦୃଷ୍ପରିଣାମ 
ବ୍ୟଭିଚାର ଦୋଷର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ, ଧର୍ମଧ୍ଵଜୀ ମଠମହନ୍ତମାନଙ୍କ ଭଞ୍ାମି ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ତଜ଼ାଳୀନ 
ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ ହୋଇଥିଲା ଖଡ଼ିଆଳ ରାଜକୂମାର ବୀରବିକ୍ରମ ଦେବ ଥିଲେ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର, ଯେ କି ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରୁ ନାଟକ ଲେଖି ସ୍ଵପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ' ବିକ୍ରମ 
ଥିଏଟର ମଞ୍ଚରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ କରାଇଥିଲେ | ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର ସନ୍ନିକଟବର୍ରୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାଙ୍କ ଉପରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ହିନ୍ଦୀ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଅଧିକ ପଢ଼ିଥିଲା। 
ବିଶେଷକରି ଭାରତେନ୍ଦୁ ଥିଲେ ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରେରଣାଦାତା | ଏହାଙ୍କର ନାଟକ “ ଭାରତ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାର 
ଛାୟାରେ ସେ ' ଉତ୍କଳ ଦୁର୍ବଶା' ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି, ଯେଉଁଠି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜାତୀୟତା ଭାବର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହାଛଡ଼ା ଭାରତେନ୍ଦୁଙ୍କର ' ସତ୍ୟ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ଅନୁସରଣ 
କରି ବୀରବିକ୍ରମ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି | ବୀରବିକ୍ରମ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥିଲେ ଜଣେ ସଂସ୍କାରପ୍ରେମୀ 
ନାଟ୍ୟକାର | ବିବାହ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମସ୍ୟା ଯଥା- ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବୃଦ୍ଧବିବାହ, ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ନେଇ ସେ ଏକାଧିକ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି। ଏହାଛଡ଼ା ସେ ନିଶାସକ୍ତି ବ୍ୟଭିଚାର, ଚରିତ୍ରହୀନତା 
ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଅତୀତର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଘଟାଇ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଚାର 
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କରିବା ମଧ୍ୟ ଥିଲା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତି। ମୋଟ ଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ସଂସ୍କାର କାମନା ମଧ୍ୟରୁ ହିଁ ବୀରବିକ୍ରମଙ୍କର ନାଟ୍ୟସରାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ସେ ଲାଭ କରିଥିଲେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକଠାରୁ, ବିଶେଷକରି ଭାରତେନ୍ଦୁଙ୍କର ନାଟକାବଳୀ ଏଥିପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ 
କରିଥିଲା| 

ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ସଂସ୍କାରକାମୀ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଭିକାରୟଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ! 
ଇତିହାସର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର କାମନାରେ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥିଲେ ହେଁ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଶିକ୍ଷା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥିଲେ। ବିଶେଷକରି ଯୌତୁକ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ତାଙ୍କର କାଳଜୟୀ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ “ ସଂସାର ଚିତ୍ର” ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଚି 
କରିଥିଲା । ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ କୂଳୀନ ସମସ୍ୟା ଭଳି ଯୌତୁକ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଥିଲା ଓଡ଼ିଶା 
ପାଇଁ ଏକ ଆହୁତ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଏହା ତକ୍ାଳୀନ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ ମହାମାରୀ ଭଳି ବ୍ୟାପି ସମାଜ 
ଜୀବନକୁ ରୁଗ୍ଣ କରିବାରେ ଲାଗିଥିଲା। ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର 
ଭୟାବହତାକୁ ଅନୁଭବ କରି ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏକ ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କରିଥିଲେ। ଆଜି ଏହାର ଅବନକ୍ଷୟକାରୀ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ରୂପକୁ ଦେଖିଲେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଦୂରଦୃଷ୍ଚିକୁ ପ୍ରଶଂସା ନକରି ରହିହୁଏ ନାହିଁ। ନାଟ୍ୟକାର ସେ କାଳରେ ମାନସିକତାର ପରିବର୍ଭନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଖୋଜିଥିଲେ। ଆଜି ମଧ୍ୟ ଏହାର ବିକଳ୍ପ ଖେଜାଯାଇପରିନାହିଁ। 

ନାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଦେଇଥିଲା, ତାହାକୁ ଆଧାର କରି ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଥିଲେ 
“ ସୁଶୀଳା' ନାମକ ନାଟକ | ପାରମରିକତା ଏବଂ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ୟରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅବତାରଣା କରି 
ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ଚମଳ଼୍ାର ଭାବରେ ପାରମ୍ପରିକତାର ବିଜୟ ଦେଖାଇ ଦେଇଥିଲେ। ଶିକ୍ଷା ଯଦି 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସ୍ମିତିସ୍ଥରାପକତାକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରେ, ତେବେ ସେ ଶିକ୍ଷା ସର୍ବଥା ବର୍ଚ୍ଚନୀୟ 
ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ । ଶିକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ବିସ୍ତୃତ କରେ | ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଦୂର କରି 
ବିଶ୍ଵବମାନବିକତାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରେ ଏବଂ ଅତ୍କବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ପ୍ରତିକୂଳତା ବିରୋଧରେ 
ଲଢ଼ିବା ପାଇଁ ସାହସ ଯୋଗାଏ । ମାତ୍ର ଯେଉଁଠି ତାହା ଛଳନା ଏବଂ ଭଣ୍ଡାମିର ମୁଖା ପିନ୍ଧିବା 
ନିମନ୍ତେ ମଣିଷକୁ ପ୍ରେରିତ କରେ, ସେଠାରେ ତାହା ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ କରିଦିଏ । 
' ସୁଶୀଳା” ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ, ଭୋଗବାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଆମର ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଏତିହ୍ୟ କିଭଳି ଭାବରେ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେଉଛି, 
ତାହା ମଧ୍ୟ ଏଇ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | 

ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର ଦୂର କରି ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ସଚେତନ ନ ହୋଇଛି, ସେ 

ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନା ସମସ୍ୟା ତା'ର ପାରିବାରିକ ଶାନ୍ତି ବିଘ୍ନିତ କରୁଥିବ। ବିଶେଷତଃ, ରୋଗ ବ୍ୟାଧି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆମ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ସବୁ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି, କେବଳ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସେ ସବୁର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ହାସ କରାଯାଇପାରିବ । “ ନିରୂପମା' ନାଟକର ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ବାରାଁ | 
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ବିଂଶ ଶଟକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ବେକାର ସମସ୍ୟା ଆଜିକାଲି ଭଳି ଭୟଙ୍କର ରୂପ ଧାରଣ କରି 
ସମାଜ ଜୀବନକୁ ପଙ୍ଗୁ କରିଦେବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସି ନଥିଲା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ ! 
କାରଣ ସେତେବେଳକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଘଟିନଥିବାରୁ ଲୋକେ ଆହୁରି ଶ୍ରମକୁଣ୍ଡ 
ହୋଇନଥିଲେ କିମ୍ବା ଚାକିରିକୁ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଧ୍ଯାନଞଜ୍ଞାନ ମନେ କରୁନଥିଲେ। ଶାସ୍ତ୍ର 
ପୁରାଣରେ ଦାସତ୍ଵ ବିରୋଧରେ ଯେଉଁସବୁ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦିଆଯାଇଥିଲା, ସେବୂର ପ୍ରଭାବ ତଥାପି 
ଲୋକଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥିଲା। ପାରମ୍ଚରିକ ଢୀବନ ବହିଚାଲିଥିଲା ଏକ ଅଳସ 
ନିରୁଦ୍‌ବିଗ୍ନ ଛନ୍ଦରେ | ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରତା ନଥିଲା, ପ୍ରତିଯୋଗିତା ନଥିଲା କିମ୍ବା ଅନ୍ୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର 
ଦୂରାକାଂକ୍ଷା ଜନମାନସକୁ ପ୍ରତିନିୟତ ପୀଡ଼ିତ କରୁନଥିଲା। ଉଡ୍‌ଥଆାନ ପତନକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ଭବିତବ୍ୟ ହାତରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଲୋକେ ନିଶ୍ଚିତ ଥିଲେ। ଏଭଳି ସ୍ପିତିରେ ତେଣୁ ବେକାରୀ ଏକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ରୂପରେ ଆହୁରି ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିନଥିଲା। ମାତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟା ମାତ୍ରେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି 
ଦ୍ରଷ୍ଟା । ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ସମସାମୟିକତାକୁ ଭେଦ କରି ସୁଦୂର ଭବିଷ୍ୟତ ଗର୍ଭରେ ବିଚରଣ କରେ 
ଏବଂ ବର୍ଭମାନର ବିନ୍ଦୁରେ ଠିଆ ହୋଇ ତାହାର ସୂଚନା ଦିଏ। ଭିକାରୀଚରଣ ଥିଲେ ଏଇଭଳି 
ଜଣେ ଦ୍ରଷ୍ଟାପୁରୁଷ । ବେକାରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯୁଗରେ ଯାହା ସୂଚନା ଦେଇଥିଲେ, ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ବର୍ଭମାନ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇପାରେ | ଏଇ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ସେ କୁଟୀର ଶିଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ, ଆତ୍ୁନିଯୁକ୍ତିର ବିଧାନ ଦେଇଥିଲେ। ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ମହାତ୍କାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଏ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଚିନ୍ତା ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା ତାହାର ବହୁତ ପରେ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ରହିଥିଲେ ମଧ୍ୟ “ କର୍ମକ୍ଷେତୁ' ନାମକ ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ାଙ ନାଟକ ଭିକାରିଚରଣ ଏହାକୁ 
ନେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି। 

ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଭିକାରୀଚରଣ ଢଣେ ସଂସ୍କାରକ ଥିଲେ। ପରମ୍ପରା ଛାଇ ଭଳି ତାଙ୍କୁ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥିଲେ ହେଁ କେବେହନ୍ଦେଲେ ପ୍ରତିବନ୍ଧ ରୂପେ ଆଗକୁ ବଢ଼ି ତାଙ୍କର ବାଟ ଓଗାଳୁ 
ନଥିଲା ପ୍ରଗତି ଯାହା ଦ୍ଵାରା ସମାଜର ପ୍ରକୃତ ଉପକାର ହେବ ବେଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଥିଲା- 
ତାକୁ ସେ ସବୁବେଳେ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଉଥିଲେ। ପୁଣି ପରମ୍ପରା-ଯାହା ହାନିକାରକ ବୋଲି ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଥିଲା, ତାକୁ ସେ କଟୁଭାବରେ ସମାଲୋଚନା କରୁଥିଲେ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପରେ ଜର୍ଜରିତ 
କରୁଥିଲେ | ' ଯୌତୁକ ପ୍ରହସନ ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଭିକାରୀଚରଣ 
ଜଣେ ତୁଟିହୀନ ସ୍ରଷ୍ଟା ନଥିଲେ (ସେ ଯୁଗର କେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପ୍କରେ ଅଟା ଏହା 
କୁହାଯାଇପାରିବ ? ) ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ କୌଣସି ଜ୍ଞାନ ଥିବାର ପରିଟୟ ତାଙ୍କର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆତ୍ସଜୀବନରୁ ମିଳୁନାହିଁ। ଦେଖିବା ଭିତରେ ସେ କିଛି ଲୋକନାଟକ ନିଶ୍ଚୟ ଦେଖିଥିବେ। 
ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟଜୀବନ ବାରିପଦାରେ କଟିଥିବାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ସେଇ ଶେଷ ପାଦରେ 
ବାରିପଦାରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକର କିଭଳି ପ୍ରସାର ଥିଲା ଏବଂ ସେ ତାକୁ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଉଥିଲେ 
କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏସବୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ ସାପେକ୍ଷ । ତଥାପି ସେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷା (ସେ କାଳର ଏସଣ୍ଟ୍ରାନ୍‌) 
ଦେଇ ସାରି ନାଟକ ଲେଖିଲେ | ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ଆଗରୁ ତାହା ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ଭିକାରିଚରଣ 
ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇଗଲେ | କର୍ମଜୀବନରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସାନ୍ନିଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଅଧିକ ନାଟକ 
ଲେଖିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥିବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । 
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ସାହିତ୍ୟକୁ କୁହାଯାଏ ସମାଜ ଜୀବନର ଦର୍ପଣ। ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ଖାଣ୍ଟି ଓ ଅବିକଳ 
ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିବାରୁ ସେକାଳର ନାଟକକୁ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନର 
ଯଥାର୍ଥ ଦର୍ପଣ ବୋଲି କୁହଯାଇପାରେ ¦ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ କିନ୍ତୁ ଏହି ରୀତିଟି ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେନାହିଁ। ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବା ଉଚିତ୍‌ ହେବ। ସେ ସମୟର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସମାଜବୋଧ ଯେତେ ତୀବ୍ର ସେଇ ଅନୁପାତରେ ଶିଳ୍ପଚେତନା ସେତେ 
କଳାତ୍ସକ ନୂହେଁ। ତେଣୁ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ହିଁ ସୋଜାର ହୋଇ ଉଠିଛି, ଶିଛକର୍ମ ସେତେ 
ନିଖୁଣ ହୋଇପାରିନାହିଁ। କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନୁହେଁ, ହିନ୍ଦୀ ତଥା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ୟ ଏହା କୁହାଯାଇପାରିବ । 

ତେବେ ବଙ୍ଗଦେଶ ଅତିଶୀଘ୍ର ଏ ଦୁର୍ବଳତାରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରିପାରିଥିଲା ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କର 
ସାନ୍ଧିକଟ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ ଓ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଅନୂଶୀଳନର ସୁଯୋଗ, ନିୟମିତ 
ମନନ ଓ ଚିନ୍ତନ-ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହାର କାରଣ । ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ ଯେକୌଣସି ଦୋଷତ୍ରଟି 
ନଥିଲା, ଏହା ନୁହେଁ। ତେବେ ନିରବଛିନ୍ଧ ଅଭ୍ୟାସ ଫଳରେ ସେମାନେ ଏହାକୁ ଦୂର 
କରିଦେଇପାରିଥିଲେ | ଓଡ଼ିଶା ନାଟକ ପାଇଁ ପୂର୍ଣ ରୂପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ଥିଲା ବଙ୍ଗଦେଶ ଉପରେ | 
ସେଠାରେ ଯାହା ହେଉଥିଲା, ଏଠାରେ ତାହାର ଅନୁକରଣ କରାଯାଉଥିଲା। ପରମ୍ପରାହୀନ ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ଅବଶ୍ୟ ଅନୁକରଣ ହିଁ ହେଉଛି ଶ୍ରେୟସ୍କର | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଦୁଇ ହଜାର ବର୍ଷର ଏକ 
ପରମ୍ପରା ରହିଥିବାରୁ ତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ବିତାଡ଼ିତ କରିବା ସହଜ ନଥିଲା। ତେଣୁ ପରମ୍ପରା ଓ 
ପ୍ରଗତିର ଦ୍‌ନ୍ଦ୍ୁ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିଟି ନିତାନ୍ତ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା। ଏହି 
କାରଣରୁ ସେ ଯୁଗରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି, ଶିଛରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଦୋଷଶୂନ୍ଯ ହୋଇପାରିନାହିଁ 

ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ପରେ ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେଉଛି ବାସ୍ତବତାବୋଧ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅନୁସରଣ | ଏ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ପ୍ରେରଣା ଏବଂ ସମାଜ ଜୀବନର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାର ଉଦଘାଟନ ହେଉଛି ସର୍ବପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟରଚନାର 
ପ୍ରରୋଚକ ଶକ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ବିଷାଦାନ୍ତ ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ରଚନା ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଧାନ ଧାରା | ସମାଜ କହିଲେ, ସେତେବେଳେ ଏହାର ତୁଟି 
ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଆଖିରେ ଭାସିଉଠୁଥିଲା। ଏ ତୃଟିକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
( ୧) ଦେଶଜ, ( ୨) ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା ପ୍ରସୂତ | ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଲାମ୍ପଟ୍ୟ, ବ୍ୟଭିଚାର, 
ବହୁବିବାହ, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବିଧବାମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା, ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା, ଧର୍ମ ନାମରେ 
ଭଶ୍ଡାମି ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥିବା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗରେ ଥିଲା ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର 
ଜନିତ ସମସ୍ୟା, ମଦ୍ୟପାନ, ବେଶ୍ୟାସସ୍ତି ପ୍ରଭୁତି। ନାଟକରେ ଏ ଦୂଇଧାରା ଏକତ୍ର ବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ରୂପରେ ରୂପାୟିତ । ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ ବିଶେଷ କରି ସେକ୍ପିଯରଙ୍କ 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ ନାଟକରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତିରେ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇଲେ। 
ଯଦିଓ ପ୍ରଥମ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ଯରୀତିକୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟରୀତିକୁ ଆଦର୍ଶ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଆଯାଇଥିଲା, କିନୁ କାର୍ଯ୍ୟତଃ ତାହା 
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ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ। ସମ୍ଭବତଃ, ତଜ୍କାଳୀନ ଲୋକରୁଚି ହିଁ ହେଲା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ | 
ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟରୀତିର ସମନ୍‌ୟ ଘଟାଇଲେ | ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟ 
ରୀତିରେ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ତ୍ୟାଗ କରିହେଲା ନାହିଁ। ଫଳରେ ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଏକ ମିଶ୍ର ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା। ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକରେ 
ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦିଆଗଲା ପରିଣାମରେ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଶୈଳୀ 
ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯିବାର ଯେଉଁଭଳି ଦେଖାଗଲା, ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ଅନୁବାଦରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ 
ଶୈଳୀକୁ ବ୍ୟବହର କରାଗଲା । 

ନାଟକ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକ ଅବିଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଥିବାରୁ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ନାଟକର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅପରିସୀମ | ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକର ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଭୂମିକା 
ତର୍କାତୀତ | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ବୈଚିତ୍ ମଧ୍ୟ ଅଭିନବ। ବହୁବିବାହ, ବିଧବା ବିବାହ, 
ଅସମ ବିବାହ, କନ୍ୟାପଣ, ଯୌତୁକ, ମଦ୍ୟପାନ, ବେଷ୍ୟପ୍ରୀତି, ନାରୀଶିକ୍ଷାଂସମାଜର ପ୍ରାୟ ସବୁ 
ବିଷୟ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ଏହାଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି | କହାଯାଏ 
ଯେ, ସାହିତ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ହେଲେ କାଳଜୟୀ ହୁଏନା | ପୁଣି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକ ଚିରସ୍କାୟୀ 
ହୋଇଥିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ମଧ୍ୟ ଅଭାବ ନାହିଁ! 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ଏ ଦେଶରେ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ତା'ର ସୂତ୍ରପାତ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଘଟିସାରିଥିଲା। ଏହାଫଳରେ ଏକ ହେତୁବାଦୀ 
ନୂତନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ଯେଉଁମାନେ ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯୁଗ୍ତିବାଦୀ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | 
ଅହେତୁକ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନ୍ଧସଂସ୍କାର ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହେଲା ଏବଂ ଏମାନେ 
ତାହା ବିରୋଧରେ ଜେହାଦ୍‌ ଘୋଷଣା କଲେ ଅଦୃଷ୍ଟବାଦ ବଦଳରେ ଏମାନଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ବିଜ୍ଞାନ 
ମନସ୍କତା ଅଧିକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା। ୟୁରୋପୀୟ ଜୀବନବାଦ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ରସରେ କ୍ରମବିକଶିତ 
ହୋଇ ଏ ଦେଶର ନୂତନ ପାଢ଼ି ବନ୍ଧନହୀନ ନବ ଜୀବନାୟନର ସ୍ବପ୍ନରେ ମସ୍‌ଗୁଲ ହୋଇପଡ଼ି 
ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ, ତାହା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ମଧ୍ୟ ସେଇମାନଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଉପଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା କରାଗଲା | ଶିକ୍ଷା, ଧର୍ମ, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ନାନା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
ନିମନ୍ତେ ମାର୍ଗ ଅନ୍୍‌ଷଣ ସେଇ ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଵାରୀ କରାଗଲା ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ନାଟକ ହେଲା ଏକ 
ମାଧ୍ୟମ | ରାମମୋହନ ରାୟ ଏବଂ ଇଶ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କର ବୈପ୍ଲବିକ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ଏ 
ଦେଶର ସେଇ ସନାତନ କଳଙ୍କିତ ପ୍ରଥା ସତୀଦାହ ଓ.ବିଧବୀ ନିର୍ଯାତନା ଆଇନ ଦ୍ଵାରା ନିଷେଧ 
କରିଦିଆଗଲା। ଦେଶର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏହାଦ୍ଵାରା ଏକ ଅଭାବିତ ପରିବର୍ରନ ଘଟିଥିଲା। 
ଜନମାନସିକତାକୁ ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଗଲା। ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କର 
ବାବାଜୀ” ଏବଂ “ ସତୀ” ନାଟକ ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୂଶ୍ୟ ରୂପ ମାତ୍ର | 
ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଏଇ କଥାଟିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଆଯାଇପାରେ। ନାଟ୍ୟକାର ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ର 
ନୀଳକର ଆଦାୟକାରୀମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ଆଧାର କରି “ ନୀଳଦର୍ପଣ” ( ୧୮୬୦) ନାଟକ 
ଲେଖନ୍ତି । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ସାହେବମାନେ ଭାରତ୍ରୀୟ ନୀଳଚାଷୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଚଳାଇ 
ସେମାନଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ କିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ପକାଉଥିଲେ, ତାହାର ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
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ବିବରଣୀ ଏଇ ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇଛି। ନାଟକ ବିରୋଧରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିବାଦ ହୁଏ ଗୋରା 
ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କ ତରଫରୁ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାମ ବହିରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇନଥିବାରୁ ଏହାର ପ୍ରକାଶକ 
ପାଦ୍ରୀ ଇଂ ସାହେବ ଓ ଅନୁବାଦକ ମାଇକେଲ ମଧୁସୁଦନଙ୍କୁ ଦଣ୍ତିତ କରାଯାଏ ବିଚାରର ଏକ 
ପ୍ରହସନ କରି। ପଶୁବଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦ କରିଦିଆଯାଏ। ତଥାପି 
ନୀଳକର ଆଦାୟକାରୀମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ତୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରେ | ଇତିହାସ ଏହାର ସାକ୍ଷା । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଓ ସୃଷ୍ଟି ବିଶେଷତ୍ଵ ନେଇ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିକୁ କିଭଳି ଭାବରେ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରଚ୍ି, ଏହା ହେଉଛି ତାହାର ଏକ 
ଉଜ୍ଵଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 

ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ସ୍ଵର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଏଠାକାର ସମାଜ ଜୀବନ ଯେ କୌଣସି ରୂପରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି, ଏହା ନ କୁହାଯାଇପାରିଲେ 
ମଧ୍ୟ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିରେ, ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରବୃୂରିର ଉଦ୍ଭବରେ ଏହାର ଯେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ଥିଲା, ଏହା ସ୍ବାକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ବଙ୍ଗ ଦେଶର ପ୍ରବୃତ୍ତି ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି। ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ବିଶେଷ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାନଯିବାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ ହେଉଛି, ଏଠାକାର ଲୋକଙ୍କର ଅଶିକ୍ଷା | ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ଥିର ମନରେ ଯେକୌଣସି ଘଟଣା 
ଯେତେ ଶାଘ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଠି କରିପାରେ, ଅଶିକ୍ଷିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ତଥାପି 
ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଏଇ ବିପୁଳ ଉଦ୍ୟମ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି ଏହା କୁହାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ। ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଯେ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଥିଲା, ଏହା କୁହାଯାଇନପାରିଲେ 
ହେଁ ଏଠାକାର ସାମାଳିକ-ଅର୍ଥନୈତିକ-ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନର ଶୁଳ୍ଖଂଳମୁକ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏ ସବୁର ଯେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଥିଲା, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ୟ ଚଳିବ ମୂଳ କଥା 
ହେଉଛି, ସମସ୍ୟାର ବର୍ଭମାନରେ ସଚେତନତାର ଅଭାବ ଏହାର ସ୍ପିତିକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦିଏ । ଏଠାରେ 
ପର୍ବତ ପ୍ରମାଣ ନିସ୍ମହତାର ଆଢୁଆଳରେ ଥିବା ସମସ୍ୟା ପ୍ରତିକାର ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ଉଦ୍ୟମକୁ ପଥର ଫଟାଇବାର ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | 
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ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର: ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ 


If | cann't exist on my own terms, then existence is impos- 
sible, x x This is how | have lived and this is how | must live or 
not live. 


- Hemming Way 


ଶିଛନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟଭ୍ତିବିଶେଷର ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ମଧ୍ୟ ତହିଁରେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଯୁଗର 
ପ୍ରବଣତା ଧରାପଡ଼େ | ବ୍ୟକ୍ତିମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଯୁଗର ବିଶେଷ ଭାବନା, ଚିନ୍ତା, ଆଦର୍ଶ ଓ ମନୋଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ପରିବେଶରେ ବ୍ୟକ୍ତି, ସମାଜ, ଧର୍ମନୀତି, ସଂସ୍ତି ସବୁ କିଛି 
ସମ୍ପର୍କରେ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରେ। ଜୀବନକୁ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖି, ସତ୍ଯକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଷଟିରେ ପରୀକ୍ଷା କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତିଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନୂତନ ଚିନ୍ତା। ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ଶିଛୀ 
ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନବୋଧକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି। ନୂଆ ଜୀବନ 
ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରବୃରି ନେଇ ପୁରାତନକୁ ହଟାଇ ନୂତନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ନାମ ହିଁ ହେଉଛି 
ଆଧୁନିକତା ପୁଣି ବନ୍ଧନ ମୁକ୍ତିର ସଂଗୀତର ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଉଛି ଆଧୁନିକତା | ସଂସ୍କାରରୁ ମୁକ୍ତି, 
ଚିନ୍ତାରୁ ମୁଲ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନ ଯାପନରେ ସେହି ସାର୍ବିକ ମୁକ୍ତି ଚିନ୍ତା ଓ ଚେଷ୍ଟାର ପ୍ରତିଫଳନ ହିଁ 
ହେଉଛି ଆଧୁନିକତା | ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ଥିଲେ ଏହିଭଳି ଆଧୁନିକତାର ଅନନ୍ୟ ଚାରଣ | 
ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଅନନୁକରଣୀୟ ଏକ ଅଭିନବ ଧାରାର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ତଥା ପ୍ରତୀକ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନତାର ଚାରଣ ଏହି କ୍ଷଣଜନ୍ସା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପୁଥିବୀର ଆଲୋକ ଦେଖନ୍ତି 
୧. ୧ ୨. ୧୯୧୪ ମସିହାରେ ପୁରୀ ସହରରେ | ପିତା ଚିନ୍ତାମଣି କର ଓ ମାତା ସୀତା ଦେବୀ | 
ଚିନ୍ତାମଣି ଥିଲେ ବୃରିରେ ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ସେ ସମୟର ବିଖ୍ଯାତ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ 
ମହାରଣାଙ୍କର ସହକର୍ମୀ । ସମ୍ବଲପୁର ଢିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଥିବା ବେଳେ ୧୯୨୮ 
ମସିହାରେ ସେ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ! ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଥିଲେ ପିତାମାତାଙ୍କର ପଞ୍ଚମ ସନ୍ତାନ ଓ 
ତୃତୀୟପୁତ୍ର। ଦୁଇ ଅଗ୍ରକ-ଜଗତବଂଧୁ ଓ ଗୋପବନ୍ଧୁ ମଧ୍ୟ ନିଜ ନିଙ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଥିଲେ । କର-ପରିବାର ହେଉଛନ୍ତି ମୂଳତଃ ଡମପଡ଼ାଗଡ଼ର ଅଧିବାସୀ ଏବଂ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ପିତାମହ 
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ଅନନ୍ତ କର ଥିଲେ ଡମପଡ଼ା ରାଜପରିବାରର ପୁରୋହିତ । କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ 
କରଙ୍କୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆମେ ଯେଉଁ ରୂପରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଲୁ, ପାରିବାରିକ ସଂସ୍କୃତି ହିଁ 
ତାଙ୍କର ସେଇ ଭାବନମୁୂର୍ରି ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା। ମାନବିକତା, ଉଦାରତା, 
ଧୈର୍ଯ୍ୟବରା, ସହନଶୀଳତା, ନମ୍ରତା, ବନ୍ଧୁବସ୍ସଳତା ଏବଂ ମୁକ୍ତ ମାନସିକତା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ 
ମୂଦୂଭାଷୀ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା, ସେସବୁ ସେ ପାରିବାରିକ ସୂତ୍ରରେ, ବିଶେଷକରି 
ଶିକ୍ଷକ ପିତାଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟରୁ ହିଁ ଲାଭ କରିଥିଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 

ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ମାଟ୍ରିକ ପାସ୍‌ କରନ୍ତି ୧୯୩୩ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍ବା କଲିଜିଏଟ୍‌ ସ୍କୁଲରୁ | ବି.ଏ. 
ପାସ୍‌ କରିସାରିବା ପରେ ଦୂଇ ବର୍ଷ ପାଇଁ ଆଇନ୍‌ ପଢ଼ନ୍ତି । ପୁଣି ବି.ଇଡି ପାସ୍‌ କରିବା ପରେ 
ଶିକ୍ଷକତାରୁ ନିଜର କର୍ମମୟ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରନଚ୍ତି। 

ଉଚ୍ଚତର ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ବୃହତ୍ତର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍ୟାପନାର ଏକ କାମନା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଘରୋଇ 
ଭାବେ ଏମ୍‌.ଏ. ପରୀକ୍ଷା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରିଥିବ । କିଛି ହେବା ପାଇଁ ଦୃଢ଼ ଇଛାଶ୍ତି ହିଁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ଅଗ୍ରଗାମୀ କରାଇଥାଏ। ଏଇଟି ନ ଥଲେ, ମଲା ପାଉଁଶକୁ ଯେତେ ଉଖାରିଲେ 
ସେଥିରୁ ନିଆଁ ନ ବାହାରିବା ଭଳି କେବଳ ପାଟି କଥାରେ କେହି ପାଦଟିଏ ବି ଆଗେଇପାରେ 
ନାହିଁ। ଅସନ୍ତୋଷର ଅନ୍ୟନାମ ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଗତି | ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ଅସନ୍ତୋଷ ଥିଲା; ମାତ୍ର ଅତୃପ୍ତ 
ନଥିଲା। ଜୀବନ ପାଇଁ କଳନା ଥିଲା, ମାତ୍ର ବ୍ୟସ୍ତତା ନଥିଲା। ଏମ୍‌.ଏ. ପାସ୍‌ କରିସାରିବା ପରେ 
ସେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ୟାମୁକ ରୂପେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି ୧୯ ୪୯ ମସିହାରେ । ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏକ ନୂଆ ମୋଡ଼! ଅଧ୍ୟାପନା ସହିତ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ବ୍ୟାପକ କ୍ଷେତ୍ର ମିଳିଯାଏ। କର୍ମଜୀବନରେ ସେ ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କଲେଜ, ପୁରୀ, ରାଧାନାଥ 
ଟ୍ରେନିଂ କଲେଜ, କଟକ, ରେଭେନ୍୍‌ଵା କଲେଜ, କଟକରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରିଥିଲେ। ଏହାପରେ 
ସେ କଟକ-ଢେଙ୍କାନାଳ ଶିକ୍ଷାମଣ୍ଡଳର ସହକାରୀ ମଣ୍ଡଳାଧୀଶ ହୋଇ ଅନେକ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଉନ୍ନତି 
ସାଧନ କରିଥିଲେ | ରାଜ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ (ଆଜିର SCERT)ର ସେ ଥିଲେ ପ୍ରଥମ ଉପାଧ୍ୟକ୍ଷ | 
ଏହିଭଳି ମାତ୍ର ଦୂଇଟି ଦଶନ୍ଧି ଓଡ଼ିଶାର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ କଟାଇବା ପରେ ସେ ଅବସର ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି ୧୯.୬୯ ମସିହାରେ | 

ଶିକ୍ଷକ ହିସାବରେ ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ଏହି 
ମୂଦୂଭାଷୀ ରହସ୍ୟପ୍ରିୟ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଳାସୀ, ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ ମନେ ରଖିଥିବେ | ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ବକ୍ତା 
ଭାବରେ ଅନର୍ଗଳ ଭାଷଣ ଦେବା ତାଙ୍କର ସ୍ଵଭାବବିରୁଦ୍ଧ ଥିଲା। ବରଂ ଟେବୁଲ୍‌ ଟକର ( Table 
talker)ଭାବରେ ସେ ଶ୍ରେଣୀଗୁହକୁ ଯେଉଁଭଳି ଅନାୟାସରେ ନିଜ ସହିତ ନେଇ ଯାଉଥିଲେ, 
ତାହା ସେ ଯୁଗରେ ମଧ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଦେଖାଯାଉନଥିଲା। ଗଲସ୍‌ୱାର୍ଦି ଇବ୍‌ସେନ୍‌, ଆର୍ଥର ମିଲର, 
ଓ ନୀଲ୍‌, ଏବଂ ମୋପୀସା ପ୍ରଭୃତି ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ଯକାର ତଥା ଗାଳ୍ିିକଙ୍କ ନାମ ସେଦିନ ଆମେ 
ତାଙ୍କରିଠାରୁ ଶୁଣିଥିଲୁ। ଇବ୍‌ସେନ୍‌ଙ୍କ ' ଡଲ୍ସ ହାଉସ୍‌! (Doll's House) ନାଟକର ନୋରା 
ଚରିତ୍ରକୁ ସାର୍‌ ଯେତେବେଳେ ତନ୍ମୟ ହୋଇ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଥିଲେ, କିମ୍ବା “ ଷ୍ଟାଇଫ୍‌' ନାଟକରେ 
ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଭୂମିକା କଥା ଯେତେବେଳେ କହୁଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ସମାଜ ଜୀବନର 
ଏକ ଅଦେଖା ରାଜ୍ୟର ସିଂହଦ୍ଵାର ଓ ଆମ ଆଖି ଆଗରେ ଖୋଲିଯାଇଥିଲା। ସେ ସମୟରେ ସାରଙ୍କ 
ଅଗାଧ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଆଉ ମନନଶୀଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ପ୍ରଗାଢ଼ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆସିଯାଇଥିଲା। ପୁଣି 
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ମନେପଡୁଛି, ସେଇ ସମୟରେ ହିଁ ଆମେ ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣିଥିଲୁ, ଦାର୍ଶନିକ ନିତ୍‌ସେଙ୍କର ସେଇ 
ବିବାଦୀସ୍ପଦ ବକ୍ତବ୍ୟ 'ଓଠଏଁ ¦$ ଏad' ¦ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କାର ଭିତରେ ଏଇଭଳି ଏକ ସର୍ବନାଶ । 
ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଅମେ “ ପାଗଳର ପ୍ରଳାପ” ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ଭାବିନଥିଲୁ। ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ତ 
ଦୂରର କଥା ଭାରତବର୍ଷରେ କୁତ୍ରାପି ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବାର 
ଦେଖାଯାଉନାହିଁ। ପ୍ରାଣବଂଧୁ ତାଙ୍କର ସଦ୍ଯତରୁଣ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଢୀବନବୃତ୍ତର ଯେଉଁ 
ବିଚିତ୍ର ତଥା ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଚିତ୍ର ସବୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଥିଲେ ଭଲମନ୍ଦ ବାରିବାର ଚିନ୍ତାଶର୍ତି ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି ବାଟ ଖୋଲି ଦେଇଥିଲେ ଏବଂ ବିଶେଷକରି ଛାତ୍ରର ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ, ତାହା ମୋଭଳି ଅନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କର 
ମଧ୍ୟ ମନେ ଥିବ | ଆମର ଅବବୋଧର ଦିଗନ୍ତରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ସେ ଦିନ ଜନୁଥିଲେ ଜ୍ଞାନ ଆଉ 
ବୁବ୍ଧିଦୀପ୍ତ ସନ୍ଧ୍ୟାତାରା ହୋଇ, ଆଜି ମଧ୍ୟ ସେ ସେମିତି ଜନ୍ୁଛନ୍ତି । ଅନନ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି। 
ଏହାପରେ ଆମେ ଆଲୋଚନା କରିବା ତାଙ୍କର ପରିବାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ | ଲେଖକ ହେଉ ଅବା 
ଶିଳ୍ୀୀ ହେଉ ପରିବାର ହେଉଛି ତା' ପାଦତଳର ମାଟି | ସେଇଆକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସେ ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମକୁ ଲମ୍ଫ ଦିଏ । ଅମିତ ବିକ୍ରମରେ ଲଢ଼ିଯାଏ। ଯେଉଁମାନେ ହାତରେ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କୃପାଣ ଧରି 
ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଲଢ଼ିଯାଆନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବୀର | ମାତ୍ର ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହି 
ଯିଏ ବା ଯେଉଁମାନେ ତିଳ ତିଳ କରି ନିଜର ଶକ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ୟ, ନିଜର ସୁଖ ସ୍ଵାଚଛନ୍ଦ୍ୟ, ସ୍ବପ୍ନସର, 
ଖାଇବା ପିନ୍ଧିବାର ସୁଖ ସବୁକୁ ନିର୍ବିକାର ନିରିପ୍ତ ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ନିଃଶବ୍ଦରେ ଗଳା ଚିପି 
ମାରନ୍ତି ନିଜର ଜନ୍ମଦାତା ବା ଜନ୍ନଦାତ୍ରୀ ଏବଂ ଭାଇଭଉଣୀ କିମ୍ବା ସ୍ତୀ ପରିବାର ପାଇଁ ସେମାନେ 
କ”ଣ ବୀର ନୂହନ୍ତି ? ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରଗରେ ନିଜ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରି ଯେଉଁ ଯୋଦ୍ଧା ନିଜକୁ ବାରବାର 
ପରାଜିତ କରେ, ସେ କ'ଣ ମହାନ୍‌ ଯେବ୍ଧା ନୂରହେଁ ? ଏହାର ଉତ୍ତର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଆସ୍ତିସୂଚକ | 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ସୌଭାଗ୍ୟ-ସେ ଏଭଳି ଜଣେ ସହ ଯୋଦ୍ଧା ପାଇଥିଲେ, ଯେ କି ତାଙ୍କର ତରବାରିକୁ 
ଧୋଇପୋଛି ନିଜେ ରକ୍ତାକ୍ତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଟିକିଏ ବି ମୁହଁ ଖୋଲି ନଥିଲେ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ ରେଖା ଦେବୀ-ଶ୍ନଶାନବାସୀ ଶିବଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଉପଯୁକ୍ତ ପାର୍ବତୀ ଯେ କି ଦୀର୍ଘ 
ବୈବାହିକ ଜୀବନର, ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଯାତ୍ରାକୁ ନିଷ୍କଣ୍ଟକ କରିବା ପାଇଁ ଆପଣାର 
ବୁକୁପାତି ଦେଉଥିଲେ | ସେଇଥିପାଇଁ କୃତଜ୍ଞ ପ୍ରାଣବଂଧୁ ନିଜର ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ ତାଙ୍କ ନାମରେ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଲେଖିଥିଲେ, “ “ମୋର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ନିଷ୍ଠାଶୁନ୍ୟତା ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ମୋର 
ପତ୍ନୀ ରେଖା ଦେବୀ ବହୁଥର ସସ୍ସେହ ଅନୁଯୋଗ କରିଛନ୍ତି, ଅଭିମାନ କରିଛନ୍ତି ଅନଶନ ବି 
କରିଛନ୍ତି, ହଠାତ୍‌ ଯଦି କଳା ବଉଦର ଅନ୍ଧାରରେ ରୂପେଲି ଆଲୁଅର ଝଲକ ଭଳି ମତେ ଗଳ ବା 
ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖି ବସିବାର ଦେଖନ୍ତି ତେବେ ଘରେ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ପୁଅଝିଅମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ 
ଶହେଚଉରାଳିଶ ଧାରାରେ ତାଲା ପକେଇ ଦିଅନ୍ତି କିନ୍ଧୁ କିଛି ସମୟ ପରେ ଚାରିଆଡ଼େ ସବୁ 
ଚୂୃପ୍ଚାପ୍‌ ଦେଖି ମୋର ସୃଜନ ବାଧାପଡ଼େ | ମୁଁ କଲମ ଛାଡ଼ି ଉଠେ! ରେଖା ଦେବୀ ନିରାଶ 
ହୁଅନ୍ତି | ତାଙ୍କରି ସେଇ ନିରାଶ ହୃଦୟରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଆଶାର ସଂଚାର ଲାଗି ପୁସ୍ତିକାଟି ତାଙ୍କରି ହାତରେ 
ଦେଲି- ' ଯେଉଁମାନେ ଥିଲେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ମୁଗ୍ଧ ଭକ୍ତ ସେମାନେ ଯେ ଏଭଳି ଅନୁଯୋଗ ଅଜସ୍ର 
ଥର କରି ନାହାନ୍ତି, ଏଭଳି ନୁହେଁ। ମାତ୍ର ଏଇ ଖିଆଲୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ନୀରବତାର ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ଦୂର୍ଗ 
ଭାର୍ଗିବା ଏତେ ସହଜ ନଥିଲା। ତଥାପି ସେଇ ସ୍ପିତିରେ ଯେତିକି ବା ତାଙ୍କଠାରୁ ଆମେ ପାଇଛୁ, 
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ତା” ପଛରେ ଶ୍ରୀମତୀ କରଙ୍କର ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ପ୍ରେରଣାର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଥିଲା। 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର କଳକାକଳିରେ କର ପରିବାର ମୁଖରିତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଯେଉଁମାନେ ଆତଡ଼ୁପ୍ରକାଶ 
କରିଥିଲେ, କର-ବଂଶ ଲତାର ପୁଷ୍ପିତ ଅନୁକ୍ରମ-ରୂପରେ ସେମାନେ ଥିଲେ ଯଥାକ୍ରମେ ଗୀତିମୟ- 
ସମ୍ପତି ଆମେରିକାର କର୍‌୍ନିଂ କମ୍ପାନୀର ଉଚ୍ଚ ପଦବୀଧାରୀ ଟେକ୍ନୋକ୍ରାଟା ଦ୍ଵିତୀୟ ଡଃ ସଂଜୟ- 
ବୃରିରେ ଅଧ୍ୟାପକ- ସମ୍ପତି ଭୁବନେଶ୍ବରର ମହର୍ଷି କଲେଜର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ | ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵମୟ-ଆମର 
ମନେପଡ଼ୁଚି- ଆମେ ଏହାକୁ “ ଅବଡ଼ାବାଟ” ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଶିଶୁ ଅଭିନେତା ରୂପରେ ଦେଖିଥିଲୁ। 
ନାୟିକା ସେନାପତି ମାୟାର ସୈନ୍ୟବାହିନୀର ଦୁଇ ଦୂର୍ବର୍ଷ ଯୋଦ୍ଧା ରୂପରେ କର ଭ୍ରାତା ଦୟ ସେ 
ସମୟରେ ନିଜ ନିଜ କୃତିତ୍ଵର ସୂଚନା ଦେଇଥିଲେ | ବିଶ୍ଵମୟ ପରେ ମଧ୍ୟ ଅଭିନୟ ଛାଡ଼ିନଥିଲେ। 
ହୁଏତ ସେଇ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାୟୀ ପଦାଙ୍କ ଆମେ ଦେଖିଥାଆନ୍ତୁ। ମାତ୍ର ବିଧାତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ଥିଲା 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର | ୧୯୭ ୯ ମସିହାରେ ଏଇ ଉଦୀୟମାନ ଅଭିନେତା ପୁରୀଠାରେ ଏକ ଦୂର୍ଘଟଣାରେ 
ଅକାଳ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି। ପରିଣତ ବୟସରେ କରଦମ୍ପତି ଏଇ ଅଭାବନୀୟ ଶୋକକୁ ପଥର 
ଭଳି ସହର୍ତି । ସେଇ ସମୟର ପ୍ରାଣବଂଧୁଙ୍କୁ ଯିଏ ଦେଖିଥିବେ, ଅସହ୍ୟ ଶୋକର ନିଦାରୁଣ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ସେ କିଭଳି ଅବିଚଳିତ ଭାବରେ ସହି ଚାଲିଥିଲେ ତା” ନିଶ୍ଚୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିବେ | କୁମ୍ଭାର-ଭାଟି 
ଭଳି ଶୋକାଗ୍ନି ଭିତରେ ଭିତରେ ଜଳୁଥିଲା ମାତ୍ର-ତା'ର ବାହ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ନଥିଲା। ଚତୁର୍ଥ ଶ୍ରୀମୟ 
ସମ୍ପତି ' ଇଶ୍ରିଆନ୍‌ ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ 'ର ଚିଫ୍‌ ଅଫ୍‌ ବ୍ୟୁରୋ | ପରିବାରର ସଦସ୍ୟ ବା ସଦସ୍ୟା ରୂପେ ଆଉ 
ଜଣେ ମଧ୍ୟ ଅଛନ୍ତି ଯାହାଙ୍କୁ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ବାହାରୁ ଲୋଡ଼ି ଆଣିଥିଲେ ପରିବାର ବୃତ୍ତିକୁ ପୂର୍ଣତତାର ରୂପ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ | ସେ ହେଉଛନ୍ତି କନ୍ୟା ଅଳକା-ସମ୍ପତି ଦିଲ୍ଲୀରେ ନିଜର ଉଚ୍ଚପଦବୀଧାରୀ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ସହିତ ସୁଗ୍ଧହିଣୀର ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଉଛତି | 

୧୯ ୧୪ ରୁ ୧୯୯୮ (ଏଇ ବର୍ଷ ମାର୍ଚ ୦ ତାରିଖ ଦିନ ଅଶାନ୍ତ ନାୟକ ପୂଥିବୀ ଛାଡ଼ି 
ଶାନ୍ତିର ଅନ୍୍‌େଷଣରେ ଦିବ୍ୟଧାମକୁ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି )-ପଥଦୀର୍ଘ- ଚଉରାଅଶୀ ବର୍ଷ ବୟସର ଜୀବନ- 
ତାଙ୍କର ସେଇ ଜୀବନ ଦୂଇଟି ଧାରାରେ ବୋହୁଥିଲା। ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ସଂସାରୀର ଜୀବନ- 
ବୃରଭିଗତ ଜୀବନ ଏହା ସହିତ ସାମିଲ୍‌ ଥିଲା। ଏ ଜୀବନ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଲାପର ଶଯ୍ୟା ନଥିଲା । 
ପଦେ ପଦେ ସଂଘର୍ଷ କରି ତାଙ୍କୁ ଆଗେଇବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା। ବିଶେଷକରି ଜୀବନର ଉତ୍ତରଭାଗରେ 
ଯେଉଁ ଦୂଃଖ ତାଙ୍କୁ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଲା-ପୁତ୍ର ବିୟୋଗର ଯେଉଁ ଆଘାତ ତାଙ୍କୁ ସହ୍ଯ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଲା- ତାହାକୁ କେବଳ ବଢ୍ରାଘାତ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ତଆପି ସେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲେ 
ନାହିଁ। ଅବକ୍ଷୟ କିନ୍ତୁ ସେଇଦିନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା ହୁଏତ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ, ଏ ଦୁଃଖ 
ତ ସଂସାରୀର ଦୂଃଖ | ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରୁ ମଣିଷ ଅହରହ ଏଇ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଅଗ୍ନିଦାହ ମଧ୍ୟରେ ବାଟ 
ଚାଲୁଛି। ତଥାପି ହାରମାନୁନାହିଁ। ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ମଧ୍ୟ ହାର୍‌ ମାନିନଥିଲେ। ନିଜ ଚାରିପଟେ ନିସ୍ପହତାର 
ଏକ କଠିନ ଆବରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ତାହାରି ଭିତରେ ଆତଯାତ ହେଉଥିଲେ । ଦୂଃଖ ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ-ତେଣୁ ତା'ର ବହିଃପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟ ସେଇଭଳି କୁଣ୍ଠିତ। ତେବେ ଆବେଗପ୍ରବଣ ହୃଦୟ 
ଦୁଃଖ ବୀଜ ପାଇଁ ଉର୍ବର କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କୁ ଜାଣନ୍ତି ସେମାନେ 
ନିଶ୍ଚୟ କହିପାରିବେ ତାଙ୍କର ଆବେଗର ପରିମାଣ କେତେ ଥିଲା। ତଥାପି ସେ ନିଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
ରଖିବାଡୁ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଉଥିଲେ। ଏ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଅବସ୍ଥା। ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅଛି, ମାତ୍ର ତା'ର 
ବହିଃପ୍ରକାଶ ନାହିଁ। ବେଦନାରେ ଛାତି ଫାଟି ଯାଉଛି, ମାତ୍ର ପାଟି ଫିଟାଇବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। 
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ଏଇଭଳି ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦଗ୍ଧ ଦ୍ବୈତ ଜୀବନ ତାଙ୍କୁ ଜୀରଇଁବାଜୁ ପଡ଼ିଲା ଦୀର୍ଘ ଦୂଇଟି ଦଶନ୍ଧି ଏବଂ 
ତାହାର ଅନ୍ତ ଘଟିଲା ୧୯ ୯୮ ମସିହାରେ | 

ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ସୂଚନା ଦେଇଛୁ, ସେ ଜୀବନ ହେଉଛି ସାଧକର 
ଜୀବନ, ସ୍ରଷ୍ଟାର ଜୀବନ, ଶିଳୀର ଜୀବନ । ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚନା ଦେଇ ରଖିବା ଭଲ ଯେ, ସାହିତ୍ୟିକ 
ରୂପରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ସେଭଳି କୌଣସି ଦର୍ଶନୀୟ ପରିମାଣର ସ୍ରଷ୍ଟା ନୂହନ୍ତି। ଆଳସ୍ୟଜନିତ ଅନିୟମିତତା 
ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର କାରଣ। ଏତିକି ଯଦି ସେ କୌଣସି ମତେ କଟାଇ ଉଠିପାରିଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ 
ଗୁଣାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଯେ, ଅନେକ ସ୍ରଷ୍ଠାଙ୍କୁ ପଛରେ ପକାଇ ଦେଇଥାଆନ୍ତେ, ଏ କଥା ତାଙ୍କର 
ସବୁଠୁ ବଡ଼ ନିନ୍ଦ୍ୁକ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବ, ମାତ୍ର ତାହା ହୋଇପାରିଲାନାହିଁ। ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କର 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥିବେ, ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ଜାଣିଥିବେ, ରିହର୍ସାଲ ଚାଲିଥିବା ବେଳେ ମଧ୍ୟ 
ନାଟକ ପୂର୍୍ଠାଟଁ ହୋଇନଥାଏ । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖା ଚାଲିଥାଏ। ବହିଟିଏ ଛପା ହେଲାବେଳେ 
ମଧ୍ୟ ସେଇ ନିସ୍ମହତା! ମାସ ପରେ ମାସ ପ୍ରଫ୍‌ ପଡ଼ିଥାଏ। ଦେଖା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ବହି 
କୌଣସି ମତେ ଛପା ହୋଇଗଲା ପରେ ମଧ୍ୟ ଦି'ଧାଡ଼ି ଅଗ୍ରଲେଖ' ପାଇଁ ତା ବାହାରିପାରେ ନାହିଁ 
ପ୍ରକାଶକମାନଙ୍କୁ ଏ ଧରଣର ନିଶ୍ପିୟତା ଯେ ଆଦୌ ପୋଷାଏ ନାହିଁ, ଏ କଥା ନ କହିଲେ ମଧ୍ୟ 
ଚଳିବ | ଏଇଭଳି ଉଦାସୀନତାର ଗୋଟିଏ କୈଫିୟତ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି ଲେଖକ ନିଜର ' ଯେଉଁ! ଶିଶୁକୁ 
ମୁଁ ଛାଡ଼ିଆସିଚି ନାମକ ଗଛରେ । ସମ୍ପାଦକଙ୍କୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତ ଲେଖାଟିଏ ଦେଇନପାରି ସେଠାରେ ଲେଖକ 
କହିଛନ୍ତି, “ “କିନୁ ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଦୁର୍ଦବଶା ଘଟିଛି ମୋରି-ବଂଚି ରହିବାର ଆକାଂକ୍ଷା ମତେ ମୋର 
ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଦିନେ ବହୁ ଦୂରକୁ ଠେଲିଦେଲା...ଚାକିରିଆ ଜୀବନର ଘଷରା କର୍ଭବ୍ୟ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ 
ସନ୍ତାନର ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ବୁଡ଼ିରହି ମୋର ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦକୁ ପଛରେ ପକେଇ ମୁଁ 
ଦୂନିଆର ସୁବିପୁଳ ଜନତା ଭିତରେ ଦିନେ ହଢିଗଲି। '  (ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ:ପୂ: ୧୦ ୫ ) 
ଉପସଂହାରରେ ଆହୁରି ଲେଖିଛଚ୍ତି-' ମୋ ଘଡ଼ି ଠିକ୍‌ ଅଛି, କିନୁ ବୁକୁର ସାହିତ୍ୟିକ ହୀରୋ କୁଆଡ଼େ 
ହଜିଯାଇଚି, ରହିଚି କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିତୃହୀନ ଏକ ମାମୁଲି ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ- ' (ତତ୍ରୈବ:ପୁ: ୧୧୦) 
ଏ କୈଫିୟତକୁ ଆମେ ବିନମ୍ରତାର ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟଖାନ କରିଦେଇପାରିବା। ଏ ଦେଶରେ ବିଶେଷକରି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁମାନେ ସାହିତ୍ୟ କର୍ମରେ ଲିପ୍ରରହୂଛନି, ସେମାନଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ଏଇଭଳି ପରିସ୍ପିତି ଭିତର 
ଦେଇ ଗତି କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଆହୁରି ଗୁରୁତର ପ୍ରତିକୂଳତା ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରି ସିଵି ଆଡ଼କୁ 
ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। ସାହିତ୍ଯ କର୍ମ ଏଠାରେ ଏକ ଜୀବିକା ନୁହେଁ, ଅବସରକାଳୀନ 
ଚିତ୍ଭବିନୋଦନ ମାତ୍ର। ଏକଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ମଧ୍ୟ ନ ଢାଣିବାର କଥା ନୁହେଁ 
ପ୍ରକୃତରେ ନିୟମିତତା ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏକ ଅତି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ବ୍ୟାପାର | ମୁଡ୍‌ ଥାଉ ବା ନ 
ଥାଉ, ଲେଖା ଆସୁ ବା ନ ଆସ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ଟେବୃଲ୍‌ ପାଖରେ କିଛି ସମୟ ବସିବାକୁ ହେବ | 
କିଛି ଲେଖିବାକୁ ହେବ। ମାସରେ ପନ୍ଦର ଦିନରେ ଥରେ ଟେବୁଲ୍‌ ଆଡ଼କୁ ଆଖି ପକାଇଲେ, 
ଲେଖିବାର ସ୍ମହା ମରିଯାଏ । ଏକାଦିକ୍ରମେ କିଛି ସମୟ ବସି ରହିବାର ଧୈର୍ଯ୍ୟରେ ଭଟ୍ଟୀ ପଡ଼ିଯାଏ । 
ଥରେ ଅଭ୍ୟାସ ତୂଟିଗଲେ, ଆଉ ଟେବୃଲରେ ବସିବା ମନେହୁଏ ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣା | ଏଇଠି ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ! ଲେଖକଟିଏ ଲେଖେ କାହିଁକି ? ଉର ହେଉଛି, ତା'ର କିଛି କରିବାର ଥାଏ ବୋଲି 
ସେ ଲେଖେ। ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଅନ୍ଯ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ବୋଲି ସେ 
ଲେଖେ ସ୍ବୀକୃତିର ପ୍ରଶ୍ନ ସେତେବେଳେ ଉଠେନାର୍ହ, ତାହା ଆସେ ତା'ର ବହୁତ ପରେ। ତାହାହେଲେ 
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କର-ମହାଶୟ ଏଭଳି କଳଛପୀୟ-ଖୋଳଟିଏ ନିଜ ଉପରେ ଢାଙ୍କି ରଖିଥିଲେ କାହିଁକି ? ତାଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ଯ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଥିଲା ? ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଁ ତାଙ୍କର କୌଣସି ସହା ନଥିଲା ? ଟିକିଏ 
ତଳେଇ କରି ବିଚାର କଲେ, ଆମେ ଏ ପ୍ରଶ୍ବର ଉତ୍ତର ପାଇଯିବା ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ଆମକୁ 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ପାଖକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ। କର ମହାଶୟ ଥିଲେ ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରକୃତିର 
ଅଧିକାରୀ ଏଇ ପ୍ରକୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସାଧାରଣତଃ କଛ୍ନାବିଳାସୀ, ପଦୃଭୁକ୍‌ ହୁଅନ୍ତି । ସମୁଦ୍ରର 
ଢେଉ ଭଳି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ଭରେ ଅନେକ କନଳ୍ନନା ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଉଠୁଥାଏ ଏବଂ ପରମୁହୂର୍ରରେ 
ଭାରି ଲେଉଟି ଯାଉଥାଏ। ମନର ବେଳାରେ ତା'ର କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପଡ଼େ ନାହିଁ। ଗୋଟିଏ 
ବିଦାୟ ନେବା ପୂର୍ବରୁ ନୂତନ ଏକ ପ୍ରବେଶ କରି ପୁରାତନର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିସାରିଥାଏ | ତାକୁ 
ଲେଉଟାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ପ୍ରକୃତିର ଅସ୍ଥିରତା ଭିତରେ କୌଣସି ଉଦ୍ଯମ କେବେ 
ହୁଏନାହିଁ। 

ସାହିତ୍ୟଟସେବା ଏକ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ବ୍ରତ, ଏକ ସାଧନା, ଏକ ନିଷ୍ଠା ଅସ୍ପିରତା ହେଉଛି 
ତା'ର ଶତୁ। ଚିନ୍ତା ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଥିର ନ ହୋଇଛି, ଏକାଗ୍ରତା ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିରବଛିନ୍ଧ ନ 
ହୋଇଛି, ପ୍ରତିଭା ସେ ଯେତେ ବଡ଼ ହୋଇଥାଉ ନା କାହିଁକି-ତାହା ଅକାଳରେ ମଉଳିଯିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ । ଆମର ମନେହୁଏ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ଏଇ ଅବସ୍ଥା ହୋଇଥିଲା। ପୁଣି ଦେଶବିଦେଶର 
ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର ସ୍ପିତି ସହିତ ନିଜ ସ୍ଥିତିର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଚିନ୍ତା ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ ନିର୍ବେଦ କରି 
ଦେଇଥାଇପାରେ | ସେଠାରେ ସାହିତ୍ୟ ସେବା ଏକ ବୃତ୍ତି। ଅବସରକାଳୀନ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ମାତ୍ର 
ନୁହେଁ | ହୁଏତ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଭାବିଥିବେ, ଯେତେବେଳେ ସେ ନିଜର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟ ସାହିତ୍ୟ-ସେବା 
ପାଇଁ ଦେଇପାରିବେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଏଥିରେ ପୁଣି ଥରେ ଲାଗିବେ | ମାତ୍ର ସେଭଳି ସମୟ 
ଆଉ କେବେ ଆସିଲା ନାହିଁ। ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଜୀବିତ ରହିଲେ, ତିନୋଟି ଦଶନି। 
ବହୁ ଲେଖକ ଏହି ସମୟର ସଦୂପଯୋଗ କରି ସ୍ଲରଣୀୟ ସ୍ଷ୍ଟିମାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ହାତ ପାଖରେ 
ଫକୀରମୋହନ ହେଉଛନ୍ତି ତାହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ। ମାତ୍ର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ତାହା ମଧ୍ଯ କଲେ ନାହିଁ, 
ଦୀର୍ଘକାଳର ଅନଭ୍ୟାସ, ଆଳସ୍ୟ ଆଉ ନିୟମିତତାର ଅଭାବ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ନିର୍ଝରଟିକୁ ପ୍ରାୟ 
ଶୁଖିଲା ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇଆସିଥିଲା। ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଯେତିକି ସୃଷ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି, 
ସେଥିରେ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇରହିବ। ଯାହା ଦେଇପାରିଲେ ନାହିଁ, ତାହାକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅପୂରଣୀୟ କ୍ଷତି ବୋଲି କହି ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉପସଂହାର କରିବା | ଉପରେ 
ଅଧ୍ୟାପକ କରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ତାଙ୍କ 
ସହିତ ଅନ୍ତର ପରିଚୟ ଥିବାରୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ଯେତିକି ଜାଣିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଛି, 
ସେଇଥିରୁ ହିଁ ଏଭଳି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ସାହସ ଅଛି। ଯେଉଁମାନେ ଏଥି ସହିତ ଏକମତ 
ହେବେନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ଆମେ କ୍ଷମା ମାଗିନେଇ ପୁନର୍ବାର କହୁଛୁ ଯେ, ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟା 
' ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର ଭୂତ” ଏବଂ “ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧାଂ ଭଳି କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନି, ଅଧିକ ସକ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଥିଲେ, ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ଅନାୟାସରେ ବିଶ୍ଵଦରବାରକୁ ନେଇଯାଇପାରିଥାଆନ୍ତେ | 
ସେ ଶକ୍ତି ତାଙ୍କର ଥିଲା ଏବଂ କାରଣ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି ତାହାର ସୁବିନିଯୋଗ ହୋଇନପାରିବାରୁ 
ଆମ ସହିତ୍ୟର ସ୍ଥାୟୀ କ୍ଷତି ଘଟିଯାଇଛି । 
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କ'ଣ ଥିଲା ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ-ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଆମେ ସୂଚାଇ ଦେବାକୁ ଚାହୁଁଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୌଳିକ ସ୍ରଷ୍ଟା, ତାଙ୍କର ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କଠାରୁ ନୂଆ 
କିଛି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ଏଇ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟିର ଆଙ୍ଗକ, ଆଡ଼ଭିକ କିମ୍ବା ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଏ ସମ୍ପର୍କର ରୁଷୀୟ ଞପନ୍ୟାସିକ ଟଲଷ୍ଟୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମତ ପୋଷଣ 
କରନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ, ସତ୍ୟ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଳ୍ପ1କୁ କୌଣସି ନୂତନତାର ବାର୍ଭା ଶୁଣାଇବାକୁ 
ହେବ। ତେବେ କେବଳ କିଛି ନୂଆ କଥା କହିଦେଲେ, ତାହା କାଳଜୟୀ ଶିଙ୍ନ କର୍ମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପାଇନପାରେ | ସାର୍ଥକ ଶିଳ୍ପକୁ ନିମ୍ନ କେତୋଟି ସର୍ଭ ଅବଶ୍ୟ ପୂରଣ କରିବାକୁ ହେବ | (କ) ନୂଆ 
କଥା ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ତା' ଯେଉଁଭଳି ମାନବ କଲ୍ୟାଣ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ ହୁଏ, ସେଥିପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହେବ। (ଖ) ନୂଆ କଥା ଅବଶ୍ଯ ସରଳ, ସୁବୋଧ୍ଯ ଏବଂ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାଷାରେ 
କୁହାଯିବ | (ଗ) ଶେଷ କଥା - ଏଇ ଅଭିନବତା ସଷ୍ଟାଙ୍କର ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେରଣାରୁ ଅବଶ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହେବ ଏବଂ ଏହା ପଛରେ କୌଣସି ବାହ୍ୟ କିମ୍ବା ଆରୋପିତ କାରଣ ନିଶ୍ଚୟ ନଥିବ ।- ଏହା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ | 

ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ରଚନାର ଅଭିନବ 
ଦିଗଟି କ'ଣ ? ଏଥିରେ ମାନବ କଲ୍ୟାଣ ନିମନ୍ତେ କିଭଳି ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଶେଷରେ 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଷି ପ୍ରକୃତରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଏବଂ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେରଣାରୁ ସୃଷ୍ଟ ତ ? ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆମେ 
ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚିତ ' ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା' ଗଛ ନିକଟକୁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ନେଇଯିବୁ। ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତା 
ନାରୀ, ସେ ନିଜର କ୍ଷୀଣକାୟ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟବାନ୍‌ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଭଳି କାଣ୍ଡମାନ ଘଟାଇବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛି ଯେ, ତାହା ଶେଷରେ ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯାଇଛି। ମାତ୍ର ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା 
ସେଥିପ୍ରତି ତିଳେମାତ୍ର ଦୃକ୍ପାତ ନକରି ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ଅବିଚଳିତ ରହିଛି। ଫଳରେ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନରେ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସ୍ଵାମୀ ଏହିଭଳି ଏକ ବିଚିତ୍ର ଉଦ୍ୟମର ଯୈକ୍ତିକତା ବୁଝିନପାରି 
ତାକୁ ସନ୍ଦେହ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ହୀନମନ୍ୟତାଗ୍ରସ୍ତ ସ୍ଵାମୀଟି ଧରିନେଇଛି ଯେ ଅନ୍ୟ ସୁସ୍ଥ 
ସବଳ ପୁରୁଷ ତୁଳନାରେ ସେ କ୍ଷୀଣସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଏବଂ କଦାକାର ହୋଇଥିବାରୁ ହିଁ ପତ୍ନୀ ଏଭଳି କାମ 
କରୁଛି। ସେ ପତ୍ନୀକୁ ଏହାର କାରଣ ପଚାରି କୌଣସି ଉତ୍ତର ପାଇନାହିଁ ପରିବାର ଭାଙ୍ଗି ଯିବାକୁ 
ବସିଛି। ଶେଷରେ ସ୍ବାମୀର ଚାପ ଫଳରେ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା କୁଣ୍ଠିତ ଆଉ କରୁଣ କଣ୍ଠରେ କହିଛି ବିବାହ 
ପରେ ତା” ବନ୍ଧୁ ତାକୁ ଦେଇଥିବା ଉପଦେଶ କଥା! ବନ୍ଧୁ କହିଥିଲା ଶ୍ବେତାଲୋ, ତୋ! ସ୍ଵାମୀ 
ଭାରି ରୋଗା, ଟିକିଏ ସାବଧାନ ଥିବୁ। ତା' ନ ହେଲେ ଶ୍ବେତା ନୀରବ ହୋଇଯିବାରୁ ସ୍ଵାମୀ 
ଅସମାପ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସମ୍ପର୍ଶ କରି କହିଥିଲେ ନ ହେଲେ ତୋ ସ୍ବାମୀକୁ ଟି.ବି. ହୋଇଯାଇପାରେ | 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଶ୍ବେତା ନିଜ ମନଗହନରେ ନିର୍ଜନ କୋଣରେ ଯେଉଁ ଆତଙ୍କପ୍ରଦ ସୃତିଟିକୁ ଲୁଚାଇ 
ରଖିଥିଲା, ତାହା ଉତ୍ତେଜନାର ଚରମ ମୁହୂର୍ଭରେ ବାହାରକୁ ବାହାରି ଆସିଛି | ମନେରଖିବାକୁ ହେବ 
ଯେ, ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ବେତା ସେହି ଘଟଣାଟିକୁ ନିଜ ମୁହଁରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିନାହିଁ। କୌଣସି ହିନ୍ଦୁ 
ନାରୀ ନିଜର ସ୍ବାମୀର ଆୟୁଷ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏଇଭଳି ଏକ ଚରମ ସତ୍ୟକୁ ନିଜ ମୁହଁରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରେ ନାହିଁ। ଏଥିପାଇଁ ତାକୁ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ୁ ପଛକେ ସେ ନୀରବ ରହେ। 
ଗାଳଛିକ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ ଭାବଟିକୁ ବଜାୟ ରଖି ଗଛଟିକୁ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍କଣ୍ଠାପୂର୍ଣ କରିପାରିଛନ୍ତି 
ଏହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଯେତେବେଳେ କଲିକତାରେ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ନାଟକୋସ୍ସବରେ 
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ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ବିଚାରକମଣ୍ଡଳୀ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ପୁରସ୍କାର ଦେଇ ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ । ଯେଉଁ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, 
ତାହା ସେଭଳି କୌଣସି ନୂଆ ନୁହେଁ। କୌଣସି ନା କୌଣସି ପରିବାରରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ 
ଏହିଭଳି ଘଟଣା ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଖି ଆଗରେ ଘଟୁଥିବ ଏବଂ ପର ମୁହୂର୍ରରେ ଭୁଲି ହୋଇଯାଉଥିବ। 
ମାତ୍ର ଲେଖକଙ୍କର ଅନୁଭବରେ ଏହା ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ଉନ୍ୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇରହିଯାଇଛି ଏବଂ ସେଇ 
“ଅସାଧାରଣ ରୂପେ ସାଧାରଣ” ଘଟଣାକୁ ନେଇ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି କାଳଜୟୀ ଗଛ ନାଟକ - 
“ ଶ୍ରେତପଦ୍ଧା' ¦ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାଇଁ ଯେ, ଏଭଳି ଘଟଣା କେବଳ ସାଧାରଣ-ଭାରତୀୟ 
ପରିବାରରେ ହିଁ ଘଟିପାରେ । ଲେଖକ ତାହାକୁ ନୁ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | ବର୍ଭମାନ ଆମେ ବିଚାର 
କରିପାରିବା ଯେ, ଶିଛ ସମ୍ପକରେ ଟଲଷ୍ଟୟ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ସୃଦ୍ଚି ପ୍ରତି 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେବ କିମ୍ବା ନାହିଁ। 
ଫଳକଥା ହେଉଛି, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଥିଲେ ଯଥାର୍ଥରେ ଅଭିନବତାର ଚାରଣ। ଅତି ତୁଚ୍ଛ ଏବଂ 
ସାଧାରଣ କଥାକୁ ନେଇ ସ୍ଵବରଣୀୟ କଳାକୃତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର କଳା ତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ 
ଜଣାଥିଲା । ଯେକୌଣସି ସାଧାରଣକୁ ତେଣୁ ସେ ଅସାଧାରଣ ରୂପରେ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରୁଥିଲେ 
ଏବଂ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଘଟୁଥିଲା, ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପରେ, ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଭାବରେ । ଏଥିପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
କୌଣସି ପ୍ରକାରର କଷ୍ଟ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡୁନଥିଲା | ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପରେ ଏହାହିଁ ଥିଲା ତାଙ୍କର ସଫଳତାର 
ଚାବିକାଠି | ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ରସିକତାର ସ୍ତର୍ଶ ଛୁଆଁଇ ସେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ଏକ ଆନନ୍ଦଲୋକ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ, ଯାହା ତାଙ୍କର ପାଠକା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ, ତଥା ଚମକୁତ କରି ରଖୁଥିଲା 
ଦୂଇଟି ଚଞ୍ଚଳ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କଲେଜ ଛାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁହଁରେ ସେ ଯେଉଁ ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ 
ଖଞ୍ଜିଛନ୍ତି, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ବରୂପ ଏଠାରେ ତାହାର ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | ଦୂୃଶ୍ୟଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବହୁ 
ଚର୍ଚିତ ନାଟକ “ ଅଶାନ୍ତ ' ( ୧୯୬୦ )ର | ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଯେଉଁ 
ତିନୋଟି ନାଟକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯର ମାଇଲ୍‌ଖୁଣ୍ଟ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଛି ‘ ଅଶାନ୍ତ 
ହେଉଛି ତାହା ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ । ଦୃଶ୍ୟରେ ନାୟକ ସହିତ ନାୟିକାର ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ ହେଉଛି । ନାୟିକା 
ଦୂର୍ଗତମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ଚାନ୍ଦା ଆଦାୟ କରିବାକୁ ବସ୍ତିରେ ରହୁଥିବା ନାୟକ ପାଖକୁ ଆସି ବିନା 
ଅବତରଣିକାରେ ହଠାତ୍‌ କହୁଛି- ଆମେ କଲେଜରେ ପଙ୍ଗୁ ଚାନ୍ଦା ଦିଅନ୍ତୁ। ନାୟକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ 
ଭରା ଶ୍ରାବଣର ବେଗବତୀ ନଦୀତୁଲ୍ୟ ଏହି ଉଚ୍ଛଳ ତରୁଣୀ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇ କହୁଛି, ( ‘ମାନେ ଆପଣ 
କଲେଜରେ ଚାନ୍ଦାରେ ପଢ଼ନ୍ତି ନା କ'ଣ ?”” ରସିକତା, ବୌଦଧିକତା, ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ୂନ୍ଧମତିତା ସହିତ 
ଶଦ୍ଦଟୟନର ଏଭଳି ନିଖୁଣ କାରିଗରୀ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ପା ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଏଭଳି ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚି କେଉଁଠାରୁ ଲାଭ କଲେ ? ସେ 
ଥିଲେ ଏକ ଶିକ୍ଷକ-ପରିବାରର ସନ୍ତାନ । ସେଇ ସୂତ୍ରରେ ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଚିନ୍ତନର 
ସୁଯୋଗ ହିଁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୃଜନୀ ଶକ୍ତିକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିଥିବ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଭିତରର ଶକ୍ତି ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ପାଇ ମାର୍ଜିତ ତଥା ଶାଣିତ ହୋଇଥିଲା, ଠିକ୍‌ ଯେପରି ଅନୁକୂଳ 
ବାୟୁର ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଗ୍ନି ଦାଉ ଦାଉ ଜଳିଉଠେ | 
ବର୍ଭମାନ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ପ୍ରଥମେ ଗଳ୍ପ । ଯଦିଓ 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଅଧିକ ଖ୍ୟାତ, ସେ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
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କରିଥିଲେ ପ୍ରଥମେ ଗଳ୍ପ ଲେଖି। ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ମତ୍ର 
କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ବୟସ ହୋଇଥିଲା, ସେତିକିବେଳେ ସେ ଲେଖିଥିଲେ ନିଜର ପ୍ରଥମ ଗଳ | 
ତା'ପରେ ସେ ଅନିୟମିତ ଭାବରେ ୧୯ ୯୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁତ୍ୟୁର ଦୁଇବର୍ଷ ଫ ପୂର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗନ 
ଲେଖିଚାଲିଛନ୍ତି, ଦୀର୍ଘ ଛଅଟି ଦଶଛି ଧରି । ମାତ୍ର ପରିଣାମ ଆଶାନୁରୂପ ହୁଏ ନାହିଁ। ୬ ୨ ବର୍ଷରେ 
ମତ୍ର ୪୫ଟି ଗଳ୍ପ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବର୍ଷକୁ ହାରାହାରି ଗୋଟିଏ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ। ଏହାର କାରଣ ଆମେ ପୂର୍ବରୁ 
ସୂଚାଇଛୁ। ନିଜର ଗନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି, ‘ମୋର ଗଛଚଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀ (Tech- 
nique) ରେ ଲେଖା, କିନୁ ଗଳ୍ପର ଭଙ୍ଗୀ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି, ପରିଶେଷରେ କଥାବସୁୁହିଁ 
ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ।' ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପର ବଳିଷ୍ଠ କଥାଭାଗ ହିଁ 
ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ଗନଳଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଗାନିକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ରଚନାଦର୍ଶଠାରୁ ତାଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଯେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପୂଥକ ଥିଲା, ଏକଥା କୁହାଯାଇପାରୁନାହିଁ। 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଥିଲେ ଫକୀରମୋହନ ଗଛଧାରାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଶିଷ୍ୟ ତଥା ସାଧକ । ତେବେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଅବଶ୍ୟ ଥିଲା। ଶୈଳୀରେ ଫକୀରମୋହନ ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ ଗନ୍ପକଥନ ଭଙ୍ଗୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ସେ ଦେଶର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିକୁ ଆପଣାର କରିଥିଲେ। ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ମାର୍ଜିତ ରୂପରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରିବାର, କୌଶଳଟିକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ 
ଆୟର କରିଥିଲେ ବିଦେଶୀ ଗାଛିକ ଚେକଭ, ଓ 'ନୀଲ, ବ୍ଲାକ୍ଉଡ୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କଠାରୁ | 

ବସ୍ତୁତଃ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନକାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଜଗତ ହେଉଛି ଅନେକ ଛୋଟ | ସେମାନେ କୌଣସି ବଡ଼ 
ଜିନିଷ ନେଇ କାରବାର କରନ୍ତି ନାହିଁ। ନିର୍ଜନ ବନପ୍ରାନ୍ତରରେ ନିଃଶବ୍ଦଚାରୀ ବନ ଦେବତାଙ୍କ ଭଳି 
ସେମାନଙ୍କର ଗତାଗତ | ଜୀବନର ଛୋଟ ଛୋଟ ଗୁଳ୍ଧଲତାରେ ସେମାନେ ଖଦ୍ୟୋତ ଭଳି କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଅଥଚ ଶାନ୍ତ, ମୃଦୁ ନୟନାଭିରାମ ଆଲୋକ ରେଖା ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଲିରିକ୍‌-ଅନୁଭୂତି, 
ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ 
କରେ, ଲୁନ୍ତ କରେ, ସେ ଭୁଲିଯାଏ ବୃହରର ଜଗତର ଘଟଣା ସଂଘାଟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍। ଗ୍ରସ୍ତ 
ମଣିଷଟିଏ ଭଳି ସେ ସେଇମାନଙ୍କ ଜଗତ ଭିତରେ ନିଜର ଚୈତନ୍ୟକୁ ନିମଜିତ କରେ । ଗଳ୍ର 
ଉପାଦାନ ତ ଚାରିଆଡ଼େ ଶିଳ୍ପୀ ତାଙ୍କର ରସ ଦୃଷ୍ଟି ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ପରିପାର୍ଶ୍ଵର 
ତୁଛତମ ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣା ଭିତରୁ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କର ଗଛ୍ପର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିପାରନ୍ତି ¦ ପ୍ରୟୋଜନ 
କେବଳ ଦୃଷ୍ଟିର ଅଭିନବତ୍ଵ -ପୁରୁଣାକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ । କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଜୀବନର ଯେକୌଣସି ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣାକୁ ଅନ୍ନ 
ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନବ ରୂପ ଦେବାରେ ହିଁ ଗାଳିକଙ୍କର ବାହାଦୂରି। ଏଥିପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରନ୍ତି, ତାହା ହେଉଛି ଶିଳୀର ଶିଛ କୌଶଳର ଅଙ୍ଗ | ଏଭଳି ଏକ ଅନୁଭୂତିର 
ଶୈଳଶିଖରରେ ସେ ତାଙ୍କ ପାଠକଙ୍କୁ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଅନ୍ତି ଯେଉଁଠି ଥାଇ ପାଠକ ତାଙ୍କର 
ସେଇ ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ମାନବ ଜୀବନର ଅନ୍ଧକାରପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଳି-ଉପଗଳି ଓ 
ଅପରିଚିତ ଅରଣ୍ୟାବୃତ ଉପତ୍ୟକାର ଗୋପନ ଦୂଶ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଯାଆନ୍ତି। ଅପରିଚିତକୁ ପରିଚିତ 
କରାଇ ଦିଅନ୍ତି 

ଗାଛିକ ରୂପରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଅଜ୍ଞାତ-ରହସ୍ୟାଚୁନ୍ନ ମାନବ ମନର ଅନ୍ତର୍ଲୋକକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଖୋଲି ଧରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଏଭଳି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ରାଜ୍ୟରେ ସେତେବେଳେ 
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ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିନଥିଲା। ଗଛକଥନ ଛଳରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ସେଠାରେ ଏଭଳି ଏକ ମୁହୂର୍ଭ ସୃଷ୍ଚି 
କରିଦିଅନ୍ତି ଯେଉଁଠି ପାଠକ ସ୍ତନ୍ତ ହୋଇଯାଏ, ଦିବ୍ୟ ଏକ ଅନନୁଭୂତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିରେ ଅଭିଭୂତ 
ହୋଇପଡ଼େ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛ୍ତରେ ଆଲୋକପାତର ଏକ ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ର ବିଦ୍ୟମାନ | 
ଘଟଣା ବର୍ଣନା ଓ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିସବୁ ହେଉଛି ଏଇ ମୁହୂର୍ଭ ସୃଦ୍ଧିର ଭୂମିକା ମାତ୍ର। ପରବର୍ଭୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କେବଳ ସେଇ ଅନବଦ୍ଯ ମୁହୂର୍ଭରେ ଆନନ୍ଦକୁ ଘନୀଭୂତ କରିଦିଏ। ଚରିତ୍ର ସବୁ ପାଠକର 
ମନରେ ଆତଯାତ ହେଉଥଅନ୍ି | ହୁଏତ ସେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଭଲ ପାଇବାର ଏକ ବନ୍ଧନରେ 
ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଏ ମଧ୍ୟ | କିଚୁ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥାନ ଏଠାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ, ଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ 
ନୁହେଁ।' 'ଗୀତମାଷ୍ଟର' ଗଛର ଚିରଦୁଃଖି ଅନ୍ଧ ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବୃଦ୍ଧାଜନନୀଙ୍କୁ 
ପାଠକ ଭୁଲିପାରେ ନାହିଁ ସତ୍ୟ, କିଚୁ ଏ ଗଛରେ ପାଠକ ସେଇ ଅପୂର୍ବ ମୁହୂର୍ଗର ସନ୍ଧାନ ପାଏ 
ସେତେବେଳେ, ଯେତେବେଳେ ସମୁଦ୍ର କୂଳେ ବସିଥିବା ଲେଖକ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ମନରେ ତାଙ୍କ ପଦ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ମଥା ପିଟି ଲେଉଟିଯାଉଥିବା ଢେଉମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି - ଯେଉଁମାନେ 
ଗରିବ, ନୀଚସ୍ତରର ସେମାନେ ଏହିପରି ତ ଫେରିଯାଆନ୍ତି ଧନୀର ଦୁଆରୁ ଅପମାନ, ଧକ୍କା, 
ଗୋଇଠା ମାଡ଼ ଖାଇ ଆଖିରୁ ରକ୍ତର ଲୁହ ଗଡ଼େଇ-ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନର ପୂତିଗନ୍ଧମୟ ବିଷାକ୍ତ ବୋଝ 
ବୋହି-” ' ପାଠକ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭବର ଭାରରେ ଆଦ୍ୟ ଆଷାଢ଼ର ପ୍ରଥମ ମେଘଖଣ୍ଡତୂଲ୍ୟ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ଏହି ବିଚିତ୍ର ରୂପଦକ୍ଷତା କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛଶିନ୍ୀର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଗୁଣ । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର 
ତାହା ଥିଲା| 

ଗାଛିକ ତାଙ୍କ ଗଛର ଟେକ୍ନିକ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖିଛନ୍ତି । ଟେକ୍‌ନିକ୍‌ ଯଦି ହୁଏ ରଚନା 
କୌଶଳ ତେବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶକ୍ତିଧର ଲେଖକ ନିଜର ଟେକ୍‌ନିକ୍‌ ନିଜେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନିଅନ୍ତି। 
ଯେଉଁ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରକୃତରେ କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟ ଥାଏ, ଗଛର ରସ ପାନ ପୂର୍ବରୁ ନିଜ ମନରେ 
ଅନୁଭବ କରଚ୍ତି ଏବଂ ତାହାକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ମନର ସଂଚାରିତ କରିଦେବା ପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠରତି I 
ତେବେ ତାଙ୍କର ଲେଖା କୌଣସି ଟେକ୍ନିକ୍ର ଅପେକ୍ଷା ରଖେନାହିଁ। ଗାଳିକଙ୍କର ରସବୋଧ ହିଁ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଟେକ୍‌ନିକ୍‌ । ଲେଖକର ନିଜସ୍ବ ଅନୂଭୂତି ଗଳଚକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଥାଏ। ନିଜର 
ରସରେ ସ୍ବୟଂ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ହୋଇ ଯେଉଁ ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା ଖୋଲିବ ନାହିଁ, ତା ହୁଏତ ହେବ କାଗଜର 
ଫୁଲ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଥିବ-ସୌରଭ ନ ଥିବ। କେବଳ ଆକୃତି ତ ବସ୍ତୁସତ୍ୟ ନୁହେଁ। 

ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରିପାରିବା 
ଆମ ଗଛ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଭଳି ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଲେଖକ ଅଛନ୍ତି ଯେ କି ତାଙ୍କ ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରସହୀନ 
ବ୍ୟାପାରର ଅବତାରଣା କରି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରସର ସମୁଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ “ ସନ୍ଧ୍ୟା 
ଆସରର ଭୂତ | ଗଛଟିର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ନାଟକାୟିତ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଛି | ଅତି ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ ଗଛର ଅବତାରଣା | ଗୋଟିଏ ବର୍ଷଣମୁଖର ସନ୍ଧ୍ୟାର 
ପ୍ରାୟାନ୍ଧକାର ପରିବେଶରେ ପାଞ୍ଚଜଣ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ଓ ମହିଳା ଆଳାପ କରୁଛଚ୍ତି | ଅନ୍ଧକାରର ସୁଯୋଗ 
ନେଇ ପରସ୍ପରର ମନ ଭିତରକୁ ଉଙ୍କି ମାରି ଅନାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛତ୍ତି। କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଅବିବାହିତ ଡାକ୍ତର ବନ୍ଧୁଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଆଲୋଚିତ ହେଉଛି 
ଏବଂ ଜଣେ ନାରୀ ଯିଏ କି ଡାକ୍ତର ରବିଙ୍କର ଜୀବନ ପରିଧିରେ ଏକଦା ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ 
ତାଙ୍କ କଥା ମଧ୍ୟ ଉଠୁଛି ¦ ସେ ନାରୀ ଅଧ୍ୟାପିକା-ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୌଖୀନ ଏବଂ ଝାଳଗନ୍ଧ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
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ବିତୃଷ୍ଣା ଅଛି। ଠିକ୍‌ ଆସରରେ ସେଦିନ ଉପସ୍ଥିତ ଥିବା ଅଧ୍ୟାପିକା ଲୀଳାଙ୍କ ଭଳି | ଡାକ୍ତରଙ୍କ ସହିତ 
ସେହି ନାରୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦେଖାରୁ ଅଧ୍ୟାପିକା ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଡାକ୍ତରଙ୍କ 
ଅତିରିକ୍ତ ଝାଳଗନ୍ଧ ହିଁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି। ପରିଚୟ ଗାଢ଼ 
ହେଉଛି | ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କର ମନ କଥା ଜାଣୁଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ପାଟିଖୋଲି କେହି କାହାରିକୁ ସେ କଥା 
କହି ପାରୁନାହାନ୍ତି | ଡାକ୍ତର ରବି ଛାତ୍ର ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଥିଲେ ଯେ, ଅବିବାହିତ ରହିବେ ! 
ପୁରୁଷକାରର ଅହଂନେଇ ସେ ନିଜର ଗରିମାର ଚୂଡ଼ାରୁ ଧୂଳିରୁ ଧରଣୀକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ପ୍ରଣୟାସ୍ପଦା 
ନିକଟରେ ନିଜକୁ ଅନାବୃତ କରିପାରୁନାହାରି। ନାରୀର ଭୀରୁ ମନ ଦେଇ ଅଧ୍ୟାପିକା ମଧ୍ୟ ନୀରବ 
ରହୁଛନ୍ତି । ପରିଣାମ ଯେଉଁ ଦୂଇଟି ମନ ଏତେ ପ୍ରତିକୂଳତା ଭିତରେ ପରସ୍ପରର ଅତି ନିକଟକୁ 
ଆସିଯାଇଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୁଇ ମେରୁର ଦୂରତ୍ବ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି। ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଉଛି 
ଦୁଇଟି ଜୀବନ | ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ କେତେବେଳେ ରବି ସ୍ବୟଂ ଉପସ୍ପିତ ହୋଇ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଶୁଣୁଛନ୍ତି ସେମାନେ କେହି ତାହା ଜାଣିପାରିନାହାନ୍ତି। ଯେତେବେଳେ 
ଜାଣୁଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଅଧ୍ୟାପିକା ଲୀଳା ଆସର ଛାଡ଼ି ଉଠିଯିବାକୁ ହଠାତ୍‌ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି। 
ବର୍ଷଣମୁଖର ସନ୍ଧ୍ୟାର ଅନ୍ଧକାର ଦୂଇଟି ଅପରିଚିତ ଚରିତ୍ରକୁ ପରିଚୟର ବଳୟ ମଧ୍ୟକୁ ନେଇଆସି 
ମାନବ ମନର ଗୋପନ ଇଲାକାର ସ୍ଵରୂପକୁ କଳାତ୍ସକ ରୂପରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ସାହିତ୍ଯର 
ଦରବାରରେ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଛି “ ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର ଭୂତ” ହେଉଛି 
ତାହାରି ବିବରଣୀ | ବିଚାର କରି ଦେଖିଲେ, ଏଥିରେ ଗଛର ଉପାଦାନ କେତେ ସାମାନ୍ୟ! ମାତ୍ର 
ସେଇ ସାମାନ୍ୟକୁ ଅସାମାନ୍ୟ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଗାନିକ ନିଜର ବାହାଦୂରି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି | 
ଦୂଇଟି ଆଧୁନିକ ଚରିତ୍ର ନିଜ ମନର ଜଟିଳତା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦେଖିବାର ଶକ୍ତି ସେମାନଙ୍କର 
ଅଛି | ଏଥିରେ ଘଟଣା କହିଲେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ । ଝାଳଗନ୍ଧ ପ୍ରତି ଲୀଳାଙ୍କର ଅହେତୁକ ଘୃଣା ଏବଂ 
ସେଇ ଗନ୍ଧ ପୁଣି ତାଙ୍କୁ ଡାକ୍ତର ରବିଙ୍କର ଅତି ନିକଟକୁ ନେଇଆସିବା-ମଣିଷ ମନର ଜଟିଳତା, 
ଭାବାନୁଭୂତିର ବୈଚିତ୍ରୟ ପାଠକକୁ କେତେ ସମୟ ଧରି ବା ଆକୃଷ୍ଟ କରି ରଖିପାରଚ୍ତା କିନ୍ଧ ପ୍ରତିଭାର 
ଦାନ ବଡ଼ ଅଦ୍ଭୁତ ଜିନିଷ | ଏଇ ଦୁଇଟି ଶିକ୍ଷିତ ସହରୀ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ ହିଁ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକକୁ ଏକ ବିଚିତ୍ର କାରୁଣ୍ଯୟରେ ଭରିଦିଏ। ପାଠକର ରସବୋଧକୁ ତୃପ୍ତ କରେ- 
ସେମାନଙ୍କର ମନ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭବର ତରଙ୍ଗରେ ସ୍ତୁରତି ହୁଏ । ଏହା କିନ୍ତୁ ବହିର୍ଜଗତର କୌଣସି 
ଘଟଣା ସଂଘାତ ନୁହେଁ“ ଅନତର୍ଲୋକର ଭାବାନୂଭୂତିର ଜାଗରଣ | 

ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ଅଧିକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ମାନସ ମନ୍ସନର ଏଇ ଚମକ୍କାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିବାର ପାଠକ ଦେଖିବାକୁ ପାଏ। ବହୁ ବିଚିତ୍ର ନରନାରୀ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ଯା ନେଇ 
ଗାନିକଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ଇଲାକା ଭିତରକୁ ପଶିଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର କଳ-କୋଳାହଳରେ 
ଗାଳିକଙ୍କର ଜଗତ ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି। ଏଥିରେ ପୁତ୍ରବସ୍ଥଳା ଏକ ଜନନୀ ପୁତ୍ରର ବୃରିଗତ 
ଜୀବନର ଅସଫଳତାରେ ମୁହ୍ୟମାନ ହୋଇ ନିଜ ଜୀବନକୁ ବ୍ୟର୍ଥ ମଣୁଥିବାର କାରୁଣ୍ୟ ଯେମିତି 
ରହିଛି, ସେମିତି ରହିଚି, ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସିଂହରଡି ଦେଉଥିବା ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ କୃଷକର ଦୁଃସାହସିକ 
ପଦକ୍ଷେପର ମାର୍ମିକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ | ସୁଅମୁହଁରେ ଏକ ଅସହାୟ ପତ୍ର ଭଳି ଭାସିଯାଉଥିବା ଅପି ତା'ର 
ଭାଗ୍ୟବିଧାତାଙ୍କୁ ମରଣ କାମୁଡ଼ାଟିଏ ଦେଇ ନିଜ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ସଂଘର୍ଷର, ସଂଗ୍ରାମର 
ଜୀବନ ତାକୁ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଛି, ତହିଁରୁ ଏଇ ଗ୍ରାମ୍ୟ କୃଷକ ବୁଝିଯାଇଛି, “ଭଲ ଲୋକ 
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ହେଲେ ଦୂଃଖ ଭୋଗିବାକୁ ହୁଏ।” ' ଅପର୍ରି ଦାର୍ଶନିକ ନୁହେଁ, ମାତ ଜୀବନର ଚିରନ୍ତନ ଦର୍ଶନର 
ଅନୁଭବ ତାକୁ ସେଇ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ ମିଳିଯାଇଛି। ଦୁଇ ତିନୋଟି ମାତ୍ର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଅଭାବ ଦୂଃଖର 
ମାତ୍ର କେତୋଟି ଘଟଣା-ସେଇଆକୁ ନେଇ ଗାଳିକ ରସର ଯେଉଁ କ୍ଷୀର ସମୁଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, 
ବାରମ୍ବାର ତହିଁରେ ଡୂୁବ ଦେଇ ଅତ୍କାକୁ ପବିତ୍ର କରିବାକୁ ମନହୁଏ । ଅପର୍ଭିର ଦୁଃଖ ଆଉ ତା'ର 
ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ହୋଇ ରହେନାହିଁ “ବରଂ ବିଶ୍ଵମୟତା ଲାଭ କରେ । ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବିରୁଦ୍ଧଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ସଂଘାତରୁ ଏହି ଚରିତ୍ରର ନାଟକୀୟ ରୂପ ଓ ଗଭୀରତା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି | ଗାଳିକଙ୍କର ମନର 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଅନୁଭୂତି, ଗୋଟିଏ ମାତ ରସ ହିଁ ଏଥିରେ ସେ ଅନୁଭୂତି ହେଉଛି, ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ପ୍ରତି ଗାଳିଙ୍କର ଅହେତୁକ ମମତା! କରୁଣ ରସ ପରିବେଷଣର ଏକନିଷ୍ଠତା ହିଁ ଏହି ସାଧାରଣ 
ଘଟଣାକୁ ଜୀବନ୍ତ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି । ଗଛ ଏଠାରେ ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ଆବେଗମୁଖର 
ଲିରିକ୍‌ | ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭରପୂର, ରୂପର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ ଏବଂ ପାଠକର ଦରବାରରେ ମାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ବାଉଁଶର ବଇଁଶୀ ହାତରେ ଧରି ଅପରୂପ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ। ବହୁ ଶଦ ଯନ୍ତ୍ରର 
ଏକ୍ୟତାନ ସନ୍ଧି କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ତାଙ୍କର ନାହିଁ। ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସେହି ସାମାନ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରରେ ସେ 
ସମଗ୍ର ପାଠକ ଜଗତର ମନୋରାଜ୍ୟରେ ବିପୁବ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇପାରନ୍ତି। 

ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଥିଲେ ଏଇଭଳି ଶକ୍ତିଧର ଲେଖକ | ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଭୂମିରେ ଆମେ ଦୂଇଟି ବିଶେଷ 
ବ୍ୟାପାର ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଉ। ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ନିଷ୍ଠେଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ 
ମମତା | ଭୟତ୍ରସ୍ତ କରୁଣା ଆପ୍ଲତ, ଅପ୍ରତ୍ଯାଶିତ ତ ବିସଲୟ ଜର୍ଜରିତ, ପ୍ରେମ ସଂତପ୍ତ-ଅନୂଭୂତିର 
ଯେକୌଣସି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତା'ର ସ୍ଥାନ ହେଉନା କାହିଁକି ଗାନତିକ ସେଠି ପହଞ୍ଚିଯାଆନ୍ତି। ସମବେଦନାର 
ଉତ୍ତସ୍ତର୍ଶରେ ସେମାନଙ୍କ ଦେହରୁ ଧୁଳି ଝାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଣି ପାଠକର 
ଦରବାରରେ ବିଚାର ନିମନ୍ତେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇ ଦିଅନ୍ତି। ଏଥିପାଇଁ ଗାଳିକଙ୍କୁ ସେଇ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ମନଗହନର ଖବର ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ହୁଏ। ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଭଳି ତା'ର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ହୁଏ । ମନର ଜଟିଳତାର ଖବର ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେବାକୁ ହୁଏ | 

ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ବିଶ୍ରତ ଗଛ୍ନକାର | ଆକସସ୍ମିକତା ସୃଷ୍ଟି କରି ପାଠକମାନଙ୍କୁ କୌଣସି 
ଗୋଟାଏ ଚମକ୍ାର କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ଗୋଏ ଘଟୁଥିବା ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାଇଦେବା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ରଚନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବର୍ଶନା, ଭାଷା ଘଟଣାର ଆନୁପାତିକ ସମନ୍‌ୟରେ ମାନବିକତାର ତୋରଣ 
ଦ୍ବାରରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାର ବାର୍ରଭା ନେଇ ସେ ଗଳ୍ପ ଲେଖନ୍ତି। ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, ଅନେକ 
ଲେଖକଙ୍କର ଭାଷା ଉପରେ ଦଖଲଥାଏ ବେଶ୍‌, ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣର ଚମଳକାର ଦକ୍ଷତା ଥାଏ। 
ଘଟଣା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର କୌଶଳ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଜଣାଥାଏ | ଅଥଚ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, 
ଗଛ ଆଦୌ ଦାନା ବାନ୍ଧି ପାରିନାହିଁ। ଆଉ ଅଛନ୍ତି ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଗଛର ଲେଖକ- ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଗଛବୋଧ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼। ଏମାନଙ୍କୁ ଜନ୍ନ ଜାତ ଗାଳିକ କୁହାଯାଇପାରେ | ଯେକୌଣସି ଗଳ୍ପକୁ 
ସେମାନେ ରସେ ରୀର୍ଣ୍ଣ କରିଦେଇପାରନ୍ତି | ଅତି ତୃଚ୍ଛ ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣା ନେଇ ଆରମ୍ଭ କଲେ ମଧ୍ୟ 
ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଭଳି କିଛି ଉପାଦାନ ତା” ଭିତରକୁ ନେଇ ଆସିପାରନ୍ତି ଯେ ପାଠକ ଦୃ୍ତିର ନିଃଶ୍ବାସ 
ପକାଇ କହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଏ ଚମଜ଼ାର | ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଥିଲେ ଏଇଭଳି ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଗଛକାର | 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ପରିଚିତ ଅଧିକ ଭାବରେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଅଶାନ୍ତ, ଶ୍େତପଦ୍ଧା 
ଭଳି ଦୂଇଖଣ୍ି କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ଲେଖନୀକୁ ଆମେ ପାଇଛୁ। ଆଉ କିଛି ନ ଲେଖି ସେ 
କେବଳ ଯଦି “ ଅଶାନ୍ତ ବା “ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧାଂ ଭଳି ଖଶ୍ତିଏ ମାତ୍ର ନାଟକ ଲେଖିଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ ବି 
ଓଡ଼ିଶା ନାଟକ ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର ନାମ ଅମରାକ୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇରହିଥାଆନ୍ତା| ୧୯୩୪- 
୩୯-ଏ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ଅଧ୍ୟାପକ କରି କେବଳ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛ୍ପ ଲେଖୁଥିଲେ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିବା 
ସମ୍ପକରେ କୈଫିୟତ ଦେଇ ସେ କହନ୍ତି, ' କେତେଗୋଟି ଗହ ଲେଖିବା ପରେ ମୁଁ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ 
ଅନୁଭବ କଲି ଯେ, ମୋ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଉପନ୍ୟାସଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି ! ମୁଁ ଅଧିକାଂଶ 
ସ୍ଥଳରେ ସେମାନଙ୍କ ( ଚିତ୍ରମାନଙ୍କ ) ମୁହଁରେ ସଂଳାପ ଖଂଜିଦେଇ ସେଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭାବର 
ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଛି।' ' (ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ମୋର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା-ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଦୀପିକା ୨ :ପୁ:୩୦) ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ଗଛରେ ନାଟକୀୟତା ଏବଂ 
ସଂଳାପଧର୍ମିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦେଇଛୁ। ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବରେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଟି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଛକୁ ସେ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ଏହର 
ସାର୍ଥକତା ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି | ' ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର ଭୂତ ' ( ପ୍ରଥମେ ଗଳ୍ପକାରରେ ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶିତ) ଏବଂ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା ( ପ୍ରଥମେ ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ' ଏକଚକ୍ର' 
( ୧୯ ୫ ୬-୫୭) ରେ ଗଛାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ) ନାଟିକାର ସୃଷ୍ଟି ଏହିଭଳି | 

ତେବେ ଅଧ୍ୟାପକ କର ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା ‘ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ” ରଚନା 
କରନ୍ତି ୧୯୩୮ ମସିହାରେ ଏବଂ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ସେକାଳର “ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ପତ୍ରିକାରେ | 
କେତେକ ଆଲୋଚକ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି, 
ଯଦିଓ ଏତିହାସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସତ୍ୟ ନୂରହେଁ। କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣରଙ୍କର ' ଜୀବିତ ତର୍ପଣ! 
( ୧୯୩୭) ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଅଭିନୀତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇସାରିଥିଲା ଏବଂ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଆମ 
ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କି-ନାଟକ | 

ଗଳ୍ଛଭଳି ଏକାଙ୍କକା ବା ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଜଣେ ବହୁସ୍ବାବୀ ଲେଖକ 
ନୂହନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକାର ସଂଖ୍ୟା କୋଡ଼ିଏ ଛୁଇଁପାରେ, ସେହିଭଳି ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ପାଞ୍ଚରୁ 
ଅଧିକ ନୁହେଁ। ଏକାଙ୍କିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ’, 'ପେଟୁ', ' ଦୂରପାହାଡ଼ , 
'ରାମଚନ୍ଦ୍ରର ସାଧନା', ' ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର ଭୂତ ' ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟିର ଚର୍ଚା ଯେଉଁଭଳି ଶୁଣାଯାଏ, 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ‘ଅଶାନ୍ତ ଓ  ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା'ର ଚରା ସେହିଭଳି ଶୁଣାଯାଏ। ଏହାଛଡ଼ା 
ତିନୋଟି କ୍ଲାସିକ୍‌ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ନିଜର ଦକ୍ଷତାର 
ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମାମୁ, ଲଛମା ଓ ମାଟିର ମଣିଷ | ନାଟ୍ୟକାର ' ଅଥର୍ବ 
( ୧୯୭୮) ନାମକ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଆଧାରିତ ଏକ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ଯେଉଁଥିରେ ସେ ସମସାମୟିକ 
ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ଅସହାୟ ନିରୂପାୟତାକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଢଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଜିର ସମାଜରେ “ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଏତିହାସିକମାନେ ସତ୍ୟକୁ ଲୁଟାଇ ନିଜର କଳନାପ୍ରସ୍ତୁତ 
ସତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରମାଣ କରି ଦେବେ ଯେ, ଆମେ କେହି ଓଡ଼ିଆ ନୋହୁଁ“ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ବାସ୍ତବତା | 
ତେଣୁ “ଏ କଳଙ୍କିତ ସମାଜରେ ଯେଉଁଠି ଖରାପ କାମ କରିବା $ a way of life ସେଠି 
ଏତେ ଭଲ ହେବାର କିଛି ଅର୍ଥ ଅଛି ?' ' ତିନୋଟି ଦଶକ ପୂର୍ବରୁ ଯୁବୋତତର କାଳରେ ଲିଖିତ 
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“ ସୁଅ ମୁହଁରେ ପତର ' ଗଛରେ ଗାଳିକ ଠିକ୍‌ ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇ ତା'ର ସମାଧାନ ମଧ୍ୟ ଦେଉଥିଲେ। 
ଭଲ ମଣିଷ ହୋଇ ଦୁଃଖ ଭୋଗିବାରେ ମଧ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚ ଅଛି ବୋଲି ସେତେବେଳେ ଗାଳିକ 
ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ ମାତର ' ଅଥର୍ବ”ରେ ଆଉ ସେ ପ୍ରତ୍ୟୟର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଇନାହିଁ। ସମସାମୟିକ 
ସମାଜର ଅଅର୍ବତାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ସେ ନୀତିବାଦର, ଆଦର୍ଶବାଦର ସାମ୍ପତିକ ଦୟନୀୟ 
ସ୍ଥିତିଟିକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଜିର ଏ ରୁଗ୍ଧ ଏବଂ କଳଙ୍କିତ ସମାଜ- ଯେଉଁଠି ' ଦୁଃଖ ଖୋଜିବାର 
ପାଗଳାମି 'ରେ ଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷ ସୁଖକୁ ଶରଶ୍ୟା ମଣି ଦୂଃଖର ସନ୍ଧାନରେ ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରିଦିଏ ଏବଂ 
କହିଯାଏ, ˆ ' ସବୁବେଳେ ଦୂଃଖ ଭିତରେ ସତୁଥିବା ବେଳେ ସୁଖର ଆଶା ଯେତିକି ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ 
ତା'ର ଓଇଟା କଥାଟା ବି ସେତିକି ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ” ” ( ସୁମିତ୍ରାର ମୃତ୍ୟୁ ସେଠାରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ନୈତିକତାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇବା ଯେ କେତେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ତାହାହିଁ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହେଉଛି। 

ଶ୍ଵେତପଦ୍ଧା ( ୧୯୫୮) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କୋଣାର୍କର ଚୂଡ଼ା। ଭାରତୀୟ ନାରୀର 
ପତିମନସ୍କିତା ବେଳେବେଳେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ କିଭଳି ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କ କିଭଳି ଜଟିଳ ହୋଇଯାଏ, ଏଇ ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି। କ୍ଷୀଣ 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ସ୍ଵାମୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଚରମ ଆଣଶଙ୍କାଜନିତ ଅତିସତର୍କତାରୁ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ଇତ୍ୟାଦି ଦେଖାଦେଇ ପରିବାର ପ୍ରାୟ ଭାଇ ଯିବାକୁ ଆସିଯାଏ ତାହାର ପରିଣତି 
ଏ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ। ଇବ୍‌ସେନ୍‌ଙ୍କର “ ଡଲ୍ସ ହାଉସ୍‌ ' (Doll's House) ନାଟକ ମଧ୍ୟ 
ଏଇଭଳି ଏକ ନାରାକୈନ୍ଦ୍ରିକ। ସେଠାରେ ନାରୀ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର ବିବେକ ବିରୋଧରେ 
ସ୍ବାମୀର ସମସ୍ତ ଅନ୍ୟାୟ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇ ମଧ୍ୟ ପରିବାରକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିନାହିଁ । ସମସ୍ତ 
ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରି ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳକୁ ଚାଲିଯାଇଛି | ମାତ୍ର  ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା'ର ନାୟିକା ଭାରତୀୟ 
ନାରୀ ରୂପରେ ପରିବାର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବା କଥା ଆଦୌ ଚିନ୍ତା କରିନାହିଁ, ବରଂ ଏହାକୁ ଦୃଢ଼ କରି 
ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରିଯାଇଛି। ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏଇ ନାଟକଟି 
ଆମୁଳ ଉଜ୍କଣ୍ଡାପୂର୍ଣ । ଶ୍ବେତାର ନୀରବତା ଏବଂ ହେମକାନ୍ତର ସନ୍ଦେହ-ଏ ଉଭୟ ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା 
ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ନାଟକଟିକୁ ଆମୂଳ ଗତିଶୀଳ କରି ରଖିଛି । ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଏଇ ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ସମ୍ପଦ | ଏଇ ନାଟକ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ଦ୍ଵାରା 'ଫalcutta Theatre Centre’ ଠାରେ ଆୟୋଜିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇଥିଲା। 

ସେଇଭଳି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ବହୁ ଆଲେଚିତ ନାଟକ ହେଉଛି “ ଅଶାନ୍ତ” ( ୧୯୬୦) 
ସମାଜର ନିଶ୍ୁରତାରେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ତଥାକଥିତ ଅସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ସଗୋପନ 
କରିଥିବା ଅଭିମାନୀ ପ୍ରତିଭା ଶୁଭେନ୍ଦୁବୁ ନେଇ ଏହା ରଚିତ । ଧନିକ-ନନ୍ଦିନୀ ରୂପା ବସ୍ତି ଜୀବନରୁ 
ଶୁଭେନ୍ଦୁକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ପୁଣି ତାକୁ ତା'ର ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାପନ କରି ଦିଏ ଠିକ୍‌ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ପାଷାଣୀ-ଅହଲ୍ୟାକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କଲାଭଳି । ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ଜଣେ ପଳାୟନବାଦୀ ଯୁବକ ଏବଂ 
ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଯୁବତୀର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର ଏକ ମାର୍ମିକ ବିବରଣୀ। ନାଟ୍ଯକାର ପୁଣି 
ଏଥିରେ ମାନବିକତାର ସନ୍ଧାନ କରିଛଚ୍ତି ବସ୍ତିବାସୀ, ମଦୁଆ, ଗୁଣ୍ଡା ଚୋର, ପକେଟମାରଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ। ରୂପା ନିଜ ଉଦ୍ଯମରେ ସଫଳତା ପାଇବା ସହିତ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ରି ଘଟିଛି। 
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ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶିଳ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳରେ ରିହିଛି ଗୋଟିଏ ସହଜ ଆନ୍ତରିକତା ଓ ସରଳ ଭାବପ୍ରବଣତା 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ସ୍ବେହ ଏବଂ ସହାନୂଭୂତି ଭିତରୁ ଏଇ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି 
ଏଥିରେ ମାର୍କ୍ଚସ୍ବାଦ ନାହିଁ, ଗାନ୍ଧୀବାଦ ନାହିଁ, ନାହିଁ ମଧ୍ୟ ଶାସ୍ତରପୁରାଣର କୌଣସି ଗଭୀର ତ୍ତ | 
'ନ ହି ମାନୂଷାତ୍‌ ଶ୍ରେଷ୍ଠ-ତରଂହିଁ କିଞ୍ଚିତ୍‌ | ଏହି ଆପ୍ତ ବାକ୍ୟଟି ମାତ୍ର ନାଟକର ପରିଚାଳକ ଶକ୍ତି 
ହୋଇଛି । ଏଥିରେ ତେଣୁ ଜ୍ଞାନ ଓ ବୃଧି ଦ୍ଵାରା ଆବେଗକୁ ସଂବୃତ କରିବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଜୀବନକୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭାବେ ଦୋହଲାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ତାହାକୁ ଆବେଗ ଭିରଭିକ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ହିଁ ହୋଇଛି ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ହୃଦୟ ଧର୍ମ ଯେ ସବୁ ଆଇନକାନୁନ୍‌, ନୀତିନିୟମ ଏବଂ ପ୍ରଥାର ବହୁ ଉର୍ଶ୍ବରେ ରୂପା ମଧ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି। ଶିଳ୍ଠାରୁ ଜୀବନ ବଡ଼। ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତୃ ହିଁ 
ଜଢୀବନବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଏହାର ଜୟ ଘୋଷଣା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି | ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବୈଚିତ୍ରୟ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଏଠାରେ ବୃହତ -ଢୀବନର ଅନ୍େଷଣରେ 
ପ୍ରବୃତ୍ତ କରିଛି। ନୂତନ ଚରିତ୍ର, ନୂଆଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ସମ୍ପଦାୟ ନାଟକକୁ ମହାଜାବ୍ୟକ, ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ 
ଚଖାଇଛି। ନୂତନ ଜନପଦ, ମଣିଷ ଓ ଜୀବନ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇଛି। ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ 

ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ' ସ୍ବାୟୁସଂହାର' ( ୧୯ ୭ ୦), ଅଥର୍ବ ( ୧୯ ୭୮) ଏବଂ ଦୃଝଖାବତରଣ 
({ ୧୯୮୦) ନାମକ ତିନୋଟି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି। ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ ବେତାର ନାଟକ 
ରୁପେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଆଉ କେତୋଟି ବେତାର 
ନାଟକ, ଯଥା:- ସୀତାର ଝଡ଼ ( ୧୯ ୬୦), ଏକ ମାଟି ଅନେକ ଆକାଶ ( ୧୯୭୩), କରକା 
( ୧୯୭ ୫) ପ୍ରଭୃତିର ସୂଚନା ମଧ୍ୟ ମିଳୁଛି । ମାତ୍ର ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ। ସ୍ମାୟୁସଂହାର 
ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଉନ୍ନଦର୍ଶନ ( ୨ )ରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି। ଏଇ ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନବଂସମ୍ପର୍କର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷ ଏବଂ ନାରୀ- ଜଣେ ଭାରତୀୟ- 
ଆଉ ଢଣେ ଆମେରିକାନ- ଜଣେ ବିବାହିତ- ଅନ୍ୟ ଜଣକ ପତି- ପରିତ୍ୟକ୍ତାଂ ଉଭୟ ପରସ୍ତରର 
ନିକଟବର୍ରା ହେଉଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଚରମ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଉତ୍ତେଜନାକୁ ସଂଯମର ରଜରେ 
ବାନ୍ଧି ନିଜ ନିଜକୁ ସଂବୃତ କରି ନେଉଛନ୍ତି। ନାଟ୍ଯକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ଜୀବନରେ ପୁରୁଷ ଓ 
ନାରୀର ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଵେହପ୍ରେମ, ମାୟା-ମମତା ପ୍ରକାଶ ପାରପାରେ | ମାତ୍ର ଦେହ ବିଳାସ 
ତା'ର ଚରମ ପରିଣତି ନୂହେଁ। ଦେହ ଓ ମନର ଦୁର୍ବଳତା ଦୂର କରିପାରିବାରେ ହିଁ ମଣିଷପଣିଆର 
ବାହାଦୂରି ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ନାଟକର ସଂଳାପ ଶିଛୋଚିତ ଏବଂ ଦୂଇ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ ଯଥାଯଥ। ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ ରଖିବା ହେଉଛି ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟକୌଶଳର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ। ଏଥିରେ ମଧ୍ୟ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇନାହିଁ! 

ଚରିତ୍ର ଆଉ ଘଟଣା ଖୋଜିବାକୁ ନାଟ୍ଯକାରଂ ଏଥର ନିର୍ବାଚିତ କରିଛନ୍ତି ଦୂଇ ଅସମ 
ଗୋଷ୍ଠୀକୁ । ଶ୍ରମିକ ଆଉ ବୁବ୍ଧିଢୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଏଭଳି ଶାର୍ରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୋଗାଯୋଗ ସମ୍ଭବ କିମ୍ବା 
ନୁହେଁ, ପଶୁ ଏଠାରେ ତାହା ନୁହେଁ। ହେଲେ ସମାଜର ରୂପ ଯେ ବଦଳି ଯାଆନ୍ତା, ଏଇଭଳି ଏକ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଛ୍ନାକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଇଛି ନାଟକ “ ଦୁଃଖାବତରଣ' ( ୧୯୮୦) ଜୀବନ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରବଞ୍ଚିତ ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ର ଚା' ବାଲୀ ଚମ୍ପା ଓ ଜଜ୍‌ସାହେବ ଶିବଚରଣ ନିଜ ନିଜର ବ୍ୟର୍ଥଜୀବନର 
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ସାର୍ଥକତା ଖୋଜିଛତି ପରସ୍ସର ମଧ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ପଥଧାରରେ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ 
ହେଉଛି। ଶିବଚରଣ ସ୍ତୀ-ସନ୍ତାନ ଦ୍ଵାରା ପରିତ୍ୟକ୍ତ । ଚମ୍ପା ମଧ୍ୟ ପ୍ରେମିକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବଞ୍ଚିତ ହୋଇ 
ସନାତନ ପାଖରେ ଜୀବନର ନୂତନ ରୂପ ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସୀ | ଦୂଇଟି ଦୁଃଖୀ ଚରିତ୍ରଂକିନ୍ତୁ 
ସାଂସାରିକତାରେ ଅଭିଜ୍ଞ | ସୁଖର ଅନେ୍୍‌ଷଣରେ ଏମାନେ ଦିନେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ଜୀବନର 
ସାୟାହନରେ ଦେଖିପାରିଛନ୍ତି ତାହାର ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ ¦ ସୁଖ ଏକ ମାନସିକତା, ସୁଖ ଏକ ବନହଂସୀ- 
ଗୋଡ଼ାଇ ଗଲେ ଧରାଦିଏ ନାହିଁ ନିଜ ଭିତରେ ତାକୁ ଖୋଜିବାକୁ ହୁଏ । ଶିବକୁମାର ଏବଂ ଚମ୍ପା 
ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି। ଚମ୍ପା କହିଛି- ବାବା, ବାବା, ତମେ ମୋର ବାବା। ଶିବକୁମାର କହିଛନ୍ତି, 
“ “ ମୋର କି ଆନନ୍ଦ, କି ଯେ ସୁଖ । ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ଵେଷଣ ଶେଷ ହୋଇଛି । ଜୀବନଦର୍ଶନର 
ଏକ ସରଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ଏ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟରୂପ କଳନିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଶିଳୋଚିତ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଗତିମୁଖର ନାଟ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଚମଜ୍କାର ଏକ କଳାକୃତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। 
ଚରିତ୍ର ଏଠାରେ ଗଭୀର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟଦେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିବାରୁ ସମସ୍ୟାର ଗଭୀରତା ବେଶ୍‌ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରି ହେଉଛି । ଜୀବନନିଷ୍ଠ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ସାମାଜିକ 
ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ, ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ସାମାଜିକ ମତାଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ 
ଏବଂ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ଘଟଣା, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ 
କରିଛଚ୍ି। ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ସମାଜ ସଚେତନ କରିବା ପାଇଁ -ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ ତଥା ପ୍ରୀତିର ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରଚାର କରିବା ପାଇଁ ଏଇ ନାଟକର ପରିକଳ୍ନା। ଏହା ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କଳଛନାବିଳାସର ଏକ ଚମକ୍ରାର ନମୁନା। ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ବଂଚିରହିଲେ ଦୀର୍ଘ ଦୂଇଟି 
ଦଶନ୍ଧି । ତେବେ ଆମ ଜାଣିବାରେ ଅମେ ତାଙ୍କଠୁ ଆଉ କୌଣସି ନାଟକ ପାଇନାହୁଁ। 

ନାଟକ ରଚନାରେ ପ୍ରାଣବଂଧୁ ନିଜ ଶକ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ସଗୌରବେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ସେ ଚିରକାଳ ସତ୍ଯର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ତା'ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଚମଜକାର କଳାତ୍ସକ ରୂପରେ | ଜୀବନ ପାଇଁ ସତ୍ୟ, ଶିବ ଏବଂ 
ସୁନ୍ଦରର ଯେତିକି ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି ନାଟ୍ୟକାର ସେତିକି ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ଯମ 
କରିଛନ୍ତି । ଦୂଃଖ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ, ତହିଁରେ କୌଣସି ସାର୍ଥକତା 
ନାହିଁ। ବରଂ ତାକୁ କଟାଇ ଦେଇ ବାଟ ଚାଲିବାଟା ହିଁ ହେଉଛି ବାହାଦୂରି। ଦୁଃଖର ନୀଳବିଷକୁ 
ନିର୍ବିକାର ଚିରରେ ଢୋକି ନୀଳକଣ୍ଠ ହୋଇପାରିଲେ ହିଁ ମଣିଷପଣିଆ ଚହଟେ | ନିଜର ଅନୂଭବରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଏହି ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସ୍ଥିର କରି ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହିଭଳି ଜୀବନର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛଚି। ଏଥିପାଇଁ ସେ ପ୍ରବୃରିର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛଚି, ଅବଚେତନର ବିଶେଷଣ 
କରିଛଚ୍ି ଏବଂ ଏସବୁ ସେ କହିଛନ୍ତି, ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟର ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ରହି । ପରିବେଶ 
ଗ୍ରାମୀଣ ହେଉ ଅବା ନାଗର-ଚରିତ୍ର ସରଳ, ନିରୀହ ମଫସଲବାସୀ ହୁଅନ୍ଧୁ ଅବା ସୌଧନିବାସୀ 
ନାଗରିକ ହୁଅନ୍ତୁ- ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଏଇ ଦୂଷ୍ଚିକୋଣଟି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି | 

ନାଟ୍ୟସତ୍ତା ତାଙ୍କର ସମାଜଗର୍ଭରୁ ଉଦୂତ ଏବଂ ସମାଜ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ମଧ୍ୟ | ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବୈଚିତ୍ରୟ ତାଙ୍କୁ ବୃହତ୍‌ ଜୀବନ ଅନ୍ତେଷଣରେ ପ୍ରେରିତ 
କରିଛି। ଏଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସର୍ବସ୍ତରର ଏବଂ ସର୍ବଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷ ସ୍ଥାନ ପାଇଛଚି। ଜୀବିକା ଓ 
ବୃରି ସେମାନଙ୍କର ଭିନ୍ନ ସମାଜ, ଦେଶ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ତେଣୁ ଯେଉଁ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, 
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ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ନାଟ୍ୟକାର ସେସବୁକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିଛନ୍ତି | ସ୍ଵରାଜୋତ୍ତର ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ପରିବର୍ଭନ ଯେତେ ଦୁତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପର୍ବରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ। କାରଣ ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ 
ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଅଭିଘାତ କଟାଇ ନ ଉଠୁଣୁ ଦେଶ ବିଭାଜନ ଭଳି ଏକ ନାରକୀୟ ଘଟଣା 
ଘଟିଗଲା। ପରିଣାମରେ ମଣିଷର ଆଚରଣ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା, ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ, 
ମାୟାମମତା, ଆନୁଗତ୍ୟ, ଯୁଗଯୁଗାନ୍ତର ବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମସଂସ୍ାର-ସବୁ ଅଭିଶାପଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା 
ଏହାରି ଭିତରୁ ଜୀବନର କଲ୍ୟାଣମୟ ରୂପଟିକୁ ଅନେ୍୍‌ଷଣ କରି, ତାହାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ହି ହେଉଛି ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ନାଟ୍ୟରଚନାର ମୂଳଭିତ୍ତି । 

ପ୍ରାଣବଂଧୁଙ୍କ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ପର୍କରେ ପଦେ କଥା କୁହାଯାଇପାରେ | ଏଭଳି ବୃଦ୍ଧିଦୀପ୍ର, 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବୋଧହୁଏ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଦୂରପାହାଡ଼, ରାମଚନ୍ଦ୍ରର ସାଧନା ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ କେତୋଟିକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ମଧ୍ୟ ' ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ, ଅଶାନ୍ତ ' , “ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା' ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ତତ୍ତ୍ବଧର୍ମୀ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ମୋହମୟ ସ୍ପର୍ଶରୁ ବଂଚିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି। ଜୀବନ ପାଇଁ ଏହାର 
ଭୂମିକା କ'ଣ ତାହା ଅନୁଭବୀ ମାତ୍ରେ ଜାଣନ୍ତି । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସାଫଲ୍ୟରେ ଏହାର 
ବିଶେଷ ଭୂମିକାକୁ ତେଣୁ କୃତଜ୍ଞତାର ସହ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | 

ଅନୁଭୂତିର ଦୃଢ଼ଭିଭି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁ ଅନ୍ଵେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ କଳ୍ପନାବିଳାସ ଏଠାରେ ବାସ୍ତବତାର ଜାରକ ରସରେ ସିକ୍ତ ହୋଇ ଆତୃପ୍ରକାଶ 
କରିଛି। ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ଚମଳ୍ାର ବିଶ୍ଲେଷଣୀ ମନ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର | ତାହାହେଲା- A play when enacted is a drama, when 
read is a fiction, when listened is a lyric and when seen is a 
painting-" ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଆଉ ଅଧିକ ଭଲ ମନ୍ତବ୍ୟ ଆମକୁ 
ଜଣାନଥିବାରୁ ଆମେ ଏହି ଉଚ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କଲୁ | ନାଟକର ଦୂଶ୍ୟଧର୍ମିତା, ଉପନ୍ୟାସର 
ପାଠ୍ୟଧର୍ମିତା, ଗୀତିକବିତାର ଶ୍ରବଣ-ସୁଭଗତା ଏବଂ ଚାରୁକଳାର ରମଣୀୟତା-ଏ ସମସ୍ତ ଏକାଧାରରେ 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ନାଟକରେ ବିଦ୍ୟମାନ | 

ମାନବିକତା ପ୍ରତି ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅଟଳ ସମ୍ମାନ- ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ। ଯୁଦ୍ଧୋରର ସମୟର ଅଭିଶପ୍ତ ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜର ସମସ୍ୟା କଣ୍ଟକିତ 
ନରନାରୀଙ୍କୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଚିର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ | ଦୃନ୍ଦୁ“ସଂଘାତପୂର୍ଣ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ଭରପୁର କେତେକ 
ସମସାମୟିକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ନିଜର ପାରମ୍ପରିକ ଦର୍ଶନଟିକୁ ହିଁ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି। 
ଜୀବନ ଯଦି ପୁଣି ହୁଏତ ଅତି ଉକ୍କଟ କାଳକୂଟ-ତେବେ ତାକୁ ପିଇବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଜୀବନ ଯଦି 
ପୁଣି ହୁଏତ ସୀମାହୀନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ ପୀଡ଼ାଦାୟକ ସିମ୍ପୋନୀ-ତେବେ ତାକୁ ଶୁଶିବାକୂ ପଡ଼ିବ। 
ସଂସାରର ଏଇ ଜଉଘର ଭିତରେ ରହି ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। କର୍ମରେ 
ଗୋଟାପଣେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ହୋଇ ଗାଁ ସୁଲର ରଘୁମାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ଭଳି ଘୋଷଣା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ! ଏ ସ୍କୁଲର 
ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ଉନ୍ନତି ଚିନ୍ତା କରିବା ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଚକାଡୋଳାକୁ ଦିନରାତି ଭଜିଲେ କ'ଣ ମତେ 
ମୁକ୍ତ ମିଳିବ ?”” (ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ:ପୂ:୩ ୨ ୧) ଅତଏବ ନିଃଶ୍ବାସ ନେଉଥିବାଯାଏ କର୍ମର ଚିନ୍ତା, 
ସଂସାରର ଚିନ୍ତା, ସମାକର ଚିନ୍ତା, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଜଣେ ପ୍ରକୃତ କର୍ମ୍କୀବୀର କର୍ଭବ୍ୟ- ବୈରାଗ୍ୟ 
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ସାଧନେ ମୁକ୍ତି ସେ ଆମର ନୟକର୍ମକୁ ପିଠି ଦେଖାଇ ପଳାନ୍ତି ଭୀରୁ, କାପୁରୁଷମାନେ | ଜୀବନ 
ବେଦରେ ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଅପାଂକ୍ତେୟ ଚରିତ୍ର | ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗଳ୍ଚରେ ଏଇ ସାରତତ୍ତ୍ଵକୁ 
ବଖାଣିଛନ୍ି 

ଉପସଂହାର:- ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାଣବଂଧୁ ସୂଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ଉଲ୍ଲେଖର ଦାବି କରୁନଥିଲେ 
ହେଁ ଏହାର ଗୁଣାତ୍ସକ ମୂଳ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ନିଃସନ୍ଦେହ | ବ୍ୟର୍ଥତା ଭିତରେ ସାର୍ଥକତା ଖୋଜୁଥିବା 
ଏଇ ଲେଖକ କିନ୍ତୁ ବିଫଳତାକୁ ଜୀବନର ଶେଷ କଥା ବୋଲି ମନେ କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନରେ ସାର୍ଥକତାର, ଉଜ୍ଳତାର ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁଆଏ | ଅଧିକାଂଶ ମଣିଷ ତାକୁ 
ଖେଳି ପାଆନ୍ତିନାହି। ଯେଉଁମାନେ ପାଇଯାଆନ୍ତି, ବ୍ୟର୍ଥତାର ଦାବାନଳ ଭିତରେ ଠିଆ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା 
ସେମାନେ ସାଫଲ୍ୟର ଆଉ ସାର୍ଥକତାର ଚନ୍ଦନ ସ୍ତର୍ଶ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ସେ “ ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର 
ଭୂତ”ର ରବି, ଲୀଳା ହୁଅନ୍ତୁ ଅବା ହୁଅନ୍ତୁ “ଶରାହତ କ୍ରୌଞ୍ଚ ମିଥୁନ'ର ଦିବ୍ୟେନ୍ଦୁ ଏବଂ ତନୃଶ୍ରୀ | 
ବ୍ୟର୍ଥତାର ଖାଇ ଭିତରକୁ ଗଡ଼ି ପଡ଼ପଡ଼ୁ ତେଣୁ ଦିବ୍ଯେନ୍ଦୁ ଘୋଷଣା କରିଯାଏ- “ବଂଚିବାର 
ସାର୍ଥକତା ମଣିଷର ମଲାଯାଏ ସରେନି-”” ଏଇତ ହେଉଛି ସାଧାରର କର୍ମଜୀବୀ ମଣିଷର 
ଜଢ୍ୀବନବେଦଂ- ହୃଦୟ ତା'ର ନୈରାଶ୍ୟର ଦାବାନଳ ମଧ୍ୟରେ ହୁ ହୁ ହୋଇ ଜନୁଅଥବା ବେଳେ 
ମଧ୍ୟ ତଥାପି ତାକୁ ଅବିଚଳିତ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ନୈରାଶ୍ୟ ଭିତରୁ ଆଗାମୀକାଲିର ଆଶାର କଥା 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ସେଇ କଥା ପୁଣି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଯୁଦ୍ଧୋରର ଯନ୍ତ୍ରଣା- 
ଜର୍ଚ୍ଚରିତ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଅମୃତ ସଂଢୀବନୀ-ଲେଖକ ସେଇ ଅମ୍ପତତ୍ଵର ସନ୍ଧାନ 
ତାଙ୍କର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ମଣିଷ ହୋଇ ଯିଏ ମାନବିକତାର ସ୍ମିଗ୍ଧ କୋମଳ ସ୍ତର୍ଶରୁ ବଂଚିତ, ତାକୁ ମଣିଷ ନାମଧାରୀ 
ପଶୁ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କୂହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ଲାଞ୍ଚିତ ଏବଂ ନିପୀଡ଼ିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ଯାହାର 
ମନରେ କରୁଣାର ବିନ୍ଦୁଟିଏ ମାତ୍ର ଥାଏ, ତା'ର ଅବର୍ଭମାନର ସଂସାର ଯେ କେତେ ରିକ୍ତ ହୋଇଯାଏ, 
ଲେଖକ `‘ ତିନୋଟି ଫୁଟି ଆସୁଥିବା କଇଁଫୁଲ” ଏବଂ ଅନ୍ଯ କେତେକ ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଫଳ କଥା, ମଣିଷ ଯଦି ହୁଏ ଏକ ଦୂର୍ବୋଧ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ, ତାହାହେଲେ ଲେଖକ 
ତାହାକୁ ତନ୍ନ ତନ୍ମ କରି ପଢ଼ିଛନ୍ତି, ତାହା ସହିତ ହସିଛନ୍ତି, କାନିଛତନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ କ୍ଷୀର ନୀର 
ନ୍ୟାୟରେ ଏକାତ୍ସ ହୋଇଯାଇଛବଚ୍ତି । ସେଇଠି ଥାଇ ସେ ତାରି କଥା ଶୁଣାଇଛନ୍ତି, ତା'ର ଦୋଷତୃଟି, 
ସବଳତା, ଦୁର୍ବଳତା, ଉଦାରତା, ସହନଶୀଳତା ଇର୍ଷା ଅସୂୟା-ସବୁର ଏକ ନୈର୍ବ୍ୟସ୍ତିକ ବିବରଣୀ 
ପେସ୍‌ କରିଛନ୍ତି । କୌଣସିଠାରେ ସେ କିନ୍ତୁ ମଣିଷକୁ ଛୋଟ କରି ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 

ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ବହୁସ୍ରାବୀ ଲେଖକ ନଥିଲେ ସତ୍ଯ, ତେବେ ତାଙ୍କ ଭଳି ବହୁପାଠୀ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଥିବେ। ରେରେନ୍ବା କଲେଚ୍ଚ କରିଡରରେ ପ୍ରାୟ ନିତ୍ୟନୂତନ ପୁସ୍ତକ ହାତରେ ତାଙ୍କର 
ଧୀର ମନ୍ଛର ଚାଲିର ଦୃଶ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଆମ ସ୍ୃତିରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ ରହିଛି। ବର୍ଣ୍ଠାଡ଼ ଶଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଚେକଭ୍‌, ଟଲଷ୍ଟୟ, ଓାଶିଂଟନ୍‌ ଆରଭିଂ, କାଥରିନ୍‌ ମାନସ୍‌ ଫିଲ୍ଡ, ଆନାତୋଲ 
ଫ୍ରାଙ୍କ ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ଗଲ୍‌ସୱର୍ଦି ଆହୁରି କେତେ ଯେ ବିଦେଶୀ ଲେଖକଙ୍କର ବିବରଣୀ ସେ ଆମ 
ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥିଲେ, ତାହାର ଇୟରା ନାହିଁ। ଆଲୋଚନାରୁ ମନେ ହେଉଥିଲା ସେ 
ନିଶ୍ଚୟ ସେସବୂଜୁ ପଢ଼ିଥିଲେ ଏବଂ ଭଲଭାବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ | ତାଙ୍କ ନିଜ ଲେଖାରେ 
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ଏ ସବୁ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଯଦି ଥିଲା, ତେବେ କେତେ ଥିଲା ଏବଂ ତା'ର ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ- ଏ 
ସବୁ ବ୍ୟାପକ ଗବେଷଣାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ- 
ଗଳ୍ପ ଏବଂ ନାଟକ ରଚନାରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ସେ ଦେଶର ସୃଷ୍ଟିର ଆତ୍ଧିକ ରୂପକୁ ନିଶ୍ଚୟ ବହୁପରିମାଣରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ | ଦୂଇଟି ବିଷୟରେ ଆମେ ଏହାର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରମାଣ କରିପାରିବା ! ପ୍ରଥମ 
କଥା ହେଉଛି, ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବତାର ଗୁରୁତଵ-ଉନବିଂଶ-ଶତକରୁ ଭାରତରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ଅନୁଭୂତ ହେଲା। ପଣ୍ଚାତ୍ୟ- ସାହିତ୍ୟର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ପରେ ଏ ଦେଶର କଳ୍ପନା ପ୍ରଧାନ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ସାହିତ୍ୟ ବଦଳରେ ଜଢୀବନଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା 
ତେବେ ତହିଁରୁ କଳନାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଦୂର୍ବଳ କରି ଦିଆଯାଇନଥିଲା ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ରୂପରୀତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସାଧନ ପାଇଁ ଏବଂ ଆଟିକର କୌଶଳରେ ମାନବ ମନର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନର ଅଭିପ୍ରାୟରେ, 
ସମାଜ ଜୀବନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ମାନସିକତାର ସଙ୍ଗେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର କୋଣାର୍କ 
ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଭ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧରେ ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ 
ଏକାକୀତ୍ବ, ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଜଟିଳ ଢୀବନର ଆତ୍ସକ୍ଷୟକାରୀ ସ୍ଵବିରୋଧୀ ଢୀବନ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆତ୍ଳାର 
ଦୁରଧିଗମ୍ୟ ରହସ୍ୟ ଓ ସମସ୍ୟା ମୁଗ୍ତିର ଆର୍ଭି, ଯଥାଯଥ ରୂପେ ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ନାଟକରେ ଆସିଛି 
ସେ ଦେଶର ନାନା “ବାଦ”- ନାନା ନାଟ୍ୟରୀତି ଏବଂ ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନ ସମସ୍ୟାର 
ଗଭୀର ଉତ୍ସକ୍ଷେତ୍ର ଆଲୋକିତ ହୋଇଛି ହୁଏତ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ ଜୀବନ ରୂପକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାର 
ମୌଳିକ କର୍ଭବ୍ୟ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି। ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କିନୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାର 
ନାମରେ ସେ ଏଭଳି କୌଣସି ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଠି କରିନାହାନ୍ତି, ଯେଉଁଠି ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ଉପେକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି ବା ଅନ୍ତତଃ ହେବାଭଳି ଜଣାଯାଇଛି। 

ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ନିଜର ଜୀବନ ଜୀର୍ଁଥିଲେ ଆପଣାର ଖୁସିରେ ଓ ଖିଆଲରେ। ତାହାହିଁ ଥିଲା 
ତାଙ୍କର ବଞ୍ଚିବାର ଧାରା । ସେଇଠାରୁ ସେ ଭାଷା ପାଇଁ, ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଯାହା କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
କରିଛନ୍ତି ନିଜର ମାନସିକ ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ। ଆମେ ଅଧିକ ଚାହିଁ ହାହୁତାଶ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ତେଣୁ 
ପ୍ରକୃତରେ କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ। ଯାହା ଆମେ ତାଙ୍କଠୁ ପାଇଛୁ, ତାହାର ଏକ ଚିରନ୍ତନ 
ଆବେଦନ ଆବେଦନ ରହିଛି, ଏହା ନିଶ୍ଚିତ। ତେଣୁ ଭାଷାସାହିତ୍ୟର ତୋରଣ ଦ୍ଵାର ଯେ ଏହାର 
ସ୍ଥିତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କୁ ସାଗ୍ରହରେ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଉନ୍ମକ୍ତ ରହିବ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 
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ନାଟକରେ ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ତଵ 


ନାଟକର ଏହି ବିଭାଗଟି ବେଶ୍‌ ଦୂର୍ବଳ। ଓଡ଼ିଆରେ ତ ଏଥିପାଇଁ ବିଶେଷ କୌଣସି ଚିନ୍ତା 
କରାଯାଇଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିନୁନାହିଁ। ବର୍ଭମାନର କଥା ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଓଡ଼ିଶା ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଯେତେବେଳେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ଚାଲିଥିଲା, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ୟ ଏଦିଗରେ କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ 
ନିଆଯାଇପାରିନଥିଲା। ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଶିଶୁ ପ୍ରତି କରାଯାଉଥିବା ଅବହେଳା ଉଙ୍କିମାରେ । 
ପ୍ରକୃତରେ ଶିଶୁ ନାଟକ କାହାକୁ କୁହାଯିବ ? ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର ଥିବା ନାଟକ କିମ୍ବା ଶିଶୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ 
ନାଟକ ? ପାରିବାରିକ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଶିଶୁମାନଙ୍କର କିଛି ନା କିଛି ଭୂମିକା ରହୁଛି। କିନ୍ତୁ 
ସେଗୁଡ଼ିକ “ ଶିଶୁ ନାଟକ” ନୂହନ୍ତି। ପୁଣି ଶିଶୁଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନାଟକକୁ ଯେ ଜଣେ ଶିଷଶ୍ପ, 
ଲେଖିବ, ଏଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ତେବେ ଶିଶୁ ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ଚରିତ୍ର ନିତାନ୍ତ ପକ୍ଷେ ଜଣେ ଶିଶୁ ହୋଇଥିବା ଆବଶ୍ୟକ | 

ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖିବା ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ଆୟାସ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର | ପ୍ରଥମ କଥା 
ହେଉଛି, ଏ ଧରଣର ନାଟକ ପାଇଁ କୌଣସି ସାମାଜିକ ସ୍ଵାକୃତିର ବ୍ଯବସ୍ଥା ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏଥିନିମନ୍ତେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ସମୟ ଓ ଶକ୍ତିର ଅପଚୟ ମନେ କରଚ୍ତି। ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ହେଉଛି ଶିଶୁ ମନସ୍ତର୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାନର ସମ୍ୟକ୍‌ ଅଭାବ | ଏଥିପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଧୈଯ୍ୟ, ନିଷ୍ଠା, ମନନ, ଚିନ୍ତନ, ଅନୁଶୀଳନ ଏବଂ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରୟୋଜନ 
ରହିଛି, କୃଚିତ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେସବୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ତେଣୁ ଏହି ବିଭାଗଟି ଅବହେଳିତ 
ହୋଇ ରହିଯାଏ। ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକର ଏଇ ଶହେ ଅଠେଇଶି ବର୍ଷର ଇତିହାସରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ କିଶୋର ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ନେଇ ଲେଖଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଖଣ୍ତିଏ ନାଟକ- “ବୁଲୁ 
ଓସ୍ତାତ୍‌' ( ୧୯ ୫ ୨ ) | ଗୋଟିଏ ପିତୃହୀନ ଚପଳ କିଶୋରର ମନସ୍ତତ୍ଵ ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ କୁଶଳ 
ଭାବରେ ଏଥିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ୟ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ଶାରୀରିକ ନିର୍ଯାତନା 
ଅପରାଧର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିକାର ନୁହେଁ। ଅନେକ ସମୟରେ ସ୍ବେହମମତା, କ୍ଷମା ପରାୟଣତା, ବୁଝାସୁଝା, 
ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ୟ ଅପରାଧୀର ମନ ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ । ତେବେ ଏଥିପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ 
ପ୍ରଚୂର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଆଉ ସହନଶୀଳତା | ଆମ ଗୋଚରରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ଧରଣର ଆମ ଭାଷାରେ 
ଲେଖାଯାଇଥିବା ଏକ ମାତ୍ର ନାଟକ। ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ୮ ଅର୍ବାଙ୍ଗିନୀ' ଏବଂ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର 
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“ ଫେଟୁ ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ତର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛଚ୍ତି। ମାତ୍ର ସେଠାରେ ତାହା ପ୍ରାସଙ୍ଗକ 
ଭାବେ କରାଯାଇଛି | ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନରତ କୋମଳମତି ଶିଶୁମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଆମର 
କେତେକ ଶିକ୍ଷକ ବନ୍ଧୁ କେତୋଟି ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଅବଶ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ପ୍ରୟୋଜନ ଆଗରେ 
ସେସବୁକୁ ଅନୁଲ୍ଲେଖ୍ଯ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ। 

ଆମ ଦେଶ ତ ଦୂରର କଥା, ବିଦେଶରେ ମଧ୍ୟ ସପ୍ତଦଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୈଶବକୁ ନେଇ 
କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଥିବାର ଦେଖାଯାଉନାହି। ବ୍ୟବହାରରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେ, 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ଏହା ମଧ୍ୟ କେହି ସ୍ଵୀକାର କରୁନଥିଲେ । ଆମେରିକାର 
ଉପନିବେଶ ଗୁଡ଼ିକରେ ଥିବା ବିଦ୍ୟାଳୟ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷାନୀତି ସ୍ପିର କରାଯାଇଥିଲା, ତହିଁରେ 
ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ  ସଇତାନର ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ” (Lmଠs ଠ† Satan) ବୋଲି କୁହାଯାଇଥିଲା। ଶିଶୁର 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଜିଜ୍ଞାସା ଏବଂ ଆଗ୍ରହକୁ ତାହାର ପାପାସର୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇ, ସେସବୂକୁ ଦାବି ଦିଆଯାଉଥିଲା। 
ତେବେ କ୍ରମଶଃ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥିଲା ବିଚାରରେ ଶିଶୁର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍କୁ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦିଆଯାଇଥିଲା। ଡାରଉଇନଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସୁଦ୍ଧା ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥିଲେ । କ୍ରମଶଃ ଏହି ମାନସିକତାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟି 
ବର୍ଭମାନ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଶିଶୁ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଚିନ୍ତନ, ମନନ ଏବଂ ଅନୂୁଶୀଳନର ଗୁରୁତ୍ଵ ଯଥେଷ୍ଟ 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି ଏବଂ ବିଂଶ ଶତକକୁ ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଶତାଦ୍ଦୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଅଭିହିତ କରାଯାଉଛି। 
ସାମ୍ପୃତିକ ଶିଶୁ ଗଣନାରୁ ଜଣାଯାଇଛି ଯେ ଆମ ରାଜ୍ୟର ଶିଶୁମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ୧ କୋଟି 
୬ ଲକ୍ଷ ଏବଂ ଏହି ହିସାବରେ ସମଗ୍ର ଦେଶର ଶିଶୁ ସଂଖ୍ୟା ବର୍ଭମାନ ୩୦ରୁ ୪୦ କୋଟି 
ହେବ। ଏହି ବିପୁଳ ସଂଖ୍ୟାକୁ ଯଦି ଭଲ ଭାବରେ ପରିଚାଳିତ କରାନଯାଏ ତେବେ ସେମାନେ ହିଁ 
ହେବେ ଭବିଷ୍ଯତ ପାଇଁ ଏକ ବିରାଟ ଆହ୍ବାନ। ଏଥିରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାକୁ ହେଲେ, ଗୁରୁତର 
ସାମାଜିକ ସଂକଟକୁ ଏଡ଼ାଇବାକୁ ହେଲେ, ପ୍ରୟୋଜନ ସୁଚିନ୍ତିତ ପଦକ୍ଷେପର, ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଯୋଜନାର | 

ସପ୍ରଦଶ ଶତକର ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ରୁଷୋଙ୍କ ମତରେ ଶିଶୁ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପ୍ରୟୋଗ ନ କରି ତାକୁ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ବିକଶିତ ହେବା ପାଇଁ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯିବା 
ଉଚିତ୍‌ | ବିଶ୍ଵ ପ୍ରକୃତି ହିଁ ହେବ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ଶିକ୍ଷକ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଶିଶୁର ମୌଳିକ ପ୍ରକୃତି 
ହେଉଛି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉତ୍ତମ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବଢ଼ିବାକୁ ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ, ସେ ହେବ 
ଜଣେ ଉତ୍ତମ ମଣିଷ | ମଣିଷର ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ଦେବ ଶିଶୁ ସଇତାନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ| 
ତେବେ ରୁଷୋଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ବିପରୀତ ମତ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଶୁଣିବା ମିଳେ। ସେହି ସପ୍ତଦଶ 
ଶତକର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକ ଜନ୍‌ ଲୋକେ (J L୦୯ke)କହିଥିଲେ, ଶିଶୁର ଆଚରଣ 
ଗତ ଶୁଦ୍ଧତା ତା'ର ପାରିପାର୍ଶ୍ଡିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଶିକ୍ଷା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ। ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ 
ସତ୍ୟତା ରହିଛି । ଶିଶୁର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ପରିବାରର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେ 
ତା'ର ପରିବାରରୁ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ଲାଉ କରେ ତାହାହିଁ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗଠନରେ ସହାୟକ ହୁଏ। 
ଶିଶୁର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତିର ବିକାଶରେ ତା'ର ପରିବାର ହିଁ ହେଉଛି ଭିରି ସ୍ଵରୂପ। ସେ ସେଇଠି ଯାହା 
ଦେଖେ ବା ଶୁଣେ, ତାକୁ; ଅନାୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ । କହିବାକୁ ଗଲେ ଶିଶୁର ମନ ହେଉଛି 
ଖଣ୍ଡିଏ ସାଦା ସ୍ଲେଟ୍‌ ବା କଳାପଟା ଭଳି | ତହିଁରେ ତାହାର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭ୍ୟାସର ରେଖା ହିଁ ପ୍ରଥମେ 
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ଅଙ୍କିତ ହୁଏ। ତାହାର ପ୍ରଥମ ଶିକ୍ଷା ପରିବାରରେ ହେଉଥିବାରୁ, ସେଠାରେ ସେ ଯାହା ଦେଖେ, 
ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ ଏବଂ ତାହାହିଁ ହୁଏ ତା'ର ଜୀବନ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗଠନର ଭିରି| 

ପରିବେଶ ଶିଶୁର ବିକାଶରେ କିଭଳି ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ, ତାହା ଆମେ 
ବାଲ୍ୟକାଳରେ ପଢ଼ିଥିବା ଦୂଇ ଶୁକ ଶିଶୁର ବୃତ୍ତା୍ତରୁ ଜାଣିପାରିବା | କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି ଯେ, 
ଗୋଟିଏ ପିତାମାତାଙ୍କ ଠାରୁ: ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିବା ଦୂଇ ଶୁକ ପକ୍ଷୀ ଦୈବ କ୍ରମେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପରିବେଶରେ ଲାଳିତ ହେଲେ। ପ୍ରଥମଟି ରହିଲା ଏକ ରଷି ଆଶ୍ରମରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ବଢ଼ିଲା 
ଗୋଟିଏ ଶବର ଗୃହରେ । ରଖି ଆଶ୍ରମର ପକ୍ଷୀ ବଡ଼ ହୋଇ ମାର୍ଚଚିତ, ବିନୀତ, ନମ୍ର ଓ ଭଦ୍ର 
ହୋଇଥିବା ବେଳେ ଶବର ଗୃହର ପକ୍ଷୀ ଦୁର୍ବିନୀତ, ରୁକ୍ଷ ଓ ଅମାର୍ଚଚିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା। ଶୁକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ସତ୍ୟ, ତାହା ମାନବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଅବିକଳ ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ | ସେଇଥିପାଇଁ 
କୁହାଯାଏ ଯେ, ପରିବେଶ ହି ମଣିଷ ଗଢ଼େ | ମାଟି ପିଣ୍ୁଳା ଭଳି ମଣିଷକୁ ଏଇ ପରିବେଶ ହିଁ 
ନିଜର ଆକୃତି ଅନୁସାରେ ରୂପ ଦେଇଆାଏ। ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ଚାରିବର୍ଷ ହେଉଛି ଶିଶୁ ଜୀବନର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସମୟ। ଏତିକିବେଳେ ସେ ଯାହା ଦେଖେ, ବା ଶୁଣେ ତହିଁରେ ତାହାର 
ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନ ଗଠନ ପାଇଁ ବହୁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୁଏ | 

ବହୁ ଅଭିଭାବକ ମନେ କରନ୍ତି ଯେ, କଠୋର ଶୃଙ୍ଖଳା ଏବଂ ଅପରାଧ ଜନିତ ଶାରୀରିକ 
ଶସ୍ତି ହିଁ ଶିଶୁର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିଦିଏ | ମାତ୍ର ଏହା ଭୁଲ୍‌ | ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା, ସହାନୂଭୂତି, 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସହନଶୀଳତା ପ୍ରଭୃତିର ଶିକ୍ଷା ଏକ ପୂର୍ଣ୍ା]ଟ ମଣିଷ ଗଠନରେ ଯେଉଁଭଳି ସହାୟକ ହୁଏ, 
ତାହା ଶୃଙ୍ଖଳା ନାମରେ ଶିଶୁର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ ଦିଗରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଆଦୌ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ପରିବାରରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଶିଶୁର ସମାଜୀ କରଣ (Socialisation 
Process)ର ପ୍ରଥମ ପାଠ | ପରିବାରର ସଭ୍ୟ-ବିଶେଷ କରି ଶିଶୁର ପିତାମାତା ହେଉଛନ୍ତି ତା'ର 
ପ୍ରଥମ ଶିକ୍ଷକ | ସେମାନଙ୍କଠାରେ ସେ ଯାହା ଦେଖିବ, ତାକୁ ହିଁ ସେ ଜୀବନ ପାଇଁ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ସତ୍ୟ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବ। ଏଥିପାଇଁ ତେଣୁ ପିତାମାତାଙ୍କର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ। 

ନାଟକରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ହିଁ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୁଏ। ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ, ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଭାଗରେ ତାହା 
ସେପରି ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ତେଣୁ କୁହାଯାଏ, ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ଭାଷ୍ୟକାର । 
ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ସମାଜ ପତି ନୂହଚି କିମ୍ବା ଧର୍ମଗୁରୁ ମଧ୍ଯ ନୂହନ୍ତି । ଜୀବନକୂ ସେ ଯେଉଁଭଳି 
ଦେଖନ୍ତି ବା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି, ସେହିଭଳି ଭାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରନ୍ତି । ସମାଜର ପ୍ରତିଟି ଘଟଣା ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ଦେଖିବେ ପରଖିବେ ଏବଂ ନିଜ୍ଚ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ସବୁକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବେ, ଏହାହିଁ 
ତାଙ୍କଠାରୁ ଆଶା କରାଯାଏ। ଶିଶୁ ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାବେଳେ, ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଅଧିକ 
ବଢ଼ିଯାଏ । ସେଭଳି ଚରିତ୍ରକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ, ପ୍ରଥମେ ତାହାର ପରିବେଶ, ତାର ପରିବାର, 
ତାର ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଥିତିକୁ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିନେବାକୁ ହେବ | କାରଣ 
ଏଇ କେତୋଟି ପରିସ୍ପିତି ହିଁ ତା'ର ମନସ୍ତତଵ ଗଠନରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। ଏହି 
ପରିସ୍ଥିତି ହିଁ ଜୀବନର ବହୁ ବର୍ଷ୍ଚିକ ରୂପକୁ ତା” ଆଗରେ ପ୍ରକଟିତ କରିଥାଏ। ଜୀବନ ପ୍ରତି ତା'ର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଗଠନରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। 
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ଜୀବନର ଦୂଇ ରୂପ। ଗୋଟିଏ ରୂପରେ ଜୀବନ ସରଳ, ମଧୁର ଏବଂ ସୁନ୍ଦର। ଅନ୍ଯ 
ରୂପରେ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ ମହାଭୂମି, ଜଟିଳତାରେ ପୂର୍ଣ୍। ପ୍ରଥମ ରୂପରେ ସ୍ପେହମମତା, 
ସମ୍େଦନା, ସହାନୁଭୂତି, ଦୟା, କ୍ଷମା, ଉଦାରତା ଦେଖିବାକୁ ମିନୁଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ରୂପଟି ଠିକ୍‌ 
ଏହାର ବିପରୀତ । ଆଶଙ୍କା, ବିପଦ, ଭୟ,ତାସ, ସନ୍ଦେହ ଆଉ ଅବିଶ୍ନାସ ଜୀବନର ଏହି ରୂପକୁ 
ଭୟାବହ କରିପକାଏ | ଶିଶୁର ମନ କୋମଳ ଆଉ ଅପରିଣତ । ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପାହାଚରୁ ତା'ର 
ଏହି ନେତିବାଦ ରୂପ ତାକୁ ଭୟାନୁ କରି ପକାଇବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଥାଏ। ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ 
ସେ ଆଉ କେବେ ବି ନିର୍ଭୀକତାର ସହିତ ଜୀବନର ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ଏକ ନେତିବାଦୀ 
ଚିନ୍ତା ସାରାକ୍ଷଣ ତାକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖେ। ତାଂ ପାଇଁ ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନାର ଦ୍ଵାର ଗୋଟିକ ପରେ 
ଗୋଟିଏ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ। ଏଭଳି ସ୍ପିତିରେ ସେ ହୁଏ ତ ଅତିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ 
ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇଯାଏ । ସମାଜ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଏ, ନିଜ ପାଇଁ, ନିଜର ପରିବାର ଓ ସମାଜ 
ପାଇଁ ବହୁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ବିଦ୍ରୋହର ଚରମ ପରିଣତି ହେଉଛି ପରାଜୟ | ଯେଉଁ ଜୀବନ 
ହୁଏତ ଦେଶ, ଜାତି ଓ ସମାଜ ପାଇଁ ବିରାଟ କିଛି ସମ୍ଭାବନାର ବାହକ ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ତାହା 
ପରିଣତିରେ ହୁଏ ଏକ ବିରାଟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ | ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ହି ତାକୁ ନେଇ ସେଇ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ । 

ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ଜୀବନର ଏହି ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଜ୍ଞ 
ରଖିବାକୁ ହେବ | ଶୁଦ୍ଧୋଦନ ବହୁ ଯତ୍ନରେ ଗୌତମଙ୍କ ଜୀବନର ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରରେ 
ରଖିଥିଲେ । ହଠାତ୍‌ ସେ ତା” ସହିତ ପରିଟିତ ହେଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ଭାରସାମ୍ୟ ଦୋହଲିଗଲା। 
ଆବାଲ୍ୟରୁ ସେ ଯଦି ଧୀରେ ଧୀରେ ଜୀବନର ଏହି ଦିଗ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଆତ୍ତେ, ତେବେ 
ଏଭଳି ବିମୂଢ଼ତା ତାଙ୍କର ଆସିନଥାନ୍ତା। ଉନ୍ବଳ ଆଲୋକରୁ ନିବିଡ଼ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ ସହସା 
ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ କିମ୍ବା ଏହାର ବିପରୀତ ସ୍ପିତି ଘଟିଲେ, ଏହିଭଳି ବିମୂଡ଼ତା ଆସେ | ଶିଶୁକୁ ତେଣୁ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ ତା'ର ମନସ୍ତତ୍୍‌ଵ୍‌ ଉପରେ 
ଏହାର ଉତ୍ତମ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବ । 

ମନେ ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ, ନାଟକ କେବଳ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ କିମ୍ବା ମଉଚଜ୍ମଜଲିସ୍‌ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ଏହାର ଏକ ଶୈକ୍ଷିକ ଲକ୍ଷ୍ଯ ମଧ୍ୟ ରହିଥାଏ। ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ନାଟକରେ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହା ତା'ର ମନ ଉପରେ ଭଲ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇବ | ହତ୍ଯା, ଅଗ୍ନିକାଣ୍ଡ ଚକ୍ରାନ୍ତ ବିଜାସବ୍ୟସନର ଉଦ୍ଦାମତା-ଏସବୁ ଢୀବନର ଗୋଟିଏ 
ଦିଗ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଚରମ ସତ୍ୟ ନୂହେଁ। ଏହା ବାହାରେ ମଧ୍ୟ ଢୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ 
ଅଛି, ତାହାର ସମସ୍ୟା ଅଛି, ସେଥିରେ ମଧ୍ୟ କିଛି ଜଟିଳତା ଥାଇପାରେ | ବିଶେଷତଃ, ମାନବୀୟ 
ସମ୍ପର୍କର ରୂପ ସବୁବେଳେ ସରଳ ରୈଖିକ ନୂର୍ହେ, ଏହାର ମଧ୍ୟ ନିଜସ୍ଵ ସମସ୍ୟା ଅଛି। ଏସବୁ 
ସହିତ ତାକୁ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ। ସବୁ ଘଟଣାର ଦୁଇଟି ଦିଗ ଥାଏ। ଜୟଲାଭ କିମ୍ବା 
ପରାଜୟ ବରଣ | ବିଜୟ ଢୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ କେବେ କେବେ ପରାଜୟରୁ ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରଭୁତ ଆନନ୍ଦ ମିଳେ | ସେହିଭଳି ପ୍ରତିଶୋଧ ହୁଏତ ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରେ, ମତ କ୍ଷମାରୁ 
ଯେଉଁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଆନନ୍ଦ ମିଳେ ସୃଷ୍ଟିର ଯାବତୀୟ ଧନରତ୍ନ ତା' ନିକଟରେ ନିଷ୍ପ୍ରଭ ହୋଇଯାଏ। 
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ଜୀବନ ପାଇଁ ଏସବୁ ତତ୍ତ୍ତର ମହତ୍ତ୍ର ଶିଶୁ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରି ତାକୁ ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନ 
ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଶିଶୁର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଧାରଣା ନଥିଲେ, ତାକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖିବା ବିଡ଼ମ୍ବନାରେ ପରିଣତ ହୁଏ। ବୟସ୍ପକମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଏ ଧରଣର ସମସ୍ଯା ହୁଏ ନାହିଁ। ଶିଶୁର ସମାନ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ନଗଲେ, ତାକୁ ଭଲ 
ଭାବରେ ବୁଝିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏନାହିଁ। ଏଥିପାଇଁ ତେଣୁ ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ଗଭୀର ଚିନ୍ତନ, ମନନ ଓ 
ଅନୁଶୀଳନର | ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଆଉ ନିଷ୍ଠାର। ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, 
ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଫଳ ତଥାପି ଦୂରବର୍ଭୀ ହୋଇରହିଛି | ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକ 
ଲେଖିବା ପାଇଁ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆଗ୍ରହୀ ହେଉନାହାନ୍ତି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିଶୁ ନାଟ୍ୟକାର 
କେହି ନାହାନ୍ତି ବୋଲି କହିଲେ ଚଳେ । 
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ଆବସର୍ଡ଼ ପୁନଶ୍ଚ 


ଗାଁ ଓସଂଜିଆନ୍‌ଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ମିଳିଛି ଦୁଇ ହଜାର ମସିହାରେ | 


ଚୌଷଠୀ ବର୍ଷ ବୟସ୍କ ଏହି ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର ଜନ୍ମ ଚୀନ୍‌ରେ ! ତେବେ ସ୍ଵଦେଶରୁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇ 
୧୯୮ ୭ରୁ ସେ ପାରିସ୍‌ରେ ବସବାସ କରୁଛନ୍ତି । ରାଜନୀତି ସହିତ ତାଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ। 
ତେବେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଚୀନ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପୁନର୍ଗଠନ ଚାଲିଥିଲା, ସେ 
ସମୟରେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଏଭଳି କଛି କଥା କହିଲେ, ଯେଉଁଥିପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ରାଳରୋଷର 
ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା। ସେ ମନେ କରିଥିଲେ ଦେଶ ପ୍ରେମବୋଧ, ମାଓବାଦ ପ୍ରଭୃତି ରାଜନୀତି 
ବିଂଶ ଶତକର ଚୀନା ସାହିତ୍ୟକୁ କଳଙ୍କିତ କରିଛି | Myth of the Nation and Innovity 
{or ndividuals. ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ନିଜକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି କହନ୍ତି, ' ସାମନ୍ତବାଦ ସମର୍ଥିତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ 
ଢାଞ୍ଚାର ଲୋପ ପରେ ଶାସକ ପ୍ରତି ଥିବା ଅନୁରକ୍ରି-ଯାହା ସାମନ୍ତବାଦୀ ନୀତି ସମର୍ଥିତ-ତାହା 
ନୈତିକ ଶକ୍ତି ସମ୍ବଳିତ ଦେଶାତ୍ସ ବୋଧକ ଜାତୀୟତାବାଦରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି।' ' ୧୯୮୯ରେ 
ତିଆନାନ୍‌ମେନ୍‌ ସ୍କୋୟାରରେ ଯେଉଁ ନାରକୀୟ ଛାତ୍ରସଂହାର ଲୀଳା ଚାଲିଲା, ସିଂ ଜିଆନ୍‌ ସେଇ 
ବିଷୟକୁ ନେଇ ଲେଖିଲେ ନାଟକ "Fue" | ଟ୍ୟାଙ୍କର ଘର୍ଘର, ବନ୍ଧୁକର କାନଫଟା ଆୱୱାଜ୍‌ 
ଭିତରେ ଆତ୍ଲରକ୍ଷା ପାଇଁ ମାଲ୍ଖାନାରେ ଲୁଚଟିଛନ୍ତି ଦୂଇ ଜଣ ଯୁବକ ଯୁବତୀ | ସେଇଠି ସେମାନଙ୍କ 
ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହେଉଛି ଜଣେ ମଧ୍ୟବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର | ସେ କହୁଛନ୍ତି, ˆ ବହୁଦିନ ହେଲା ରାଜନୀତି 
ପ୍ରତି ମୋର ତାବ୍ର ଘୃଣା। ନେତା ହେବା ଭଳି କଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମୋର ନାହିଁ। ଏତେ ସଂଖ୍ୟକ 
ନେତା ଏଠି ଅଛନ୍ତି ଯେ ମୁଁ ଆଉ ସେଇ ମଇଳା ବଢ଼ାଇବାକୁ ଚାହେଁନା” '- ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ 
ହେଉଛି ଆତ୍ଲରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ | ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ ଏହି ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ପଷ୍ଟ କହିଛନ୍ତି, “ ପଳାତକ ସାଢି ଧାଇଁ ପଳାଇବା ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ ।' ' 
ନାଟକଟି ଅନ୍ୟତମ ନୋବେଲ ବିଜେତା ନାଟ୍ୟକାର ସାମୁଏଲ୍‌ ବେକେଟଙ୍କ ନାଟକର ଢାଞ୍ଚାରେ 
ରଚିତ। କାମ୍ୟୁଙ୍କର ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି। ତେବେ ଉଭୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରାଜନୈତିକ ମତବାଦ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଥିଲା। କାମ୍ୟ ଭାବୁଥିଲେ, “ ' ରାଜନୀତିଠାରୁ ଦୂରେଇଯିବା 
ହିରୋର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ।' ' ଜିଆନ୍‌ ଠିକ୍‌ ଏହାର ଓଲଟା କଥାଟି କହୁଥିଲେ । 

ଆବସର୍ଡ଼ ଦର୍ଶନ ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଫ୍ରାନ୍ଵରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପରେ 
ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା ଏବଂ କ୍ରମେ ବିଶ୍ବର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତତକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥିଲା | ଧାରାଟି 
ସମସାମୟିକ ଏକ ଦର୍ଶନରୁ ସୃଷ୍ଟ । ସ୍ପିତିବାଦୀ ଏହି ଦର୍ଶନର ପ୍ରକୃତ ଜନକ ହେଉଛନ୍ତି ତେନମାର୍କର 
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ଦାର୍ଶନିକ କିର୍କେ ଗାର୍ଡ଼। ଏମାନଙ୍କ ମତରେ ଜୀବନର କୌଣସି ସତ୍ୟ ବା ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାୟୀ ନୁହେଁ। 
ପ୍ରତି ମଣିଷ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଏବଂ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଅନ୍ୟଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ | 
ତେଣୁ ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଭିନ୍ନ। ଏହିଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରତିଟି ମଣିଷର 
ସମସ୍ୟା ଓ ତା'ର ସମାଧାନର ପଥ ଅଲଗା | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ସ୍ବାଧୀନ 
ଚିନ୍ତାରେ ସ୍ଵକର୍ଭବ୍ୟ ନିର୍ଣୟ ହିଁ ହେଉଛି ସ୍ପିତିବାଦର ମୂଳ କଥା 

ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦ ପରିସତୁଟ କରି ଆଧୁନିକ ଜୀବନରେ ଶୁନ୍ୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ବିଛିନୃତା 
ଆଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବା ଏଇ ଦର୍ଶନକୁ ବିଶେଷ ସହାୟତା କରିଥିଲା ଜାପଲ ସାର୍ଗ୍ତେଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପଲ୍ଲବିତ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଭାବ କାମ୍ୟୁଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଥିଲା। କ୍ରମେ ଏହା 
ହୋଇଗଲା ବିଂଶ ଶତକର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ। ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପତାକା ତଳେ ଏକାଠି ହୋଇଥିବା ଲେଖକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନର 
ଅସହାୟ ଆଉ କରୁଣ ରୂପକୁ | ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଅର୍ଥହୀନତା ତଥା ଅସଙ୍ଗତିକୁ ହିଁ ଏମାନେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କଲେ। ତେବେ ଏମାନେ ମଣିଷର ଅଦ୍ଭୁତ, ଅଯୌକ୍ତିକ ଓ ଅର୍ଥହୀନ ଅବସ୍ଥାକୁ ଯୁକ୍ତିପୂର୍ଣ ଓ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ଭାବେ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା ସ୍ଥଳେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ରଚନା ରୀତି ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍୍‌ୟ ରକ୍ଷା କରିବାର ଚେଷ୍ଟାରେ ସେଇ ଏକା ଧରଣର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ହିଁ ଯୁକ୍ତିତର୍କର ଅବତାରଣା ନ କରି ଅର୍ଥହୀନ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ। 
ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟଧାରା ରୂପେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛି। 
ତାହାର ଏତିହାସିକ କାରଣ ଅଛି। ମହାଯୁଦ୍ଧ ହିଁ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଘାତ 
ହାଣିଥିଲା। ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବୁ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା। ପୂର୍ବ ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସବୁ 
ମିଥ୍ୟା ହୋଇଯାଇଥିଲା | ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଉପରୁ ମଣିଷର ଆସ୍ଥା ତୁଟି ଯାଉଥିଲା | ଦାର୍ଶନିକ ନିତ୍ସେଙ୍କ 
ଭାବଧାରା ସେମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥିଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ସେ ' ଇଶବରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା 
କରିଥିଲେ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆବିଷ୍କାର ସମୂହର ଧ୍ଵଂସଲୀଳା ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ବିପନ୍ନ କରିପକାଇଲା। 
ଜୀବନ ଆଉ ମୂତ୍ୟୁଂ ଉଭୟ ହୋଇଗଲା ଅର୍ଥହୀନ | ପୃଥିବୀରେ ଘଟୁଥିବା ବହୁ ଘଟଣାର କାରଣ ଓ 
ଅର୍ଥ ବୃଝି ନପାରି ଲେଖକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ହତାଶ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ଏହି କାରଣରୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମଗ୍ର ସୂଷ୍ଚି ଅସଙ୍ଗତ ହୋଇପଡ଼ିଲା ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟ ରୀତିରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଏଇ 
ରୂପ ଧରିରଖିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ମନେ ହେଲା | ଏକ୍ୟବଦ୍ଧ ଘଟଣା, ଯୁକ୍ତି ଓ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ସୁଗଠିତ ନାଟକ ବିରୋଧରେ ତେଣୁ ସେମାନେ ବିଦ୍ରୋହ କଲେ। 
୧୯ ୪ ୧ରେ ପାରିସ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ଜାୀଁ ଜୀନେତଙ୍କ "The Maid" ନାମକ ନାଟକରୁ ଏହି 
ନୂତନ ନାଟ୍ଯଧାରାର ସୂଚନା ହୁଏ। ତାଙ୍କ ସହ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି ଆୟୋନେସ୍କୋ, ବେକେଟ୍‌, 
ଆଡାମ୍‌ସ ଓ ଆଲ୍‌ବି ପ୍ରଭୁତି | କ୍ରମେ ୟୁରୋପର ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଏହି ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ | 
ଇଂଲଣ୍ଡରେ ହାରୋଲ୍‌ଡ଼ ପିଣ୍ଟର, ଏବଂ ସିମ୍ପସନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁକରଣ କଲେ। 

ଅଳ୍ଛଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ନାଟ୍ଯରୀତି ସମଗ୍ର ପୁଥିବୀରେ ଖୁବ୍‌ ହଇଚଇ ସୃଷ୍ଠି କରିଥିଲା 
ଏଭଳିକି ଏ ନାଟକରୁ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବୋଟ୍ଟ ପୁରସ୍କାରରେ ମଧ୍ୟ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥିଲା| 
ଗତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଏହି ଧାରା ଖ୍ୟାତିର ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚିଯାଇଥିଲା। ତେବେ 
କ୍ରମେ ଏହାର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା। ସଂପୂର୍ଣ ନେତିବାଚକ, ନିରୀଶ୍ବରବାଦୀ, ଅସଂଲଗ୍ନ 
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ଏବଂ କ୍ଲାନ୍ତିକର ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରଚାରର କୌଣସି କୌଶଳ ଆଉ ବଂଚାଇ ରଖିପାରିଲା ନାହିଁ| 
ସବୁପ୍ରକାର ଫେଶନ୍‌ର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଭାଗ୍ୟଲିପି। ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଯୁଦ୍ଧଜନିତ ୟୁରୋପୀୟ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ଥା ଆଡ଼ୁ ଜନତାର ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ଯ ଆଡ଼କୁ ଫେରାଇ ନେବା ପାଇଁ ଏହା 
ବୂର୍ଜୋୟା ଶିବରର ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ କୌଶଳ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଅଭିଯୋଗ".ହେଲା। ଫଳରେ ଷଷ୍ଠ 
ଦଶକ ବେଳକୁ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ସଂପୂର୍ଣ କ୍ଷଣ ହୋଇଯାଇ ତାହା ସ୍ଥାନରେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ 
ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ସାହିତ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ ରୂପେ ଯୁଗଧର୍ମ ନିୟନ୍ତିତ। ସମସାମୟିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଜୀବନବୋଧ ହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ। ମହାଯୁଦ୍ଧର ସର୍ବନାଶ ପ୍ରଭାବ 
ଜନସ୍ତିରୁ କ୍ଷୀଣ ହୋଇଆସିବା ସହିତ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆକର୍ଷଣ ତାହା ଲୋପ 
ପାଇଗଲା। ନାଟକରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅନୁଶୀଳନର ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ସାଙ୍କେତିକ, 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଥିଲା। ନୂତନ ଜୀବନବୋଧ ଓ ଶିଳ୍ପଚେତନା ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଦ୍ରୋହ ଚେତନା ଜନ୍ମନିଏ। ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଏହାର ଏକ ପରିଣତି 
କୂହାଯାଇପାରେ | 

ସିଙ୍ଗ ଜିଆନଙ୍କ ଫ୍ୟୁଜିଟିଭ୍‌ ' ( ୧୯୮୯) ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ଲେଖାଗଲା, 
ସେତେବେନେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରା ବିଶ୍ବନାଟ୍ୟ ଚେତନାରୁ ବିଦାୟ ନେଇସାରିଥିଲା। ତଥାପି 
ଜିଆନ୍‌ ପ୍ରଧାନତଃ ବେକେଟଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ ତାଙ୍କ ନାଟକଟିକୁ ରଚନା କଲେ। 
ଏଥିପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କର ସାମଚଜଜକ ସ୍ପିତି ହିଁ ଦାୟୀ | ଜିଆନ୍‌ ନିଜ ଦେଶରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇସାରିଥିଲେ। 
ସତ୍ୟ କହିବା ହିଁ ଥିଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଅପରାଧ । ବାକ-ସ୍ବାଧୀନତାର ଅପହରଣ ତାଙ୍କୁ ବିଚଳିତ 
କରୁଥିଲା। ଦେଶପ୍ରେମ ନାମରେ ମାଓବାଦ-ଦର୍ଶନର ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ପ୍ରୟୋଗ ନିଜ ଦେଶରେ 
ଯେଉଁ ଅବ୍ୟାପାର ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲା, ତାହା ତାଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ପୀଡ଼ିତ କରୁଥିଲା ସାହିତ୍ୟକର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସେଠାରେ ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅନ୍ଧ ସମର୍ଥକ ହୋଇ କିଭଳି ପଦେ ପଦେ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହେଉଥିଲା, 
ତାହା ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରଥିଲେ | ସାମନ୍ତବାଦର ବିଲୋପ ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ନୂତନ ରୂପରେ 
ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା। ମଣିଷର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା କିନ୍ତୁ ଶେଷ ହୋଇନଥିଲା। ମୁଚ୍ତି ପାଇଁ, ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ 
ତା'ର ଅତ୍ୟାଚାରିତଂ ଆତ୍ସା ଏବେ ମଧ୍ୟ ରହି ରହି ଆର୍ଉଁନାଦ କରୁଥିଲା। ଏତିକିବେଳେ ତିଆନାନ୍‌ 
ମେନ୍‌ର ଜଘନ୍ୟ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ | ଜୀବନ ପାଇଁ ଯେଉଁଠି ଆଶା ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର ସାମାନ୍ୟତମ ଇଙ୍ଗତ 
ଦେଖାଯାଉନଥିଲା, ସେତେବେଳେ ସୃଷ୍ଟି ବି ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା ସଂପୂର୍ଣ ଅର୍ଥହୀନ | ୟୁରୋପରେ ଠିକ୍‌ 
ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନର ଅସଙ୍ଗତିକୁ ନୂତନଗୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲା | 
କାମ୍ୟ ଠିକ ଏହିଭଳି ଏକ ସ୍ପିତିରେ ନୈରାଶ୍ୟବାଦର ଗଭୀର ତତ୍ତ୍ଵର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥିଲେ | ଜିଆନ୍‌ 
ୟୁରୋପୀୟ ଯୁଦ୍ଧୋରର ଜୀବନ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଦେଶର ସମସାମୟିକ ସ୍ପିତି ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ପାଇନଥିଲେ। ସେଠାକାର ସ୍ପିଟିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ସେ ଏହି 
କାରଣରୁ ହିଁ ବିସ୍ତ ପ୍ରାୟ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ। 
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ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ: ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


ଟା ଜଶ ଦଶକରେ ଫ୍ରାନ୍ନରେ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କଲା, ଯାହାର 


ପାରମ୍ପରିକତା ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥିଲା। ଏ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଥିଲେ, ସଂଳାପ ଥିଲା, 
ନଚେତ୍‌ ଏହାକୁ ନାଟକ ନ କହି ଆଉ କିଛି ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରିଥାଆନ୍ତା। ନୂଆ କିଛି ପାଇଲେ, 
ତାକୁ ନେଇ ହଇଚଇ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାରିସ୍‌ର ବୁଵ୍ଦିଜୀବୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ଏ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ନେଇ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ହୋ ହଲ୍ଲା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା। ବୁଵ୍ଧିକୀବୀମାନେ ସମସ୍ଵରରେ ଏହାକୁ 
ଉପରକୁ ଉଠାଇବା ଲାଗି ଏଭଳି ଲାଗିପଡ଼ିଲେ ଯେ ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ତ ସମୟ ଭିତରେ ଏହା ସପକ୍ଷରେ 
ଏକ ବିଶ୍ବ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ଯଦିଓ ଆମେ ଏହାକୁ ନୂଆ ବସ୍ତ୍ ପିନ୍ଧିବା ପାଇଁ ପାଗଳ ସେଇ 
ରାଜାଙ୍କର କାହାଣୀ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ଭାବିପାରୁନାହୁଁ | କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସରେ ମନ୍ଲୟ ଚେତନାର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଛି। ମାତ୍ର ନାଟକ ପାଇଁ ତାହା କଦାପି ସର୍ବମାନ୍ୟ ନୂୁହେଁ। ପାଞ୍ଚଛଅ ଜଣ 
ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଟିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର କେବଳ ନେତିବାଚକ ଦିଗଟିକୁ ନେଇ ଏଭଳି 
ଉତ୍ତେଜିତ ହେବାର ଯେକୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନଥିଲା, ତାହା ମାତୁ ଦୂଇଟି ଦଶନ୍ଧି ଭିତରେ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଛି। ନୂତନ ଏଇ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର କୌଣସି ସାର୍ବକାଳୀକ ଆବେଦନ ନଥିଲା। ସମାଲୋଚକ 
ମାନେ ଏହି ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ନାମ ' ଆବସର୍ଡ଼' ରଖିଛନ୍ତି। 

ରୂପକ ଏବଂ ସାଙ୍କେତିକ ନାଟକରେ ଉପଲବ୍ଧ ସତ୍ୟକୁ ରୂପକ ଏବଂ ସଂକେତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ । ଯେଉଁସବୁ ବିଷୟ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ, ସେ 
ସବୂକୁ ପରିସ୍କୁଟ କରିବା ପାଇଁ ରୂପକ, ସଂକେତ ଏବଂ ପ୍ରତୀକର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଏଭଳି କିଛି ଉପଲବ୍ଧି ଥାଏ, ଯେଉଁଥିରେ ଆପାତଃ କୌଣସି ଯୈକ୍ତିକତା, ପୂର୍ବାପର ସଂଗତି 
ନଥାଏ। ଏ ଗୁଡ଼ିକ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅସଂଗତ ଏବଂ ସମ୍ପର୍କଶୁନ୍ୟ ମନେହୁଏ । ବେଳେ ବେଳେ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଏମିତି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | 

ସ୍ବପ୍ନର ଜଗତ ବାସ୍ତବତାର ଜଗତଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। ସେଠି ସ୍ଵାଧୀନତା ନଥାଏ | ସେଠି ସବୁ ହୁଏ 
ସ୍ବପ୍ନର ନିଜସ୍ବ ଇଚ୍ଛା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ । ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଏବଂ ଅସମ୍ଭବ ଦୃଶ୍ୟ ସେଠାରେ ଦେଖାଯାଏ। 
ମନସ୍ତର୍ଵବିଦମାନେ ଏହାକୁ ଅବଚେତନର ବିକ୍ରିୟା କହିପାରନ୍ତି । ତେବେ ଏହା ମଧ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକାର 
ବାସ୍ତବ, ପରାବାସ୍ତବ (Super-real) ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଯାହା ଘଟେ, କିମ୍ବା ଘଟିପାରେ 
ସେଇସବୁ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖାଯିବା ହେଉଛି ନିୟମ ।ଏସବୁ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ଜାଗ୍ରତ 
ଅବସ୍ଥାର ଘଟଣା | ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖା ବିଷୟକୁ ନେଇ ଯଦି ନାଟକ ଲେଖାଯାଏ ତାହାହେଲେ ତା'ର 
ରୂପ କେମିତି ହେବ ? ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖା ଅନେକ ବିଷୟ ଜାଗ୍ରତ ଅବସ୍ଥାରେ ମନେ ପଡ଼େ ନାହିଁ। ସେ 
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ସବୁ ଦୃଶ୍ୟର କୌଣସି ପୂର୍ବାପର ସଂଗତି ବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନଥାଏ କାରଣ ସ୍ବପ୍ନର ଦୃଶ୍ୟ ପାରସ୍ପରିକ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ରଖି ଆତ୍ସ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ। ନାଟକରେ ଏଇସବୁ ଅସମଞ୍ଜସ ଘଟଣାର ରୂପଦାନ 
କଲେ, ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକ ବିଛିନ୍ନ ମନେ ହେବ, ନିରର୍ଥକମନେ ହେବ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି 
ଯୌ୍ତିକତା ମଧ୍ୟ ଖୋଜିଲେ ମିଳିବ ନାହିଁ। 

ସ୍ବପ୍ନର ଦୃଶ୍ଯ ଯେତେ ଅବାସ୍ତବ ହେଉନା କାହିଁକି, ସେ ସବୂର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହୁଏତ 
ମନସ୍ତନ୍ତ୍ରବିତ୍‌ମାନେ ଦେଇପାରିବେ | ତେବେ ମଂଚରେ ଯଦି ଏଇସବୁ ଦୂଶ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ, ତେବେ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ଓ ନିରର୍ଥକ ମନେହେବ। ଦର୍ଶକ କହିବେ-ଏ ସବୁ ଅତି ଅବାସ୍ତବ କଳ୍ନା-ଆବସର୍ଡ଼। 
ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ କିନ୍ତୁ ଏଇସବୁ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୁଏ ଏବଂ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା 
ବାସ୍ତବ | ମଣିଷର ମନ ଯେଉଁଠି ମଗ୍ନ ହୋଇଥାଏ, ସେଇ ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ୟର ବାସ୍ତବ ଏ ବାସ୍ତବ 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଭାସିଉଠେ-କେତେବେଳେ ଜାଗ୍ରତ ସ୍ବପ୍ନରେ କେତେବେଳେ ଅବା ନିଦ୍ରିତ ସ୍ବପ୍ନରେ । 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଆବସର୍ଡ଼ ଦର୍ଶନ । ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ କୌଣସି ଦର୍ଶନକୁ ସୂତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବା ବଡ଼ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ। ଏହାକୁ ଦର୍ଶନ କୃହାଯିବାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ଦର୍ଶନ 
ସତ୍ୟକୁ ଅନାବୃତକରେ ଏଠାରେ ତେବେ କେଉଁ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେଉଛି ? 

ଏହାକୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ ଭାଷାରେ ବୈଦାନ୍ତିକ ସତ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ | ଯାହା କିଛି 
ଦେଖାଯାଉଛି, ତାହା ମାୟା-ତାହା ମତିଭ୍ରମ-ମାୟାନୁ ମତିଭ୍ରମ ନଂ | ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକରେ ଆମେ 
ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଜଗତର ମାୟାକୁ ଦେଖୁ। ମାୟା ବୋଲି ତାକୁ ଜାଣୁ, ସେଇଥିପାଇଁ ଏହାକୁ “ ଆବସର୍ତ' 
ବୋଲି କହୁ। ବୈଦାନ୍ତିକର ଦୃଷ୍ଟିରେ ବାସ୍ତବ ଜଗତ ମଧ୍ଯ ଏମିତି ଅଯୌକ୍ତିକ, ଅସଂଗତ ବା 
ଆବସର୍ଡ଼। ଆମପାଇଁ ତାହା ଏକାନ୍ତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟମୟ ଏବଂ ଅର୍ଥବହ। 

ସାଧାରଣ ନାଟକ, ଅଥବା ରୂପକ କିମ୍ବା ସାଂକେତିକ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଆଖ୍ୟା ନଥାଏ, 
ସମସ୍ୟା ଥାଏ | ଆଖ୍ୟାନର ଅଗ୍ରଗତି ସଂଗେ ସଂଗେ ସମସ୍ୟା ଜଟିଳ ହୋଇ କ୍ରମେ ପୁଣି ସମାଧାନ 
ଆଡକୁ ଅଗ୍ରସର ହୁଏ | କିନୁୁ ଆବସର୍ଡ ନାଟକରେ ଏ ଧରଣର କୌଣସି କାହାଣୀ ନଥାଏ- ସେଠି 
କେତେକ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ତାଳି ପକାଇ ଏକାଠି ଉପସ୍ରାପିତ କରାଯାଏ। ଚରିତ୍ରର କୌଣସି 
ଧାରାବାହିକ ପରିଣତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ। ଏଇଥିପାଇଁ ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ପରିବେଶ ବଡ଼ 
ସ୍ଥାଣ୍ଡ ବଡ଼ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ । ସାଧାରଣ ନାଟକ ଭଳି ଏହାର ଜଙ୍ଗମତ୍‌ ନାହିଁ। 

ପ୍ରକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆବସର୍ତ ନାଟକ ମଧ୍ୟ ସାଂକେତିକ | କେତେକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଫୁଟାଇବା ହେଉଛି 
ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ । ଏ ସବୁ ଯଦି ଦ୍ୟର୍ଥକ ହୁଏ, ତେବେ ଏଥିରେ ଜଟିଳତା ଆସେ ¦ ସାଧାରଣ 
ନାଟକରେ ବହିର୍ଦଦ୍ ତଥା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଏ ଧରଣର ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯ 
ଶେଷରେ ଦର୍ଶକ ପରବର୍ରୀ ଦୃଶ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁମାନ କରିପାରେ | ଆବସର୍ଡ ନାଟକରେ ଏ 
ଧରଣର ଅନୂମାନର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନାହିଁ। କାରଣ ଏହାର ବିଷୟ କୌଣସି ଯୁକ୍ତିତର୍କର ଅଧୀନ 
ନୂହେଁ। ଏହାର ସମସ୍ତ ଆକସ୍ମିକ-ଅସଙ୍ଗତ-ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ଅକଛ୍ନୀୟ | ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତିରେ ହୁଏତ 
ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵାସର କଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ ବିଷୟରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଭାସ ଥାଇପାରେ | 

ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକରେ ସମୟ ସମୟରେ ° ହିଂସ୍ର“ଆନନ୍ଦ ' (Malicious pleasure)ର 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ। ଦୁଃଖ ଓ କଷ୍ଟର ଉଜ୍କଟ ରୂପ ମୂତ୍ୟୁର ବୀଭସ୍ପତା ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ। ଅସହାୟ ଓ ଦୂର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତିହିଂସା କାମନା ଯୁଚ୍ତିଯୁକ୍ତ । ତେବେ ପ୍ରଥମେ 
ହିଂସାର କାରଣ ନ ଦେଖାଇ ପ୍ରତିହିଂସା ଦେଖାଇଦେଲେ ଘଟଣା ସଂଗତିହୀନ ହୋଇପଡ଼େ। ଆବସର୍ଡ 
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ନାଟକ ଏଇ ଧରଣର ଘଟଣାକୁ ନେଇ କାରବାର କରେ | ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଶା ଜୀବନକୁ ହା ହୁତାଶମୟ 
କରିଦିଏ। ତେବେ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା ଏବଂ ହତାଶାକୁ ନେଇ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ ରୂପ ଉଭୟର 
ସମନ୍ବୟ ନ ଘଟିଂ ଯଦି କେବଳ ହତାଶାହିଁ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ, ଆତ୍ପୀଡ଼ନ ଏବଂ ତ୍ସ 
ହନନର ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ, ତାହା ହେଲେ ସେ ଜୀବନ ହୁଏ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ଵାଭାବିକ। ଏହାକୁହିଁ 
କୁହାଯାଏ ଆବସର୍ଡ଼ଂଜୀବନ | ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକରେ ଏଇ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଜୀବନ ଏକ ପ୍ରବାହ । ଏହାର ଆଦି-ମଧ୍ୟ-ଅନ୍ତ ଅଛି | ଜୀବନରେ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଗୋଟିଏ 
ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥିତ-କିଛି ବିଛିନ୍ନ ନୁହେଁ। କିଚୁ ଆବସର୍ଡ଼ ଦର୍ଶନ ବୋଲି ଯେଉଁ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଦେଖାଦେଇଛି, ତହିଁରେ ଜୀବନକୁ ଏଭଳି ସୁସମଞ୍ଜସ ଏବଂ ଧାରାବାହିକ ରୂପେ 
ଦେଖାଯାଉନାହିଁ। ଏ ହେଉଛି, 'a tale told by an idiot, full of sound and fury, 
signifying nothing! | ଆବସର୍ଡ ଦର୍ଶନର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ କହନ୍ତି, ଜୀବନ ହେଉଛି ଛୋଟବଡ଼ 
ଅନେକ ଘଟଣାର ସମଷ୍ଷି । ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ ସ୍ବୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତ କିଛି ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ 
ଗ୍ରଥିତ ନୁହେଁ । ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କଲେ, କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ମିଳିବ ନାହିଁ। 
ମଣିଷର ସବୁ ଆଚରଣ ଭିତରେ କୌଣସି ସଂଗତି ନାହିଁ| ଜୀବନର ଅପାତଂ ଦୃଶ୍ୟ ଭାଗ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଅଂଶ ଭିତରେ ସାଦୂଶ୍ୟ ଖୋଜି ପାଟ୍ଟଚ: କଷ୍ଟ | ସାଧାରଣ ନାଟକରେ ଆପାତଃ ଦୃଶ୍ୟ ବିଷୟ ଗୁଡ଼ିକ 
ସ୍ଥାନ ପାଏ। ଅଦୃଶ୍ୟ ଅଂଶକୁ ଦୃଶ୍ୟ ରୂପ ଦେଲେ, ତାହା ଦେଖାଯାଏ ଆବସର୍ଡ। 

ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନରେ କୌଣସି ସଂଗତି ଖୋଜି ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କ 
ନାଟକର ଜୀବନରେ କୌଣସି ସଂଗତି ନଥାଏ। ତେଣୁ ଏସବୁ ରଚନାରେ ବିସ୍କୟ, ହତାଶା, 
ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ସଂଯୋଗହୀନତା ପୂଦୁତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ| ଏହି କାରଣରୁ ଏ ସବୁ ନାଟକ ସୁସଂହତ 
ଓ ସୁଗଠିତ ନୁହେଁ | ସୁଗଠିତ ନାଟକର ଜୀବନ ଏବଂ ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ଜୀବନ ଏହି ଜାରଣରୁ 
ବିପରିତ ଧର୍ମୀ। ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକର ଜୀବନରେ ଥାଏ ଅପୂର୍ଵତାର ଚମକ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ହୀନତା | 

ଏ ଧରଣର ମନୋଭାବର ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ | ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ଫଳରେ ୟୁରୋପ ଓ ଆମେରିକାରେ ସମାଜ ତଥା ପରିବାରର ବଂଧନ ସୂତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଛିନ୍ନ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା। ବର୍ବର ହିଂସ୍ରତା ଦେଖି ଦେଖି ମଣିଷର ମନ ଏଭଳି ଆହତ ହୋଇଥିଲା ଯେ, 
ଵିତିହ୍ୟ ବାହିତ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନୀତିବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଖାଦେଇଥିଲା। ଆଶାହତ 
ମଣିଷ ସବୁ ପ୍ରକାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଭିରି ହରାଇ ଦେଇଥିଲା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ସମାଜକୁ 
ମନେ ହେଉଥିଲା ସମ୍ପଦ୍ଧ, ଉନ୍ନତ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିବନ୍ତ ଏବେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହୀନ ସେଇ ସମାଜକୁ 
ମନେ ହେଉଥିଲା, ହୃତ ସର୍ବସ୍ବ ଏବଂ ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭ। 

ଏଇ ଅବସ୍ଥାରେ ଅନେକେ ଭାବିଲେ ଯେ ସେମାନେ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ, ଯୁକ୍ତିହୀନ, 
ଭୀତିପ୍ରଦ ଜଗତରେ ବାସ କରୁଛନ୍ତି । ଜୀବନର ଆଶା ଭରସା ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ “ ମାୟା” ବୋଲି 
ମନେ ହେଉଛି । ଏକ ନିଶ୍ରିଦ୍ର ଅନ୍ଧକାର ସାରା ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆଛୁନ୍ନ କରି ରଖିଛି। ଏହାରି ଭିତରୁ ଉଙ୍କିମାରି 
ଅନାଉଛନ୍ତି ଭୀତିପ୍ରଦ ମୁଖାଧାରୀ ମୂର୍ରିମାନେ। ଏ ବିଷୟକୁ ନାଟକାୟିତ କରିବାକୁ ହେଲେ ରୂପକ ଓ 
ସଂକେତର ସାହାଯ୍ୟ ନେବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ ଉପାୟ ନାହିଁ। ତେବେ ମେଟାର ଲିଙ୍କ, ଇବସେନ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାଟକର ରୂପ-ସଂକେତରେ ବ୍ୟକ୍ତ ଜୀବନ ଦର୍ଶନଠାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ ପ୍ରକୃତିର ଏହି 
ନୂତନ ସାଂକେତିକ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ଏଡିହ୍ୟ ବାଦୀ ଜୀବନଧାରାକୁ ପ୍ରକଟିତ କଲା ନାହିଁ| ଅର୍ଥବହ ଓ 
ରୀତି ଅନୁସୃତ ରଚନାର ପଥ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହେଲା। ଏଇ ସାହିତ୍ୟ ସଂଯୋଗର ଭାଷା ବ୍ଯବହାର 
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କଲାନାହିଁ- ଫଳରେ ପାଗଳର ପ୍ରଳାପ ତୁଲ୍ୟ ମନେହେଲା କିମ୍ବା ହେଲା ଶିଶୁର ନିରର୍ଥ କଳନା 
ପ୍ରକୃତରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ କାଳର ବାସ୍ତବ ରୂପ- ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୀନ, ଆଶା ଭରସା ହୀନ, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହୀନ । ନିରର୍ଥକ ଜୀବନର ପ୍ରକାଶ ତ ଆଉ ଯୁକ୍ତିର ଭାଷାରେ, ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର ଭାଷାରେ 
ହୁଏ ନାହିଁ ତା' ପାଇଁ ଏ ଧରଣର ନିରର୍ଥକ ଭାଷାହିଁ ସର୍ବଥା ଉପଯୁକ୍ତ | | 

ଭାଷା ଯେଉଁଠି ନିରର୍ଥକ ଓ ଅସଫଳ ସେଠିତ ଭାବ ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ୟମ ହେବ ପ୍ରତୀକ ଓ 

ସଂକେତ ପ୍ରତୀକ ଓ ସଂକେତ ନାଟକରେ ଅନେକ ସମୟରେ ମୂକାଭିନୟ ଦ୍ଵାରା କାମ ଚଳିଯାଏ | 

ଆବସର୍ଡ ନାଟକରେ ଏତିହ୍ୟବାହୀ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଅଭିନୟ ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ମୂକାଭିନୟ ଏବଂ 
ମୁଖା ନୃତ୍ୟ ସହ ଅଭିନୟ | ରୂପକ, ସଂକେତ ଓ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଛି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ନାଟକର “ ବିଦୂଷକ” ମଧ୍ୟ ଆସି ଏ ନାଟକରେ ଯୋଗ ଦେଇଛି | ଧର୍ମୀୟ ଓ 
ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୂପକକୁ ମଧ୍ୟ କାମରେ ଲଗାଯାଇଛି । ରୂପ କଥାର ଦୈତ୍ୟ ରାକ୍ଷସ ଡ଼ରାଗନ୍‌ 
ପକ୍ଷୀରାଜ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକର କାମ କରେ | ମୃତ୍ୟୁ ପରର କଳଛିତ ଜୀବନ ଓ ନରକର 
ବୀଭସ୍ସ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏ ଧରଣର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ସବୁ 
ପ୍ରକାର ଦର୍ଶନ, ଧାରଣା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ପଦ୍ଧତିର ସମନ୍‌ୟରେ ରଚିତ ହୁଏ ଏହି ଆବସର୍ଡ ନାଟକ । 

ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ରଚୟିତା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାମୁଏଲ୍‌ ବେକେଟ୍‌ ( ୧୯୦୬) ଜା 
ଜୀନେତ୍‌ ( ୧୯ ୧୦), ଜୀ ତାରଦ୍ୟୁ ( ୧୯୦୩), ବରିସ୍‌ ଭାୟାନ୍‌ ( ୧୯ ୨୦), ୟୁ ଜୀନ୍‌ 
ୟୁନେସ୍କୋ ( ୧୯୧ ୨), ଆର୍ଥାର ଆଡା ମୋଭ ( ୧୯୦୮), ଏ୍ଡ଼ଓାର୍ଡ଼ ଆଲବି ( ୧୯ ୨୮) 
ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଭାରତରେ ଏ ରୀତିର ନାଟକ ଲେଖାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ତ ହୋଇଛି 
ଯାହା ହୋଇଛି, ତାହା ବିଶେଷ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପାଇନାହିଁ । କାରଣ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେ ଦେଶର ଯେଉଁ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଅର୍ଥନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟଜନିତ ପରିବେଶ ପ୍ରାଚୀନ ଏତିହ୍ୟବାହୀ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବିନଷ୍ଟ କରିଛି ଭାରତରେ ସେ ଧରଣର ଅବସ୍ଥା ଏବେ ବି ଆସିନାହିଁ। ଦୁଃଖ 
ବେଦନା ହତାଶା ଏଠାରେ ବି ଅଛି, କିନ୍ତୁ ଜୀବନକୁ ଏଠାରେ ଅର୍ଥହୀନ ଓ ଅସଂଲଗ୍ନ ମନେ 
କରାଯାଇନାହିଁ। ବାଦଲ ସରକାର “ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ' ନାଟକ ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଲେଖି 
ମଧ୍ୟ କୌଣସି ସ୍ବୀକୃତି ପାଇନାହାଚ୍ତି। ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜ ଢୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ ହୁଏ । ସମାଜ ଓ 
ଜୀବନରେ ଯାହା ନାହିଁ, ସାହିତ୍ୟରେ ତାକୁ ଆମଦାନୀ କଲେ ସେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନିଷ୍ତଳ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ | 

ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆବସର୍ଡ ଦର୍ଶନର ପ୍ରତିରୋପଣ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇପାରେ | ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଵ ନାଟକର ସମକକ୍ଷ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ ସତୁରୀ 
ଦଶକରୁ ଏ ଧରଣର ଉଦ୍ଯମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ପ୍ରବୀଣ ନାଟ୍ୟକାର ନେତୃତ୍ଵ ଦେଲେ। ତରୁଣ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କଲେ। ପରିଣାମରେ ଆବସର୍ଡ ନାଟକର ଓଡ଼ିଶୀ ରୂପ ଭାବେ 
ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ତହିଁରେ ରୂପକ, ସଂକେତ ଓ ପ୍ରତୀକଉ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା ଏବଂ 
ସେଇଠି ତାହା ଅଟକି ରହିଲା। ସେଇଆକୁ ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାହିଁ। ଅନୁକୂଳ 
ପାଶ୍ିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ ଆଲୋଚନା, ଭାଷଣ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବୌବ୍ଧିକତା ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହା 
କେବଳ “ ଆକାଡେମିକ୍‌' ହୋଇ ରହିଗଲା । ଏବେ ସେତକ ବି ନାହିଁ 
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କାଳ ଓ କଳା 


(ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଟୋଲ୍‌ଟ୍‌ ବେଖ୍ଟ) 


ଆନ୍ଧିଆ କହିଲା (ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ) - ' ଦୂର୍ଭାଗା ସେହି ଦେଶ, ଯେଉଁଠି ଜଣେ ହେଲେ 
ନେତା ନାହାନ୍ତି। 

ଗାଲିଲିଓ କହିଲା- ନା, ଦୃର୍ଭାଗା ସେଇ ଦେଶ, ଯେଉଁଠି ଖାଲି ନେତାଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୁଏ। 

ଉପରୋକ୍ତ ସଂଳାପଟି ˆ ଗାଲିଲିଓଙ୍କ ଜୀବନୀ’ (Life ଠ† Gallileo) ନାଟକରୁ ଉଦ୍ଧୃତ | 
ଏହାର ଲେଖକ ହେଲେ-ବର୍ରୋଲ୍‌ଟ ବ୍ରେଖଟ୍‌ (Bartolt Brecht)ଜନ୍ଧ ୧୮୯୮ ମସିହା, 
ଜର୍ମାନର ବାଭାରିଆ ପ୍ରଦେଶ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅଗ୍‌ସବର୍ଟରେ । ଏ ବର୍ଷ ବିଶ୍ଵର ଦେଶେ ଦେଶେ ଏହି 
ମହାନ୍‌ କବି, ଲେଖକ ଓ ବିଶେଷ କରି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜନ୍ମ ଶତବାର୍ଷିକୀ ପାଳନ କରାଯାଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ସେ ମହାକାବ୍ୟିକ ନାଟ୍ୟଧାରା (Epic theatre)ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ତଥା ଥିଓରି 
ଅଫ୍‌ ଏଲିଏନେସନ୍‌ (†heଠ୮y ଠof alienation)ର ପ୍ୂବକ୍ତା| ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲେ- (Life of Gallileo, Saint John of the stock yards, A man's 
man, The three pennee opera, Rise and fall of the city of 
Mahagony)ଇତ୍ୟାଦି। ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ସ୍ପିତାବସ୍କାର ନିଗଡ଼ରୁ ମୁକ୍ତି ଖୋଜୁଥିବା ଜନମାନସର 
ପରିଭାଷା | କୁହାଯାଏ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଥିଲେ ଦୂଃଖୀ, ଦରିଦ୍ର, ଶୋଷିତ ନିପୀଡ଼ିତ ଲୋକଙ୍କର ମୁଖପତ୍ର 
ତାଙ୍କରି କଥା କହି, ସେ ସାମାଜିକ ପାତରଅନ୍ତର, ଭେଦ ଭାବର ନିରାକରଣ ଦାବି କରୁଥିଲେ। 
ଭାରତର ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଅନେକ | ଉପ୍ବଳ ଦତ୍ତ, ଇବ୍ରାହିମ୍‌ ଆଲକାଜୀ, 
ଏମ୍‌.କେ. ରାଇନା ଏବଂ ହବିବ୍‌ ତନବୀର, ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ। ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଅନୂଦିତ ତଥା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସେସବୁ କିଛି ହେଲାପରି ମନେହୁଏନା | 

ଏହି ମହାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ହୁଏ ୧୯୫୭ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତ 
ଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ । 
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ଆଜିଠାରୁ ଶହେବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ବାଭାରିଆ ରାଜ୍ୟରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ବ୍ରେଖଟ୍‌ | ଭାରତରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ପିତି ଖୁବ୍‌ ଦୂଢ଼ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ପ୍ରାୟ ଅଧିକାଂଶ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାରେ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଅନୂଦିତ ଓ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ବିଶେଷକରି ପାରମ୍ପରିକତା ଭିତରୁ ମୁକତି 
ଲୋଡ଼ି ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀର ସନ୍ଧାନରେ ଥିଲା ସେତେବେଳେ 
ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ଶୈଳୀ ହିଁ ସେଥିପାଇଁ ଅଧିକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ଆପଣାର ମନେ ହୋଇଥିଲା | ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ତେଣୁ ଏହାକୁ ଆଦର ସହକାରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ। ବିଶେଷ କରି ଯେଉଁ 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆଡ଼କୁ ଢଳି ରହିଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ହେଲେ ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ଚାରଣ | 

୧୯ ୧୯ ମସିହାରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ରଚନା କରନ୍ତି  ବାଲ୍‌' (Baal)ନାମକ ନାଟକ, ଯେଉଁଥିରେ 
କି ସ୍ଵାଧୀନତା କାମୀ ଜଣେ କବିର ପରମ୍ପରା ଚ୍ୟୁତିର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | ପରମ୍ପରାର 
ନିଗଡ଼ ମଧ୍ୟରୁ ମୁଲ୍ତିକାମୀ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଆତ୍ସାର ଆର୍ଭନାଦ ଏହି ନାଟକରେ ଆମୁଳ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । 
ଏତେବେଳକୁ ବ୍ରେଖଟଙ୍କର ବୟସ ମାତ୍ର ଏକୋଇଶ ବର୍ଷ । ଏହି ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖିବା ପରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଥିଲେ। ସେ 
ଦିନ ବିଶ୍ବନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ ଜଣେ `‘ ପ୍ରତିରୋଧର ନାଟ୍ୟକାର ଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥିଲା। ଆଜି 
ଶହ୍େେ ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ୟ ବିଂଶ ଶତକର ଅମର -ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ନାଟ୍ୟ ପୁରୁଷଙ୍କର 
ଅମ୍ଲାନ ପ୍ରତିଭାକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେବାକୁ ହେଉଛି। ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସର୍ଚ୍ଚନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ବିଶେଷକରି ନାଟକରେ ମାର୍କସୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧ ତଥା ଚେତନାର ଏକ ମୌଳିକ ବିନ୍ଯାସ 
ନିମନ୍ତେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ସର୍ଚନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି। ପୁଣି 
ତାଙ୍କର କବିତାରେ ସ୍ଵଛଥନ୍ଦତା ଏବଂ ସାରଲ୍ୟର ଯେଉଁ କଳାତ୍ସକ ରାକ୍ଷୀବନ୍ଧନ ଘଟିଛି ତାହା ତାଙ୍କୁ 
ଏବେ ମଧ୍ୟ ଜର୍ମାନ କବିମାନଙ୍କର ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନୀୟ କରି ରଖିଛି। ତାଙ୍କ ଜନ୍ମର ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ପରେ ଏବଂ ମ୍ରତ୍ୟୁର ବୟାଳିଶ ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ବ୍ରେଖଟ୍‌ ପୂର୍ବଭଳି ଅପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦ୍ 
ହୋଇରହିଛନ୍ତି। 

ଏହି  ପ୍ରତିରୋଧର ନାଟ୍ୟକାର ' ମାର୍ଚ, ୧୯୩୯ରେ ଲେଖନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା 
ଗ୍ରନ୍ଧ "On Rhymeless Lyric with irregular Rhythms". ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ ସେ ନିଜେ କହନ୍ତି You must consider the times | was writing in. 
The world war had just ended. My political knowledge was 
shame fully meagre, yet | was aware of the great discrepanicies 
in the social existence of the people. | built them more or less 
naively in to the action of my plays and the verses of my po- 
€mS" ଯୁଵ୍ୋଭର ସମାଜରେ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ସ୍ମିତିରେ ଯେଉଁ ସୁଦୂର ବ୍ଯବଧାନ 
ଦେଖାଦେଇଥିଲା, ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଯେଉଁଭଳି ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ସଂଗ୍ରାମ କରୁ 
କରୁ ହତାଶାର ଅତଳ ଗହ୍ଵର ମଧ୍ଯରେ ତଳେଇ ଯାଉଥିଲା, ସମଗ୍ର ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ଯେମିତି ଏହି 
ହତାଶ ମଣିଷର ବ୍ୟଥାତୂର ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ ଆଛନ୍ନ ହୋଇପଡୁଥିଲା ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ବେଦନା ଦୀର୍ଶ ହୃଦୟରେ 
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ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁଥିଲେ । ତାଙ୍କର ନାଟକ ଆଉ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ଏଇ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ଜୀବନଯୁଦ୍ଧର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କାହାଣୀ! ବ୍ରେଖ୍ଟ ନିଜେ ସୂଚନା ଦେଇଛଚ୍ତି ଯେ, ରାଜନୀତି ସେ 
ବୁଝୁନଥିଲେ କିମ୍ବା ତାହା ତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁନଥିଲା ମଧ୍ଯ । ମଣିଷ ତା'ର ସମସ୍ତ ଦୋଷତୁଟି, 
ସୁଗୁଣ, ଦୁର୍ଗୁଣ ଏବଂ ସବଳତା ଦୁର୍ବଳତା ନେଇ ତାଙ୍କର ମନକୁ ଅଧିକ ଆଲୋଡ଼ିତ କରୁଥିଲା 
ତେଣୁ ମଣିଷର କଥା କହିବାକୁ ହିଁ ସେ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ। ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କର ପାଠକମାନେ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ଜାତିକୁ ଛୁଇଁ ପାରଚି। ଏହାହିଁ ହେଉଛି ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ଆକୃଷ୍ଷ ହେବାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାରଣ। ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଦୂରତ୍ଵ,ସେମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ତାହାହିଁ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କୁ ଚିନ୍ତାକୂଳ କରୁଥିଲା। 
ସେଇମାନଙ୍କ ବ୍ୟଥା ବେଦନାର କାହାଣୀକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାବେଳେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ହୋଇପଡୁଥିଲେ, ଦୁଃଖାଭିଭୂତ ହୋଇ ଯାଉଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସେଇ ବେଦନାତୁର ଆତ୍ସାର ସ୍ପର୍ଶ 
ତାଙ୍କ ରଚିତ କାବ୍ୟ ନାଟକାଦିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଆଲୋଚକମାନେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଯେ, 
ଭାରତରେ ଏହାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି। ବିଶେଷ କରି ଏ ଦେଶର ଯୁଦ୍ଧୋରର ସମୟର 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଓ କବିମାନେ ଏହାଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରୀ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିନେତା ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଉପ୍ୂଳ ଦତ୍ତ ବ୍ରେଖ୍ଟୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମରେ କଲିକତାଠାରେ ପ୍ରଥମ ଭାରତୀୟ ବ୍ରେଖ୍ଟ ସୋସାଇଟୀ 
( ୧୯୬୪) ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିଲା ସାମ୍ପତିକ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ କର୍ମୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଇଚ୍ରାହିମ୍‌ 
ଅଲ୍‌କାଜି, ଏମ୍‌.କେ. ରୈନା, ଏବଂ ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ବୀର୍‌ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ରେଖ୍ଟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଭାରତରେ 
ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି। 

ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ ବ୍ରେଖ୍ଟୀୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଯେ କେବଳ ଭାରତୀୟ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଆଦୃତ ହୋଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟ ତାହା ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର 
ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ । ଏହାର କାରଣ ଅତି ଜଣାଶୁଣା | ପ୍ରଖ୍ୟାତ ହିନ୍ଦୀ ସମାଲୋଚକ ନାମୱାର ସିଂଙ୍କ 
ମତରେ “ ବେଖ୍ଟଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାଟକର ରାଜନୈତିକ ବାର୍ରା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଏ ଦେଶରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରିଛି। ଏଇ ବାର୍ରା ହେଉଛି ପ୍ରତିରୋଧର | × × ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସକଳ ପ୍ରକାର ଅନ୍ୟାୟ 
ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିରୋଧ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହାହିଁ 
ଆମକୁ ସାମ୍ପଦାୟିକତା ଏବଂ ଜରୁରୀକାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତି ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍୍‌ବୂବ୍ଧ କରାଏ | (ମନେ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ରାଜନୀତିରେ ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ 
ବୋଲି ବ୍ରେଖ୍ଟ ସ୍ବୟଂ ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ) ଦିଲ୍ଲାଠାରେ ସ୍ଥାପିତ ଜାତୀୟ ନାଟକ ବିଦ୍ଯାଳୟ 
(National school of Drama)ନିୟମିତ ଭାବରେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ 
କରିବାରୁ, ଭାରତରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅତି ଶୀଘ୍ର ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଗଲା । ଏପରିକି ତାଙ୍କ କବିତାକୁ 
ଚିହ୍ନିବା ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟମାନେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଗଲେ । ଭାରତୀୟ ଜୀବନାଦର୍ଶ 
ସହିତ ବ୍ରେଖ୍ଟରଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଅତ୍ତୁତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ରଙ୍ଗକର୍ମୀ ଏମ୍‌କେ ରୈନା 
(M. K. Raina)କହନି- ଜର୍ମାନ ଭାଷାରେ ଲେଖିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଯେ, ଜଣେ ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏକଥା ମୁଁ ସବୁବେଳେ କହିଆସିଛି | ଅଧିକାଂଶ ଭାରତୀୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର 
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ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଦିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଭାରତରେ ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା ପ୍ରମାଣିତ। ' ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ 
ସହିତ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପକ ବିଷୟରେ ଶ୍ରୀ ରାମ ଗୋପାଳ ବଢଜାଜ୍‌ 
(ନିର୍ଦେଶକ, ଜାତୀୟ ନାଟକ ବିଦ୍ୟାଳୟ) କହନ୍ତି “ “ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ତଥା ଆମ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ମଧ୍ୟରେ ଅତ୍ୁୁତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି। 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଅତି ସହଜରେ ଏଠାକାର ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସହିତ ଏହା କ୍ଷୀରନୀର ନ୍ୟାୟରେ ମିଶିଯାଇଛି ମଧ୍ୟ” ' 

ବ୍ରେଖ୍ଟ ମନେ କରୁଥିଲେ, ନାଟକ କୌଣସି ସମ୍ମୋହନ ନୁହେଁ, ବା ଯାଦୁ ବିଦ୍ୟା ନୂହେଁ। 
ବରଂ ଏହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ରାଜନୈତିକ ତଥା ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରେ । ଯାହା ଆବେଗ 
ପ୍ରବଣ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ କ୍ରିୟାକଳାପଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପୂଥକ୍‌ ବ୍ରେଖ୍ଟ ସେହି ଜାତୀୟ ଅଭିନୟର କଥା ହିଁ 
କହିହନ୍ତି। ତେବେ ଆଲୋଟଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ତାଙ୍କର ଏହି ଅଭିନୟରୀତି ଆକାଂକ୍ଷିତ 
ପୂଥକୀକରଣରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସଫଳ ହୋଇପାରିନାହିଁ ବରଂ ଏହା ଭାବାବେଗ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଅଧିକ ସଫଳ ହୋଇଛି | ସମାଲୋଚକମାନେ ଆହୁରି କହନ୍ତି, " There is weakness in 
Brecht's work as well as in his theory. At his best he restores 
classic dimension of meaning historical, moral and personal 
that have been in the modem theatre." ନାଟକ ଓ ରାଜନୀତିର ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ 
ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ପ୍ରଥମରୁ ନିଜର ଅକ୍ଷମତା ପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି। ଏହାର 
କାରଣସ୍ଵରୂପ ରାଜନୀତିରେ ନିଜର ଅଜ୍ଞତା କଥା ବ୍ରେଖ୍ଟ କହିଛନ୍ତି । ତେବେ ସେ ମନେ କରୁଥିଲେ, 
"Political play strike within and though the impact may not al- 
ways surface, it has far-reaching reverberations ultimately." 

ନାଟକ ଓ ରାଜନୀତିର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏ ଯୁଗର ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଆୟାନେସ୍ବଲୋ 
(10nesCco)କିନୁ ଭିନ୍ନମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ These days political 
theatre teach us nothing କାରଣ ଏହା ମଣିଷର କଥା ନ କହି ଦଳୀୟ ସ୍ଵାର୍ଥର କଥାହିଁ 
କହୁଛି। "Two centuries of politics and revolution have ushered in 
neither free dom nor justice, nor brotherhood. Politics gives us 
no answer to the essential questions, which is 'What we are, 
where have we come from and where are we going” ଏହା ଭିତରେ 
ସେ କହିଛନ୍ତି, "Politics can't be isolated from metaphysics - without 
meta-physics, politics can never express the basic problem-" 
ତେବେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ନାଟକରେ ରାଜନୀତିର ସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ଏହି 
“ ଆତୃତର୍ତଜ୍ଞାନ'ର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହୁଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ବସ୍ତୁତଃ ଜନ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ରାମ ଗୋପାଳ ବଜାଜ୍‌ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାରତୀୟ ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଯଦି ଆମେ ରାମଲୀଳା” ଦେଖିବା ତେବେ 
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ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା ଯେ, ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନେତା ସ୍ବୟଂ ରାମ- ଏ କଥା ମନରେ ପ୍ରାଣରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ବରଂ ସେମାନେ ଧରିନିଅନ୍ତି ଯେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ହିଁ ରାମ ଚରିତ୍ରରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଛନି ଏବଂ ସେ କିଛି କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ରାମ ରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ ସତ୍ୟ, ତେବେ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଗଭୀର ଦାଗ ଛାଡ଼ିଯାଏ। ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ଭଳି ବ୍ରେଖ୍ଟ ମଧ୍ୟ ନାଟକର ଏହିଭଳି 
ଭୂମିକା ସମ୍ପକରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ । 

ଏତଗଲା ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୈଳୀଗତ ସାମ୍ୟ କଥା। ଏ ଦେଶରେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ମଧ୍ୟ ଶ୍ରୀ ବଜାଜ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ 
ଗୋଟିଏ ସମାଜର କଥା କହୁଛନି ଯେଉଁଠି ଗୋଷ୍ଠୀ ବୈଷମ୍ୟ ରହିଛି । ଆମ ଦେଶରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର 
ଅଭାବ ନାହିଁ। ବ୍ରେଖ୍ଟ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଗନର ଗୋଟିଏ ବାଟ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ପ୍ରକୃତରେ 
ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ନାଟକ 'A Man, equals Man (1924), Three Penny Opera 
(1928) ଏବଂ Rise and Fall of the city of Mahagonny (1930) ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶକ୍ତିକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯିବା ସହିତ ମଣିଷ ଜାତିର ଲୋଭର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | 
ପୁଞ୍ଜିବାଦକୁ ଏଇସବୁ ବ୍ୟାପାରର ମୂଳ କାରଣ ରୂପେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ଜଣେ ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କ'ଣ ହୋଇପାରେ, ତାହା ଏଥିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ଦେଶ କଥା କୁହାଯିବା 
ବେଳେ ରାଜନୀତିକୁ ଏଥିରୁ ଦୂରେଇ ରଖାଯାଇପାରିନାହିଁ। ତେବେ ନୈତିକତାକୁ ଆଖି ଆଗରେ 
ଅବଶ୍ୟ ରଖାଯାଇଛି। ଦଳିତବର୍ଗଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରତି ସଜାଗ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଛି। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ 
'At ଠ୮ Politics! (1938) ନାମରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଥିଲେ | ତହିଁରେ ସେ କହିଲେ, 
କେବଳ ଚମଜ଼୍ାର ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିଏ ଏକାଠି ଲେଖିଦେଲେ ତାହା “କଳା” ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ। ମଣିଷ 
ଜାତିର ଭବିତବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୟଂ ଆଲୋଡ଼ିତ ନ ହେଲେ, କଳା କିପରି ଭାବେ ମଣିଷକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିବ ? ଯଦି ମୁଁ ସେମାନଙ୍କର ଏହି ଦୁୂର୍ଦଶା ଦୂର କରିବାର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବାଟ ବାହାର 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ନ କରେ, ତେବେ ସେମାନେ ଅବା ମୋ ଲେଖାରୁ କ'ଣ ପାଇବେ ?' ' ଏଇ 
ଅନ୍ଷ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ରାଜନୀତି ପାଖକୁ ନିଶ୍ଚୟ ନେଇଯିବ। ନ ହେଲେ ଜୀବନ ପାଇଁ କଳାର 
ମୂଲ୍ୟ ବା କ'ଣ ? 

ମଦନ ଗୋପାଳ ସିଂହ ପଞ୍ଜାବୀ ଭାଷାରେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ବହୁ ନାଟକ ଓ ସଂଗୀତର ଅନୁବାଦ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ସାମ୍ଭତିକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ବହୁତ ପ୍ରିୟ | ତା'ର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ ହେଉଛି, ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନର ଇତିହାସ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ, ଛାତ୍ରମାନେ 
ପ୍ରଥମେ ଯାହାକୁ ଅନ୍ୟାୟ ବୋଲି ଭାବିଛନ୍ତି, ତାହା ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ଏ 
ଯୁଗରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ | ଗାଲିଲିଓଙ୍କ ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତି, ଜିଉ ଏବଂ 
ନାରୀଗୋଷ୍ଠୀ - ଯେଉଁମାନେ ଚିରକାଳ ଅବହେଳିତ, ସେଇମାନେ ହି ହୋଇଛନ୍ତି ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଯେଉଁଠି ଏମିତି ଦଳିତ, ଉପେକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦେଖିଛନ୍ତି, ସେ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ତା' ପାଖରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ କଥା କହିଛନ୍ତି, କ୍ଷତ ଉପରେ ହାତ ବୁଲେଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ସେଣ୍ଟଜୋଆନ୍‌ ଅଫ୍‌ ଦି- ଷ୍ଟକ୍ୟାର୍ଡ' (Saint Joan of the stock yards) ନାଟକରେ 
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ବ୍ରେଖ୍ଟ ଲେଖିଛନ୍ତି 'Take care when you leave the world / You were 
not only good but are leaving / A good world.ଏହା ତାଙ୍କର ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କଳନା ହୋଇପାରେ | ମାତ୍ର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀର ଚିରନ୍ତନ - ପ୍ରତ୍ୟାଶା | 

ବ୍ରେଖ୍ଟ ଏବଂ ତାଙ୍କର 'Epic Theatre’ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଦେଶରେ ଏତେ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି ଯେ, ଏଠାରେ ତାହାର ପୁନରାବୃତି କରାଯାଉନାହିଁ। ତୃତୀୟ ଦଶକରୁ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ସମଗ୍ର ପୂଥିବୀର ନାଟ୍ୟ ଜଗତ ଉପରେ ପଡ଼ିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏପରିକି ' ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ'ର 
ଜଣେ ପ୍ରବକ୍ତା ଆଡାମୋର, ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ବଦଳରେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ। ଆଲୋଚକମାନେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଭିତରେ ଦୂଇଟି ବିପରୀତ ସତ୍ତାର 
ସହାବସ୍ଥାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଜୀବନ ଆଉ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଗଠନମୂଳକ 
ମନୋଭାବ । ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ଏ ଉଭୟ ସଭା ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଉଚ୍କଣ୍ାପୂର୍ଣ୍ଚ ସ୍ପିତିରୁ ହି 
ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ କବିତ୍ଵ ତଥା ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତାର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ 
ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ନିଜର ଧ୍ୟେୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ। 

ବ୍ରେଖ୍ଟ ଏବଂ ଆବସର୍ଡ-ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ଚିନ୍ତାଗତ ସାମ୍ୟ ରହିଥିବାର 
ଆଲୋଚକମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। ଏହାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ୩ the Jungle of 
ies ( ୧୯ ୨୧-୨୩) ନାଟକରେ ଆବସର୍ଡ ନାଟକ ଭଳି ଇଚାକୃତ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବା 
ଉଦେଶ୍ୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରାଯାଇଛି। ଏହାର ଦୂଇ ଚରିତ୍ର ଗାର୍ଗା ଏବଂ ଶଲିଙ୍କଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ସମ୍ପର୍କ ତାକୁ ପ୍ରେମ ଏବଂ ପଣାର ସମ୍ପର୍କ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସେମାନେ 
ପରସ୍ପରର ସାନ୍ନିଧ୍ୟ ପାଇବା ପାଇଁ ଯେମିତି ବ୍ୟାକୁଳ ହେଉଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପରସ୍ତରର ସାନ୍ଲିଧ୍ୟରେ 
ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଜଣକର ଜୀବନ ନେବା ପାଇଁ ସେମିତି ତପ୍ୂର ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି । ଶ୍ଲିଙ୍କ ଗୋଟିଏ ବହି 
ବିଷୟରେ ଗାର୍ଗାର ମତାମତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛି । ଗାର୍ଗା ଯେଉଁ ବହିଟିକୁ ତଳ ବୋଲି 
ମନେ କରେ, ସେ ବିଷୟରେ ଉଚ୍ଚ ମତ ଦେବା ପାଇଁ ତାକୁ ପ୍ରଚୂର ଅର୍ଥ ଯାଚୂଛି । ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ 
ହେଇଛି ଲଢ଼ାଇ। ଯେ କୌଣସି ମତେ ଜଣେ ଅପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । 
ବ୍ରେଖ୍ଟ ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ, ମଣିଷ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିଷୟରେ 
ତା” ମନରେ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ନ ଥାଏ | (ଆବସର୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ପିଣ୍ଟର ମଧ୍ୟ ଏହି ଶୈଳୀ 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି।) ତା' ସହିତ ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ କମ୍ୟୁନିକେସନ୍‌ ସମସ୍ୟା କେଡ଼େ 
ଉତ୍କଟ ତା” ମଧ୍ୟ ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଏ | ( ବେକେଟ୍‌ ଆଡାମୋର୍‌ ଏବଂ ଆୟାନେସ୍କୋ ମଧ୍ୟ ଏଇଆକୁ 
ନେଇ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି) | ଶଲିଙ୍କ ଏବଂ ଗାର୍ଗାଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍କାପନ କରିବାର ଏକ ମାଧ୍ୟମ! ଶେଷରେ ସେମାନେ ବୁଝିପାରନ୍ତି ଯେ, 
ସଂଘର୍ଷ ବାଟ ଦେଇ ଏଇ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ଆମର ନିଃସଙ୍ଗଚା ଏତେ ଅଧିକ ଯେ, 
ସଂଘର୍ଷ ସୁଦ୍ଧା ଏହାକୁ ଦୂର କରିପାରିବ ନାହିଁ| 

ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକ Ma equals Manରେ ଜଣେ ନିରୀହ 
ଶାନ୍ତଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି କିପରି ଏକ ଦୁର୍ବର୍ଷ ସୈନ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। 
ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏଇ ଚରିତ୍ରଟି ଅପରାଧ କରି ଦଣ୍ଡ ପାଇବା ପରେ, ନୂତନ ରୂପରେ ପୁନର୍ଜୀବିତ 
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ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଛି। ବ୍ରେଖ୍ଟ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ, ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି 
ଅପରିବର୍ଗନୀୟ ନୂହେଁ। ନାଟକ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ସମ୍ପୂର୍ଣ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଇବା ସବୁବେଳେ 
ସମ୍ଭବ | ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ୟ ଏଇଭଳି ବିଶ୍ଵାସର ଅଧୀନ ଥିଲେ । 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ଓreen Garraga ରେ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇଭଳି 
ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସେଠାର ଗାଲ୍‌ଗେଇ ନାମକ ଜଣେ ନାଗରିକ ଅନ୍ଯ ଏକ ଚଚିତ୍ର 
ରୂପରେ ବଦଳି ଯାଇଛି | | the Jungle of Cities ର ଗାର୍ଗା, Man equals Manର 
ଗାଲି ଗେ ଏବଂ ଶେଷରେ ଓ୮een Garraga ଗୀଲ୍‌ଗେଇ-ଏ ତିନୋଟିଯାକ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ 
ଅପରର ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ମନେ ହୁଅନି । ଶୁିଙ୍କ ଚାହୁଁଛି ଗାର୍ଗାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅପହରଣ କରି ନେବାକୁ | 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକରେ ଗାଲିଗେଇର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ୟ ତା'ଠୁ ଛଡ଼ାଇ ନିଆଯାଉଛି | ଦୂଇଟି 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଯେତେବେଳେ ପରସ୍ତରର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଦୂଢ଼ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦୁର୍ବଳ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ, ତାକୁ ଗ୍ରାସ କରେ ଏବଂ ତାକୁ ଧର୍ଷଣ ମଧ୍ୟ କରେ। ଏ 
ବିଷୟଟି ଆବସର୍ଡ ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟିକା The Baby 
Elephant ( ୧ ୯ 9 ୪- ୨ ୫)ରେ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପରିବର୍ତନର ସମସ୍ୟା ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି 
ଗୋଟିଏ ହାତୀ ଛୁଆ ତା’ ନିଜ ମା'କୁ ହତ୍ୟା କରିଥିବା ଅପରାଧରେ ଅଭିଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ପ୍ରମାଣ କରୁଛି ଯେ ତା” ମାଆ ମରିନାଇଁ ଏବଂ ଯେ ମରିଛି, ସେ ଆଦୌ ତା' ମାଆ ନୁହେଁ। ତଥାପି 
ଅଭିଯୋଗ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଏବଂ ହାତୀ ଛୁଆକୁ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରାଯାଉଛି ଏହାକୁ  ପ୍ରତି- 
ନାଟକ ' କୁହାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଏଥିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ମନକୁ ହି ନାଟକାୟିତ କରାଯାଇଛି । 
ଆଡାମୋଭଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ରୀତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 

ଏହାପରେ ଅବଶ୍ୟ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଏହି ଶୈଳୀକୁ ପୁରାପୁରି ପରିତ୍ଯାଗ କରି କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ 
ସମନ୍ବିତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିବାର ଜଣାଯାଏ। ତେବେ ମାନସିକ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତି, ହତାଶା ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକରେ ସେମିତି ସ୍ଥାନ ପାଉଥିଲା, 
ପରବର୍ଭୀ କାଳର ରାଜନୈତିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ୟ ସମାନ ଭାବରେ ରହିଲା। ଏହିସବୁ 
କାରଣରୁ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କୁ ଆବସର୍ଡ ଥିଏଟରର ଜଣେ ଉଦଗାତା ବୋଲି କୂହାଯାଇଥାଏ। ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ନୈରାଶ୍ୟ ଏବଂ ହତାଶାର ପ୍ରଚୁର ଉପାଦାନ ରହିଥିଲା, ତେଣୁ ସେ ରାଜନୈତିକ 
ମତବାଦରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଯେଉଁ ସମୟରେ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ସୁଦ୍ଧା ପୁଞ୍ଜିବାଦର 
ନେତିବାଦୀ ତଥା ଆବସର୍ଡ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ବ୍ରେଖ୍ଟ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମୀ “ ଏପିକ୍‌ 
ଥିଏଟର” କଥ ' କହିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କୌଣସି ନୈତିକ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ଶିକ୍ଷା ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି। ପୁଣି ଏଥିରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଜାତୀୟ ଇତିହାସରୁ ନାନା ଉପାଦାନ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଏହାର ପରିସରକୁ ବିସ୍ତୃତ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି | 

ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଆଉ ଏକ ବିରୋଧାଭାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦିଆଯିବା 
ଉଚିତ୍‌। ସେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ପାଇଁ Theory of alienation’ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୃଥକୀକରଣ ତତ୍ଵ 
ବୋଲି ଗୋଟିଏ କଥା କହିଲେ। ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କଥା କୁହାଯାଇଥିଲା, ବ୍ରେଖ୍ଟ ତା'ର ବିରୋଧ କଲେ। ସେ ମନେ 
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କରୁଥିଲେ ଯେ ଏହି ରୀତିଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ତ୍ୟାଗ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଦର୍ଶକ ଯଦି 
ଅଭିନେତା ସହିତ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ମିଶାଇ ଦେବ, ତେବେ ସେ ତାହାର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଜଣେ 
ସମାଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଭଳି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରିବ ? ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଧାରାରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ବ୍ରେଖଟ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଉଠାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ। ତେବେ କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସେ ଏଥିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ନିଜ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ବେଳେ ସେ ଏହାର ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଥିଲେ। ଦର୍ଶକ 
ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବ ରୀତିରେ ନାଟ୍ୟ-ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ଦେଖିବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରି 
ରଖିଲେ, ଏବେ ମଧ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି ! 

ଅଭିଯୋଗ ହୁଏ ଯେ ବ୍ରେଖଟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। 
ନାନାବିଧ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ତା'ର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ସେ ମଞ୍ଚରେ ନାନା ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ଓ 
ଗବେଷଣା ଚଳାଇଛନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ସେ ନୂତନ ନା୍ୟଭାଷା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ସଂହତି ଏବଂ 
ସଂଗତିପୂର୍ଣଣ ହୋଇଥିବାରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଘଟଣା ଓ 
ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ରୂପ ଆଣିଛନ୍ତି, ତାହା ଫଟୋଗ୍ରାଫି ଅପେକ୍ଷା ଅଧିକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ 

ଏଇଠି ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । ନିଜର 
ଜୀବନକାଳ ( ୧୮୯୮-୧୯୫୬) ମଧ୍ୟରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଦୂଇଟିଯାକ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଦେଖିଛନ୍ତି। ଦୂଇ 
ଦୂଇ ଥର ବିବାହ କରି ମଧ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଚାଖି ପାରିନାହାଚ୍ତି । ଅଶାନ୍ତ 
ରାଜନୈତିକ ବାତାବରଣ ମଧ୍ୟରେ ୧୯ ୨୬ ମସିହାରେ ମାର୍କସବାଦ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ସମସ୍ତ ଉପାୟ ଏହାରି ଭିତରୁ ମିଳିପାରେ ବୋଲି ତାଙ୍କର 
ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଛି । ଏହାପରେ ସେ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁର୍ବଳ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନେଇ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ଆମେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ। ଏହାହିଁ 
ତାଙ୍କୁ ଚଳିତ ଶତକର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାରର ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ କରିଛି 

ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଲୋପ କିମ୍ବା ପରିବର୍ଭନର ଯେଉଁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି, ସେ ତାକୁ ନେଇ ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖିଛଚି। ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ( କିନୁ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରବର୍ରୀ) ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ୟ ଏ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ମାର୍ଟିନ୍‌ ଆଇ ସ୍ଲିନ୍‌ ଭଳି ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନେ ତାଙ୍କୁ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକର 
ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ତାହା ମଧ୍ୟ 
ଏଠାରେ ସୂଚିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ବ୍ରେଖ୍ଟ ଥିଲେ ' ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର”ର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା ଜାତୀୟ ଜୀବନର ବୀରତଵ ପୂର୍ଣ ବର୍ଣ୍ାଢ଼୍ୟ ବର୍ଣ୍ତନାତ୍ଵକ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର 
କାରବାର । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବକୁ ନେଇ ଅନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ଆବସର୍ଡ 
ନାଟକ ସବୁ ଲେଖାଯାଇଛି। ଆବସର୍ଡ ତ୍ତ ପ୍ରକୃତରେ ହେଉଛି ଏକ ଦର୍ଶନ, ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଏକ ଅନୁଭୂତି ଯାହା ସେ ଦେଶରେ ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା। ଏଥିରେ ନିଃସଙ୍ଗତା, 
ବ୍ୟର୍ଥତା, ହତାଶା ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତା ପ୍ରଭୃତିର ସ୍ଥିତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥିଲା ¦ ବ୍ରେଖ୍ଟ ମଧ୍ୟ 
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ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିଜା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖିଥିଲେ ଏବଂ ହୁଏତ ଏଇଥିପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଦେଶରୁ ଦେଶାନ୍ତରକୁ 
ପୂରି ବୁଲିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା। ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତାଙ୍କର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ, ନିଜ ଜନ୍ମଭୂମି ଜର୍ମାନୀର ଯୁଦ୍ଧୋରଭର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାରୁ ହୁଏତ ତାହା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଥାଏ | 
ତେବେ ତାହାରି ଭିତରୁ ବ୍େଖ୍ଟ ଯେଉଁ ଆଶା ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ରଚନାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ। ସବୁଜ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟିର 
ଆକର୍ଷଣରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ହିଲ୍ଲୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ଅନୁଭବରେ ନାହିଁ। ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନେଇଛନ୍ତି । ଏଇଥିପାଇଁ ଆଡାମୋଭ ତାଙ୍କୁ Greatest of contemporary play- 
wrights ବୋଲି ମାନ୍ୟତା ଦେଇ, ତାଙ୍କୁ 'ଏe× ‹0 Shakespeare' ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। 
ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ବ୍ରେଖ୍ଟ ବୁଝିଥିଲେ ଯେ, ସଂସାରର ଜଟିଳତା ଭିତରେ ସକାରାତ୍ସକ ଚରିତ୍ର ଖୋଜି 
ପାଇବା କଷ୍ଟକର | ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ (Mother Courage, 
Galileo)ର ଏହି ଧରଣର ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସକାରାତ୍ସକ ବାର୍ଭା ସମ୍ଭାବନାରୁ 
ଆସିବ ବୋଲି ଆଶା କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଏଥିରେ ତାଙ୍କ ସଫଳତା ମିଳିନାହିଁ। 

ଜୀବନପ୍ରତି ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ କିଭଳି ଥିଲା, ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ କେବଳ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ, ଆଶା ଆଉ ନୈରାଶ୍ୟର ଏକ ତିଳତଶ୍ୂୂଳିତ ଅନୁଭବ ଦ୍ଵାରା ଏହା ନିୟନ୍ତିତ। 
ଅବଶ୍ୟ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ ଏହାର ନେତିବାଚକ ଦିଗଟି ହିଁ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ହାସଲ 
କରିଥିବାର ଆଖିରେ ପଡ଼ିବ ତେବେ ଯଥାର୍ଥତା ଦୃଷିରୁ ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। 
ଜର୍ମାନ ନାଟକରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ (E×Ppressionism)ର ପ୍ରୟୋଗ କରି ବ୍ରେଖ୍ଟ 
ସେ ସମୟରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଦୂଷ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ କରିଥିଲେ | 

ଦଳିତ ଜନତା ପ୍ରତି ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ସମବେଦନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏବଂ “ ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର” 
ମାଧ୍ୟମରେ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, ଦେଶପ୍ରେମ, ବୀରତ୍ବ, ପ୍ରେମ ପ୍ରତିହିଂସା, ଉଦାରତା, କ୍ଷମା ପ୍ରଭୃତିର 
ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ଭାରତରେ ତାଙ୍କୁ ଅଦ୍ୟାପି ଲୋକପ୍ରିୟ କରିଛି । ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ସଂଘ (1 7A) ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ଏ ଦେଶରେ ପରିଚିତ କରାଇଥିଲେ ଏବଂ ଉପ୍ପଳ ଦତ୍ତଙ୍କର ' ତିନ୍‌ 
ପୟସାର୍‌ ପାଲା” (Three Penny Opera) ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ବ୍ରେଖ୍ଟ ନାଟକ, ଯାହା 
ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଥିଲା | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କିନୁ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର କୌଣସି ନାଟକ 
ଅନୁଦିତ ହୋଇଥିବାର ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିନାହିଁ। 
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ବ୍ରେଖଟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାଟକର ନୂତନ ରୂପ 


@ ୯ ୫୭ ମସିହାର କଥା। ସେତେବେଳକୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜର୍ମାନ୍‌ ଅଭିନେତା, ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବର୍ଟୋଲ୍ବ ବ୍ରେଖ୍ଟରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁର ମାତ୍ର କେତୋଟି ସପ୍ତାହ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ସମୟରେ 
ଶ୍ରୀମତୀ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଲଶ୍ତନରେ 'ବ୍ରେଖେଟ୍‌ଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ‘ମଦର କରେଜ” ନାଟକର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । ନାଟକର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥାଏ ଏବଂ ଶ୍ରୀମତୀ ବ୍ରେଖଟ୍‌ ସ୍ଵୟଂ 
“ମଦର କରେଜ ' ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥାଆନ୍ତି | ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ଦୂଶ୍ୟରେ ଶ୍ରୀମତୀ ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ 
ଯେତେବେଳେ କହନ୍ତି, ' ‘ତଥାପି ମୁଁ ବଂଚିବାକୁ ଚାହେଁ” ' ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଏହି ଆବେଗପୂର୍ଣ 
ସଂଳାପ ସମଗ୍ର ପ୍ରେକ୍ଷାଗଧହକୁ ସ୍ତ୍ତ କରିଦିଏ । ଚକ୍ଷୁ ଅଶ୍ରଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ଛାତି ଭିତରେ 
ସତେ ଯେମିତି ଏକ ଧାରୁଆ ଅସ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗଭୀର କ୍ଷତଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଦିଏ। ଏଇ ରକ୍ତକ୍ଷରଣ 
ବହୁକାଳ ଧରି ଚାଲେ। ରସବାଦୀ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଅଭିନୟର 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ| ଅଭିନୟ ଯଦି ଦର୍ଶକର ହୃଦୟକୁ ରସସିକ୍ତ କରିନପାରିଲା, ତେବେ ଏଠାର ତାକୁ 
କୌଣସି ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ବ୍ରେଖଟ୍‌ ଏହାକୁ ମାନୁ ନଥିଲେ। କୁହାଯାଏ ଯେ, ଥରେ 
ତାଙ୍କର କୌଣସି ଅଭିନୟ ଦେଖି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଖିରେ ଲୁହ ଆସିଗଲା! ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଏହାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସଫଳତା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯିବା କଥା| ମାତ୍ର ଏଥିରେ 
ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ମନ କୁଆଡ଼େ ନୈରାଶ୍ୟରେ ଭରିଯାଇଥିଲା। ଅଭିନୟର ମାନ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ସନ୍ଦେହ ଆସିଯାଇଥିଲା ଏବଂ ସେ ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ କରିଦେଇ ପୁଣି ଥରେ ଅଭ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ। 

ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏସବୁ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ। ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗର 
ଗୋଟିଏ ସେତୁ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଗଲେ ଏବଂ ଉଭୟ ପକ୍ଷ ମାନସିକତାର ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚିଗଲେ 
ହିଁ ଅଭିନୟ ସାର୍ଥକ ହୁଏ ବୋଲି ଆମର ଧାରଣା। ବ୍ରେଖଟ୍‌ କିନ୍ତୁ ମନେ କରୁଥିଲେ ଯେ, 
ଅଭିନେତା ହୁଅନ୍ତୁ ଅବା ଦର୍ଶକ ହୁଅନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଏକାତ୍ସତା ହେଉଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଭାବେ ଏକ କାଛନିକ ବ୍ୟାପାର। ଅଭିନେତା ଜାଣତ୍ତି ସେ କିଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟ ଜାଣନ୍ତି 
ଚରିତ୍ରର ଖୋଳରେ ପଶିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଟିକୁ। ଏ ସ୍ଥିତିରେ କେହି କାହାରି ସହିତ କ୍ଷୀରନୀର ନ୍ୟାୟରେ 
ମିଶିଯିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ। ଏଇ ଅନୁଭବର ଭିରି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ବିଛିନ୍ନତା ତନ୍ତ । (Theory of alienation) । ଭାରତବର୍ଷରେ ବ୍େଖ୍ଟ ଜଣେ ବହୁମାନ୍ୟ 
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ନାଟ୍ୟକାର | ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅନୁବାଦ ଏବେ ମଧ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଛି। 
(ଓଡ଼ିଶାରେ ଅବଶ୍ୟ ଏଭଳି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥିବାର ଆମକୁ ଜଣାନାହିଁ) ତେବେ ତର୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଇ 
ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଆମକୁ କେତେଦୂର ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅବଶ୍ୟ ଭାବି ଦେଖିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ। ରସକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଆମ ଏଠାରେ ନାଟକର ରଚନା ତଥା ଅଭିନୟ ଯେ, ହୋଇନାହିଁ, 
ଏହା ନୂରହେଁ। ତେବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅସହଯୋଗ କାରଣରୁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବନ୍ଦ କରିଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି। 

ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଚିନ୍ତାରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର 
ଭୂମିକା ଏ ଉଭୟର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ସାମ୍ୟ ଏବଂ ବୈଷମ୍ୟର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର ଆମେ ଦେଖିପାରିବା। ଭରତ ମୁନି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଏକ ପବିତ୍ର ସାଧନାପୀଠ ଏବଂ 
ଅଭିନୟକୁ ଏକ ତପସ୍ୟା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ | ଏହା ଏଭଳି ଏକ ତପସ୍ୟା, ଯେଉଁଥିରେ 
ଦେବତାମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଅଧିକାର ନଥିଲା ବୋଲି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ପଶ୍ଚିମା 
ସଂସ୍କୃତିରେ ନାଟକର ଏହି ପବିତ୍ର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଅକଳ୍ଚନୀୟ | ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଏହାକୁ ଖୁବ୍‌ 
ବେଶିରେ କଳାର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇପାରେ ଏବଂ ଏହାର ସାମାଜିକ ଭୂମିକାଟିକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିପାରେ । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବ୍ରେଖଟ୍‌ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା କେତେଦୂର ଆମ ଦ୍ଵାରା 
ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବ, ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 

ଆମେ ନାଟକ ଦେଖୁ, ଆମର ଅନୁଭୂତିକୁ ଏହାଦ୍ଵାରା ଶାଣିତ ତଥା ମାର୍ଚ୍ଚିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ | 
ବ୍ରେଖଟ କିନ୍ଧୁ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ମତରେ ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନର 
ସୁଯୋଗ ଦେଇଥାଏ ସାଂସାରିକ ଦୂଃଖ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଯେତେବେଳେ ଆମକୁ ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ କରିଦିଏ, 
ସେତେବେଳେ ଏଥିରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ କିଛି ଲଘୁରସ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ତାହା 
ଦ୍ଵାରା ମନ ଭାର ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଏ। ହୋଇପାରେ ତାହା ସାମୟିକ, ମାତ୍ର ବଂଚିବା ପାଇଁ ଏହାର 
ମୂଲ୍ୟ କିଛି କମ୍‌ ନୂହେଁ। ଏହି କାରଣରୁ ପ୍ରତ୍ଯେକ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଦିଗକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥାନ୍ତି। 
ସେକ୍ପିୟରଙ୍କ ଟ୍ରାଜେଡି ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ଏଭଳି ଅନେକ ଦୃଶ୍ୟ ମିଳିବ, ଯାହା ଆମର ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରିବ ତେବେ ଏଥିପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆଗରେ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ପଡ଼ିଛି। 
ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନରେ ଯେଉଁମାନେ ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଆନ୍ତି, ସେମାନେ ଶେଷରେ ହିନ୍ଦୀ ସିନେମା 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଯାଆନ୍ତି। ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ ପାଇଁ ନାଟକ ଦେଖିବା ଏ 
ଦେଶରେ ଏକ ଅକଛଳ୍ଥନୀୟ ବ୍ଯାପାର। କିଛି ଜ୍ଞାନ ହୁଏତ ଏଥିରୁ ମିଳିପାରେ। ମାତ୍ର ବ୍ରେଖଟ୍‌ 
ଯେଉଁଭଳି ଏହାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, ଏଠାରେ ତାହା କଦାପି 
ନୁହେଁ। ନାଟକ ଯେହେତୁ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ତେଣୁ ଏହା ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ, 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଯେ ନିଶ୍ଚୟ ବିସ୍ତୃତ କରିବ, ଏଥିରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଏମିତିରେ ଦେଖିବାକୁ 
ଗଲେ ଢେଲଲୁଣର ନିତିଦିନିଆଁ ଜୀବନରେ ଏହା ପାଇଁ କେବଳ ଗତାନୂଗତିକତା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ 
କିଛି ନଥାଏ। ନାଟକର ଦୁନିଆ ଅନ୍ତତଃ ତାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଇଲାକାର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥାଏ। 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଆମେ ହୁଏତ ଆମର ପଡ଼ୋଶୀର ଦୁଃଖରେ ନିଃସ୍ମହତାର ମୁଖାପିନ୍ଧି ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ଏଡ଼ାଇଦେଇପାରୁ | ମାତ୍ର ନାଟକର କୌଣସି ଅପରିଚିତ ଚରିତ୍ରର ଦୂଃଖରେ ଆମର ଆଖି ଛଳ ଛଳ 
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ହୋଇଯାଏ | କାଶ୍ତ-ରସିକଟିଏ ମଞ୍ଚର ସାଜସଜା ଦେଖି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଯାଏ, ତାହାର ସମସ୍ତ ଅନୂଭୂତି 
ଉଦ୍ଦୀପ୍ର ହୋଇଉଠେ । ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ହେବାରେ ଲାଗେ ଏବଂ ନିଜ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ସୈ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୂନିଆରେ ପହଞ୍ଚିଯାଏ।ବ୍ରେଖ୍ଟ କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁ କିଛି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଆମ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର କ୍ରମିକ ବିକାଶ ଘଟୁଥିବା ବେଳେ, ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ମନେ କରନ୍ତି, 
ମଞ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକ୍ରମ ମତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ। ନାଟକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ତିଆରି 
କରାଯାଏ | ଏହି କାହାଣୀ ହେଉଛି, କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଘଟଣାର ସମନ୍ତି । ଏହିସବୁ ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ 
ପାରସ୍ପରିକ ସଂଯୋଗ ସେତୁ ସୃଷ୍ଠି କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ତରୂପ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଘଟଣା 
ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ଯେତେ ଦୃଢ଼ ହୁଏ, କାହାଣୀ ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ ହୁଏ । ତେବେ ବ୍ରେଖ୍ଟ 
ଘଟଣାର ଏହି ବାହୁଲ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଆନୁପୂର୍ବିକ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରିଲେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳତା ପାଇପାରନ୍ତି ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ | ଯେହେତୁ ସେ 
ଗତାନୁଗତିକ କାହାଣୀ ବଦଳରେ “ ଭାବ” ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି ତହିଁରେ ଘଟଣାର ବୈବିଧ୍ୟ 
ନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ କ୍ଷତି ହୁଏ ନାହିଁ! 

ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜର୍ମାନ୍‌ କବି ଗେଟେ ଗୋଟିଏ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯାହା କହିଥିଲେ, ତାହା ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି ! ତାଙ୍କ ମତରେ, 
ଯିଏ ଯୁବକ ଏବଂ ଯାହାର ବୋଧବୁୂବି କନୁଷିତ ହୋଇଯାଇନାହିଁ, ତା ପାଇଁ ଥିଏଟର ଅପେକ୍ଷା 
ଭଇ ଜାଗାଟିଏ ଖୋଜି ପାଇବା କଷ୍ଟକର | ସେଠି ତାକୁ କେହି କିଛି କହନ୍ତି ନାହିଁ, ତାଠୁ କେହି କିଛି 
ଆଶା କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଇଛା ହେଲେ ସେ ସମ୍ରାଟ ଭଳି ନିଜ ଆସନରେ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ବସିରହିପାରେ, ନ 
ହେଲେ ଉଠି ଚାଲିଯାଇପାରେ । ତା' ଆଗରେ କବିତା ଅଛି, ଚିତୁ ଅଛି, ଗୀତ ଅଛି, ସଂଗୀତ ଅଛି, 
ଅଭିନୟ ଅଛି ଏବଂ ଆହୁରି କେତେ କଥା ବି ଅଛି। ଯେବେ ଏତେପ୍ରକାରର କଳା ଅଛି, ଯୌବନ 
ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସମ୍ମୋହନ କଲା ଭଳି ଏତେ ଉପାଦାନ ସବୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଠୁଳ ହୋଇଛି, 
ପୁଣି ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଏ ସବୂକୁ ତୁମ ପାଖରେ ଉପଭୋଗ ନିମନ୍ତେ ସଜାଇ ଦିଆଯାଇଛି, 
ତେବେ ସଂସାରରେ ଏହାର ତୁଳନା ଆଉ କାହା ସହିତ କରାଯାଇପାରିବ ? ' ' (ଠonversa- 
tion of Goethe with Ekarman and Sanet: Bell & Sons-1913) 
ଛବିଶ ବର୍ଷ ଧରି ଗୋଟିଏ ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଥିବା ଏବଂ ସାରା 
ଜୀବନ ଧରି ନାଟକ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ରହିଥିବା ଗେଟେଙ୍କର ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟର 
ଅନ୍ତଃସ୍ବରକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାରେ ଆମର କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୁଏନାହିଁ। ତାହା ତୁଳନାରେ ବ୍ରେଖ୍‌ଟ୍‌ 
ବରଂ ଆମ ପାଖରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୂୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ନେଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅପରିଚିତ ମନେ ହୁଅନ୍ତି। 

ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ମତରେ ନାଟକର ଦର୍ଶକମାନେ କେବଳ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ପ୍ରେକ୍ଷକ ମତ୍ର | 
ଅଭିନୟ କ୍ରିୟା କିମ୍ବା ଅଭିନେତାଙ୍କ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ରହିନପାରେ । 
ଆମ ଦେଶର “ରାମଲୀଳା” ବା “ କୃଷ୍ଣଲୀଳା”ରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ଅବତାର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥିବା ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ଦେବତା ଜ୍ଞାନରେ ପୂଜା କରାଯାଏ ଏବଂ ଏବର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଯୁଗରେ ମଧ୍ୟ କିଭଳି ଏଥିରେ ବ୍ୟତ୍ୟୟ ଘଟିନାହିଁ, ଏକଥା ଢାଣିଥିଲେ, ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ହୁଏତ ନିଧଡ଼କରେ 
ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇପାରିନଥାନ୍ତେ। ସେ ନିଜ ପରିବେଶର କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି। ସେ ଦେଶର 
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ସମାଜବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି। ଅଭିନେତାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କ୍ରିୟାକଳାପ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ପ୍ରଭାବିତ କରେ, ଏବଂ ସେମାନେ କିଭଳି ଏଥିପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି, 
ବରେଖ୍ଟଙ୍କର ତାହା ନ ଜାଣିବାର କଥା ନୁହେଁ। ଏ ଦେଶର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
କିଭଳି ଉଦବୁଦ୍ଧ ଏବଂ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରେ ତାହା ଅନୁଭବୀ ମାତ୍ରେ ହିଁ ଜାଣନ୍ତି । ନାଟକରୁ ଏମାନେ 
ଆପଣା ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଖୋଜନ୍ତି। ସେତେବେଳେ ଅଭିନୟ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଯାଏ ଏକ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ । ଚାରଣ କବି ମୁକୁନ୍ଦ ଦାସ ଯେତେବେଳେ ବିଦେଶୀ ବସ୍ତୁ ବର୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ନିଜର 
ଦର୍ଶକ / ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ନିବେଦନ ଜଣାଇ ଗାଇ ଉଠନ୍ତି, ' 'ଫେଲେ ଦାଓ ରେଶ୍ମୀ ଚୂଡ଼ି '- 
ସେତେବେଳେ ଆସରର ଚାରିଆଡ଼ୁ ଚୂଡ଼ିର ବର୍ଷା ହେବାରେ ଲାଗେ ନାରୀ ଶ୍ରୋତା ଦର୍ଶକ ଏକିଭଳି 
ବିବାହିତା ନାରୀମାନେ ମଧ୍ୟ ସଧବାର ସନ୍ତକ କାଚଗୁଡ଼ିକୁ ହାତରୁ ବାହାର କରି ଫୋପାଡ଼ିବାରେ 
ଲାଗନ୍ତି। କିମ୍ବା ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଡଗର ଯେତେବେଳେ ଗାଏ “ ଛି ଛି ମଦ ପିଇକି ନାହିଁ ମୁଁ 
କଳାପାଣି ପରି ଦିଶେ' '- ସେତେବେଳେ ମଦ୍ୟପ-ଦର୍ଶକଟିର ମନରେ ହଠାତ୍‌ ନିଶା ଛାଡ଼ିବାର 
କାମନା ଜାତ ହୁଏ । ଏହା ଭିତରେ ଆମେ ବ୍ରେଖଟଙ୍କ ଉଦାସୀନ, ନିର୍ଲିପ୍ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଖୋଜି ପାଇବା 
କେଉଁଠୁ ? ବେଖ୍ଟଙ୍କ ମତରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ନାଟ୍ୟକର୍ମ ଦ୍ଵାରା ଜ୍ଞାନର ଭଣ୍ଡାରକୁ ନେଇ 
ଥୋଇ ଦିଆଯିବା ଏବଂ ସମ୍ଭବ ହେଲେ ସେମାନଙ୍କର ସୁପ୍ତ ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଦର୍ଶକ ଏଠାରେ ମୂକ ନିରୀକ୍ଷକଟିଏ। ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତା'ର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନିଜସ୍ଵ। ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଏଥିରୁ ତାକୁ କୌଣସି ସାହାଯ୍ୟ ମିଳେନାହିଁ। ତେଣୁ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ପାଇଁ ତାକୁ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ଏଇଠି ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ | ଏଇ ପଦ୍ଧତିରେ ଲିଖିତ ନାଟକ କ'ଣ ପ୍ରକୃତରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇପାରିବ ? 
ଯଦି ଏହା ହୋଇ ନପାରୁଛି, ତେବେ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କେଉଁମାନେ ? ସମାଜ ଯଦି ଏଥିରୁ 
କିଛି ସଂଗ୍ରହ କରି ନ ପାରିଲା, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯଦି ତତ୍ର ଆବରଣ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ସଗୋପନ କଲା, ତେବେ 
ଆମ ପାଇଁ ଏହାର ଭୂମିକା କ'ଣ ? କଳା ସମ୍ପର୍କରେ ବଡ଼ ଚମକ୍ରାର କଥାଟିଏ ଆମର ମନେ 
ପଡୁଛି ତାହା ହେଉଛି, "Art is not for the people to make the people to 
understand it, art would have to be brought down to their level" 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କଳା ଆସିବ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ । ସେମାନଙ୍କର ବୋଧବୁଦ୍ଧିର ସ୍ତରକୁ ଉପରକୁ ଉଠାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା ନ କରି, ନିଜର ସ୍ତରକୁ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତର ସହିତ ସାମିଲ୍‌ କରିନେବ। ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ତା'ର କରଁବ୍ୟ। ଏପରିସ୍ଥଳେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ କହିବା ପ୍ରକାରେ ନାଟକ ଯେବେ କେବଳ କୂଅଟିକୁ 
ଦେଖାଇଦେଇ ନିଜର କର୍ଭବ୍ୟ ଶେଷ କରିବ, ତେନେ ଏଥିରେ ଦର୍ଶକର ଶୋଷ ମେଣ୍ଟିବ କେମିତି ? 
କେବଳ ପାଣି ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଗଲେ ହେଲା ନାହିଁ। ବେଲି ପାଚିଲେ ବିଚରା କାଉର ଲାଭ 
କ'ଣ ? 

ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ଯେହେତୁ ନାଟକକୁ ଜ୍ଞାନ ବିତରଣର ଏକ ଭଣ୍ଡାର ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି, ତେଣୁ 
ସେ ଏହାର ପ୍ରଚାର ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁଭୂତିକୁ ଶାଣିତ କରାଇବ୍ବାର କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି। 
ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା କେତେଦୂର ସମ୍ଭବ, ତାହା ଭାବିଦେଖିବାକୁ ହେବ। ଏଠାରେ ସ୍ଵୟଂ 
ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଓଠ୦0 Woman of Centzuan ନାଟକର ଗୋଟିଏ ବକ୍ତା ଧର୍ମୀ ସଂଳାପର 
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କିଛି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି | ତାହାହେଲା,  ଦୁର୍ଗତ ମଣିଷମାନେ, ତୁମର ଭାଇ ମାଡ଼ ଖାଉଟି, ତୁମେ 
ଆଖି ବୁଜି ଦେଉଚ | ତା' ଉପରେ ପାହାର ବସୁଟି, ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଛି, ତମେ ବସି 
ବସି ଦେଖୁଚ। ଜାନୁଆର ମାତିଟି, ଆପଣା ଶିକାରକୁ ଝାମ୍ପି ନେଉଛି, ଆଉ ତମେ ବଞ୍ଚିଯାଇଛ 
ବୋଲି ଖୁସିରେ ନାଚି ଉଠୁଚ ! ତମ ମୁହଁରେ ପଦଟିଏ ବି ପ୍ରତିବାଦ ନାହିଁ। ଇଏ କିଭଳି ସହର ? 
ତମେସବୁ କିଭଳି ଲୋକ ? ଅନ୍ୟାୟ ମାଡ଼ିଯାଉଚି ବିଦ୍ରୋହ ନ କରି ତମେମାନେ ଚୂପ୍‌ ରହୁଚ। 
ଇଏ କିଭଳି ଜୀବନ ? ଏ ସହରର ବା ପ୍ରୟୋଜନ କ'ଣ ? ତା' ବରଂ ଆଜି ଧ୍ବଂସ ହୋରଯାଉ ' '- 
ବେଶ୍‌ ଚହଲାଇ ଦେଲାଭଳି ସଂଳାପ, ନୂରହେଁ ? ଆମ ଏଠାରେ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ ଯୁଗରେ 
ଏଇଭଳି ଢେର୍‌ ସଂଳାପ ଲେଖାଯାଉଥିଲା। ବିଶେଷ କରି ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକର 
ଏଇଧରଣର ସଂଳାପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତାଳ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଥିଲା। ଜଣେ ଜଣେ 
ଅଭିନେତା ଏ ସବୁର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନେଉଥିଲେ। 
ଏଠାରେ ଏହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି, ଏହାର ଆବେଗପୂର୍ଣ ଅନ୍ତଃସ୍ଵରଟିକୁ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଚିହ୍ନାଇଦେବା। ଯେ ମଞ୍ଚରେ ଏହାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବେ, ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କର ଏହା ସହିତ କୌଣସି ଆବେଗିକ ସମ୍ପୃକ୍ତି ନଥିବ କିମ୍ବା ଯେଉଁମାନେ 
ଏହା ଶୁଣିବେ, ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ଏ ଧରଣର କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିବେ ନାହିଁ। କେବଳ 
ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ବିଦ୍ରୋହୀ ହେବାର ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବେ - ଏହା କିଭଳି ସମ୍ଭବ, ସେତିକି ମାତ୍ର 
ଆମେ ବୁଝିପାରୁନାହୁଁ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାର ଗୋଟିଏ ପୁରୁଣା କାହାଣୀର ଅବତାରଣ କରିବା ମଧ୍ୟ 
ଜରୁରୀ ହୋଇପଡୁଛି। ବିବରଣୀଟି ହେଉଛି ବଙ୍ଗଳା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କୀୟ | ସେଠାର ଦୂଇ ପ୍ରବାଦ 
ପୁରୁଷ ଅଭିନେତା ଶିଶିର ଭାଦୂଡ଼ି ଓ ଦାନି ବାବୃଙ୍କୁ ନେଇ ଏଇ କାହାଣୀ | ଅରେ କୌଣସି ଏକ 
ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଭାଦୂଡ଼ି ମହାଶୟ ଦାନିବାବୃଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇବାରୁ ଦାନି 
ବାବୁ କହିଲେ ଯେ, ସେ ପୁରୁଣା ଟାଇପ୍ର ଇମୋଶନାଲ ଆକ୍ତିଂ କରିପାରନ୍ତି | ଭାଦୂଡ଼ି ଏ ଧରଣର 
ଅଭିନୟର ବହୁ ନିନ୍ଦା କଲେ | ଦାନିବାବୁ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଆବେଗର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପସ୍ରାପିତ କଲେ। 
ମାତ୍ର ଭାଦୂଡ଼ି ତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ନାହିଁ। ଅଭିମାଝିରେ ଦାନିବାବୁ ଶିଶିରବାବୁଙ୍କ ଅନୁରୋଧକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଲେ | ଶିଶିର ବାବୁ ତାଙ୍କୁ ବହୁ ପ୍ରକାରେ ବୁଝାଇବା ସତ୍ତ୍ବେ ଦାନି ବାବୁ ନିଜ 
ନିଷ୍ପର୍ରିରେ ଅଟଳ ରହିଲେ। କହିଲେ, “ ' ମୋ ପାଇଁ ଅଭିନୟ ହେଉଛି ଆବେଗ ଏବଂ ଆବେଗ 
ହେଉଛି ଅଭିନୟ | ତମେ ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କର ନାହିଁ। ତେଣୁ ତମ ନାଟକରେ ମୁଁ କେମିତି 
ଅଭିନୟ କରିବି ?' ଅଗତ୍ୟା ଶିଶିର ବାବୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ମନରେ ଫେରିଚାଲିଲେ । ହଠାତ୍‌ ଦାନି 
ବାବୁ ତାଙ୍କୁ ଡାକିଲେ । ବଡ଼ ପାଟିରେ କହିଲେ, “ଧର ମୁଁ ତମ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ 
ରାଜି ହେଲି... |” ' ଶିଶିର ବାବୁ ଅତି ଆନନ୍ଦରେ ଦାନି ବାବୁଙ୍କ ପାଖକୁ ଧାଇଁ ଆସିଲେ। ତାଙ୍କୁ 
କୁଣ୍ଢାର ପକାଇ କହିଲେ, “ ' ମୁଁ ଜାଣେ ଆପଣ କଦାପି ମୋତେ ନିରାଶ କରି ଫେରାଇ ଦେଇପାରିବେ 
ନାହିଁ।' ' ତାଙ୍କ ଆଖି ଛଳ ଛଳ ହୋଇଗଲା। କଣ୍ଠରୁଦ ହୋଇଗଲା। ଦାନିବାବୁ କିଛିକ୍ଷଣ ନିରବ 
ରହିଲେ। କହିଲେ, “ “ମଶାୟ,ଏ କି ? '? ଏ ଆବେଗତ ମଞ୍ଚର ନୁହେଁ, ବାସ୍ତବ ଜୀବନର | ଏହା 
ହେଉଛି Reality in |ife; ଜୀବନ ପାଇଁ ଯାହା ସତ୍ୟ, ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ତାହା ଅନାବଶ୍ୟଳ ହେବ 
କିପରି ? ନାଟକ ପରା ଜୀବନର ଅନୁକରଣ!” ' ଭାଦୂଡ଼ି ସେଦିନ ନିରବ ରହିଥିଲେ। ଅଭିନୟ 
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ଦର୍ଶନରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆବେଗିକ ତିକ୍ରିୟା ଉପରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହ୍ନ 
ଲଗାଇ ଦିଅନ୍ତି ସେତେବେଳେ ଏହି କାହାଣୀଟି ବାରମ୍ବାର ମନେପଡ଼େ । ଆବେଗକୁ ' ମେଲୋ! 
(Melo) ଅପବାଦରେ ନାଟକରୁ ବିଦାୟ ଦେଇଦେଲେ, ଜୀବନରୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ହେବକି ଏ ପ୍ରଶ୍ନ 
ମନରେ ଉଙ୍କିମାରେ | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମୋଜେସ୍‌ ଏଲ୍‌ ମାଲିନଭିନସ୍କି (Moses L. 
Malenvinesky) ତାଙ୍କର "The Science of Play-Writing" ଗ୍ରନ୍ନରେ ଗୋଟିଏ 
ଚମକ୍କାର କଥା କହିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ, emotion or the elements in or of an 
emotion constitute the basic things in life. Emotion is life, life is 
emotion. Therefore emotion is drama. Drama is emotion" ସେଦିନ 
ନିଜର ଅଭିନେତା ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଜୀବନରେ ଆବେଗର ସ୍ଥାନ ଏବଂ ନାଟକର ସଫଳତାରେ ତାହାର 
ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଦାନି ବାବୁ ଯାହା କହିଥିଲେ, ଏଥିରେ ତାହାରି ପ୍ରତଧ୍ଵନି ମାତ୍ର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏହା ଜାଣନ୍ତି | ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ମଧ୍ୟ ଭଲ ଭାବେ ଜାଣିଥିଲେ। ତାଙ୍କର 
ଅନେକ ନାଟକରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ଏହାକୁ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରିବ । ଆବେଗହୀନ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତେଣୁ ସେ ଯେଇଁ ତାର୍ତଵିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର କ୍ରମାଗତ ପ୍ରଚାର ଚଳାଇଯାଇଥିଲେ, ଏବଂ ଯାହା ଆଳି 
ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ଏକ ମୌଳିକ ଅବଦାନର ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇ ଚାଲିଛି, ତାହାକୁ ଆମେ କେବଳ ନୂଆ କଥା 
ଜୁହାଯିବା ପାଇଁ କୁହାଯାଇଥିବା ଏକ ପାଣ୍ଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ହିଁ ଭଲ 
ହେବ। ପଶ୍ଡିତମାନେ ସବୁବେଳେ ଏହା କରିଥାଆନ୍ତି। ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା, ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ 
ନିଜର ଏହି ବିଶ୍ଵାସଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନିଜେ ରକ୍ଷା କରିପାରିନାହାଚି। କୌଣସି ନାଟ୍ଯକର୍ମୀ ମଧ୍ଯ 
ପାରିବେ ନାହିଁ। ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଶେଷକଥା।| 
ବ୍ରେଖ୍ଟ ଯେତେବେଳେ କହତ୍ି ନାଟକ ଦର୍ଶକର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିକୁ ଶାଣିତ କରେ, ସେତେବେଳେ 
ପରମ୍ପରା ସହିତ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିରୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହା ସହିତ ଦର୍ଶକୀୟ 
ଅନୁଭୂତିର ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କ ରହୁଛି । ତେବେ ସେଠି ଯେତେବେଳେ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠୁଛି, 
ସେତେବେଳେ ଆମକୁ ପଛାଇ ଆସି ବୈଷ୍ଣବ କବି ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟମୟ ଉକ୍ତିକୁ ସ୍ମରଣ 
କରିବାକୁ ହେଉଛି। ଭର୍ତିରେ ପ୍ରେମ ଆଉ ଜ୍ଞାନର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି:- 
““@/ର ର/6ଶ ଦରଥିକେଲେ, ନ/ଣଯାଇ 6ସଛୁ ଲେ, 
ନ କଥା ଜକ ଫଲ ଜନିଲ 6 ଜରିକୁଚ- "' 
ଆମର ଅବବୋଧରୁ ଆମେ ଜାଣ, ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିବାକୁ କେହି ନାଟକ ଦେଖିବାକୁ 
ଯାଏ ନାହିଁ। ତେବେ ନିଜ ଭିତରକୁ ଅନାଇବା ପାଇଁ ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ସୁଯୋଗ 
ଦିଏ । ଦର୍ଶକର ଭାବ-ଜଗତକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ନାଟକ ତାର ଘଟଣାକ୍ରମ ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କୁ ହସାଇବା ବା 
କନ୍ଦାଇବା ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରେ | ଏହାସହିତ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ଅନୁକୂଳ ଆଉ କେତେକ ବ୍ୟାପାର 
ମିଶିଯାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି କୁ ପୁଷ୍ଟ କରେ। ସବୂ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଥାଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜ ମତରେ ବିଶ୍ଵାସ କରାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆଏ । କୂଶଳୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥିପାଇଁ କଳାପକ୍ଷର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରଚ୍ି। ତାହାହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତନ୍ମୟ କରେ । ସେମାନେ 
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ନିଜକୁ ନେଇ କିମ୍ବା ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏବଂ ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିକୁ ନେଇ ହସି ପାରନ୍ତି । ଏଥିରେ ଜ୍ଞାନର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଖୋଲାଖୋଲି ଆଗ୍ଧକୁ ଆସେନାହିଁ। କଥାବସ୍ତୁ ଅଭିନୟ ଆଉ ଘଟଣାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୁଚି 
ଲୁଚି ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଯାଏ। ସେମାନଙ୍କ ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ ଭେଦେ | ନାଟ୍ୟକାର 
ଯଦି ଅନଭିଜ୍ଞ ହୋଇଥାଆନ୍ତି, ତେବେ କଳାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବରଣ ତନୁ ଜ୍ଞାନର ରୁକ୍ଷକର୍କଶ ମୂର୍ରି ଷ୍ଟ 
ରୂପେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଖିରେ ପଡ଼େ ଏବଂ ସେମାନେ କାଳ ବିଳମ୍ବ ନ କରି ସେ ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ 
ଫେରାଇ ନିଅନ୍ତି। 

ବ୍ରେଖ୍ଟ ମଧ୍ୟ ମଣିଷକୁ ନାଟ୍ୟକାରର ଗବେଷଣାଗାରରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଏକ ସାଧାରଣ 
ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା କଥା କହନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ ମନୂଷ୍ୟ ଏକ ନିତ୍ୟ ପରିବର୍ଗନଶୀନ 
ଜୀବ, ତେଣୁ ଏହାର ନିୟମିତ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଆବଶ୍ୟକ | ଆମର ବିଶ୍ବାସରେ ମଣିଷ ଶାଶ୍ବତ, ଚିରନ୍ତନ 
ଏବଂ ଏହାର ଭାବ-ସମ୍ବେଦନାରେ ଅଭିନବତା କିଛି ନାହିଁ। ରାମାୟଣ ଏବଂ ମହାଭାରତରେ 
ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇଛି, ଶତାଦ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀର ବ୍ୟବଧାନରେ ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ 
ଯୁଗରେ ମଣିଷ ମଧ୍ୟ ମୋଟାମୋଟି ତାହାହିଁ ରହିଛି| ତାହାର ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ, ଭର୍ଷା, ଅସୂଯା, 
ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରବୃରିଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସାର ଯାହା ଥିଲା, ସେଇଆ 
ଅଛି ଏବଂ ତାକୁ ସେଇଭଳି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ହେବ। ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ଏଥିରେ ରାଜି ନ 
ହୋଇ କହନ୍ତି, ଜୀବନ ଭଳି ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ। ଏହାର ଅଭିନବତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ ଆମେ କହୁ ମଣିଷ ପାଇଁ କ'ଣ ଉଚିତ୍‌ ? ବେଖେଟ୍‌ କହନି, କେଉଁଟି 
ତା' ପାଇଁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷର ବିବେକ ବୁଵ୍ି, ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ହିଁ ତା'ର 
ବିଚାର ଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରେ। ଏ ଦେଶର ବିଶ୍ବାସରେ ତା”ର ଅନ୍ତର୍ମନ ହିଁ ମୂଳତଃ ତା'ର 
ବିଚାରଧାରାର ନିୟାମକ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ଆପାତଃ ସତ୍ୟତାକୁ ପୂରାପୂରି 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବା ନାହିଁ। ବିଶେଷକରି ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ବା ପରିବେଶ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ବିଚାରଧାରା 
କିଭଳି ପ୍ରଭାବିତ, ତାହା ଆମେ ଜାଣୁ । ସାମାଜିକ ଚେତନା କୌଣସି ଅପରିବର୍ଗନୀୟ ବ୍ୟାପାର 
ନୁହେଁ । ସମୟ ଅନୁସାରେ ଏହା ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଥାଏ | ତାହାର ରୂପରେଖ, ମାନଦଣ୍ଡ ବାରମ୍ବାର 
ବଦଳୁଥାଏ | ତେଣୁ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ପିତିକୁ ନେଇ ଲେଖନ୍ତି, ସେ ନିଜକୁ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ସୀମାବଦ୍ଧ ସମୟ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ କରନି ରଖିଦିଅନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ, ଆଜି 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ 
ବିନ୍ଦୁରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଟକି ରହିବାକୁ ତାଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତେଣୁ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହିତ ଏକମତ ନ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। 
ବେଳେ ବେଳେ ଦର୍ଶକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନିଜର ସ୍ଵରୂପକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଏ। 
ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵକୁ ନୂତନ ଆଲୋକରେ ବିଚାର କରିବାକୁ ବସେ ଏବଂ ଆତ୍ଟିନ୍ତନ 
ନିମନ୍ତେ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ ହୋଇଯାଏ। ତେବେ ତା'ର ଏଇ ଅନୁଭୂତି କେତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, କିମ୍ବା 
ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିମନ୍ତେ କେତେଦୂର ଗ୍ରହଣୀୟ, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ନିର୍ଭର କରେ ନାଟ୍ୟକାର, 
ଅଭିନେତା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଉପରେ | ସେଠାରେ କିଛି ଦୂର୍ବଜତା ଦେଖାଦେଲେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ବ୍ୟାପାରଟି ବିରଭ୍ତିକର ହୋଇଉଠେ ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ଏହାକୁ ମାନିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୂହନ୍ତି। 
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ଅଭିନେତା, ଚରିତ ଓ ଦର୍ଶକ- ଏମାନଙ୍କରଏସ୍ତନ୍ତ ବୃତ୍ତ ରହିଛି ଏବଂ ଏମାନେ କେହି ପରସ୍ପର 
ଭିତରେ ନିମଜିତ ହୋଇଯିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଏହାରି 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ତାଙ୍କର ବିଛ୍ଚିନ୍ନତାବାଦୀ ତଦ୍ତ୍‌ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | 

ବର୍ଭମାନ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ କଥା 
ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ୍‌ | ତାଙ୍କର ସମୟ ହେଉଛି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ 
ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତିର ଘୋର ପରିବର୍ଭନର କାଳ | ବିଶେଷକରି ଦୂଇ ଦୂଇଟା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଲୋକ 
ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଅଭାବନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲା, ସେ ସବୁ ଘଟିଥିଲା ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଆଖି ଆଗରେ | 
ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ମମତା, ଶିଦ୍ଧା, ଶୁଭେଚା- ଏ ସବୁ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରରୁ ଦୁତ ଗତିରେ ଅପସରିଯାଉଥିଲା। 
ତା ବଦଳରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠୁଥିଲା, ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଘୃଣା, ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନା ପ୍ରଭୃତି। 
ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଦୂରତ୍ବ କ୍ରମେ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥିଲା। ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ମଣିଷ ନିଃସଙ୍ଗ 
ହୋଇପଡୁଥିଲା ଏବଂ ଏକ ତୀବ୍ର ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ପ୍ରତିନିୟତ ତାକୁ ଅସ୍ଥିର କରିପକାଉଥିଲା। 
ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିଲା ବିଶ୍ଵର ଅର୍ଥନୀତି ଉପରେ ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ବିଶ୍ଵସାରା ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଠି ହୋରଥିଲା। ଧନୀ ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବ୍ଯବଧାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ସହିତ ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଦୁର୍ଭୋଗ ମଧ୍ୟ ବଢ଼ିଯାଇଥିଲା। ଅଭାବ ଆଉ ଅନଟନଂ- ମାନବିକତାର ଶେଷ ଚିହୁଟିକୁ ଲିଭାଇ 
ଦେବା ଫଳରେ ମଣ୍ମିଷ ଜାତିର ସ୍ଵାର୍ଥପରତାରଂ ଚରମ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥିଲା। ରାଜନୀତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସମୟ୍ମରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ରୂପରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା 
ଏବଂ ସ୍ପିତାବସ୍ଥା ସହିତ ତାହାର ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ସାମାଜିକ “୍ଧୀବନରୁ 
ନ୍ୟାୟ, ନାତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଦର୍ଶ- ଏସବୁ ଲୋପ ପାଇଯାଇ ' ସୁବିଧା ବାଦ”ର ଜୟ ଘୋଷଣା 
ଟାରିଆଡୁ ଶୁଣାଯାଇଥିଲା। ଅସୁରକ୍ଷା ଟିନ୍ତାରୁ ଅଧିକାର ବୋଧର ସୃଷ୍ଟି ¦ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦିକତା ହେଉଛି 
ଏହାର ସହଚର | ଯାହା ଆଗରେ ପଡ଼ିଲା, ସେସବୂକୁ ନିଜ ପାଇଁ ଠୁଳ କରିବାର ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ସମାଜ ଜୀବନକୁ କ୍ରମଶଃ ରୁଗ୍ଣ କରିବାରେ ଲାଗିଲା। ଦେହ ହୋଇଗଲା ଏକ ଜୈବିକ ଯନ୍ତ୍ର। 
ଦୈହିକ ଶୁଚିତା, ବିବାହର ପବିତ୍ରତା, ମନର ମିଳନ- ଏସବୁକୁ ଉପହାସ କରାଯାଇ ଘୋଷଣା 
କରାଗଲା- "Marriage is a legalised prostitution" ବିଚରା ଭଶ୍ଵର ଅବଶ୍ୟ ଏହାର 
ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ମୂତ୍ଯୁର୍ବରଣ କରିସାରିଥିଲେ । ଅନ୍ତତଃ, ନିତ୍ସେଙ୍କ ଘୋଷଣା ତାଙ୍କୁ ସେଇ ଅବସ୍ଥାରେ 
ନେଇ ଛାଡ଼ିଥିଲା। ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ତେଣୁ ଧର୍ମ, ନୈତିକତା, ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବିଦାୟ 
ଦେଇ ନୂଆ ରୂପରର ଉଭଭାହେଲା। ମଣିଷ ଜାତିର ଏ ଯେଉଁ ରୂପ ପରିବର୍ଭନ, ଏହା ଘଟିଛି 
ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଆଖି ଆଖିରେ । ଜଣେ ସଚେତନଶୀଳ ନାଗରିକ ହିସାବରେ ଏଥିପାଇଁ ତାଙ୍କର ଉଦ୍‌ବେଗର 
ସୀମା ନଥିଲା। ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଲେଖକ ରୂପରେ ସେ ସମସ୍ୟାମୁକ୍ତ ଏକ ନୂତନ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଥିଲେ ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ରାଜନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ସାମ୍ୟବାଦ ଆଡ଼କୁ ଢଳି 
ରହିଥିଲା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ନାଟକ, ଅଭିନୟ, ଅଭିନେତା 
ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପକରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚିନା ତାହା ଏଇ ମାନସିକତାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଦର୍ଶକ, ଅଭିନେତା ଏବଂ ଦର୍ଶକ, ଚରିତ ତଥା ଅଭିନେତା 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଏକାତ୍ସତା କଥା କୂହାଯାଇ ଆସୁଥିଲା, ବ୍ରେଖ୍ଟ ହେଉଛନ୍ତି ଏକମାତ୍ର 
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ନାଟ୍ୟକାର- ଯେ ଜି ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ହେଉଛି ସୂର ଭାବେ ତୁଟିପୂର୍ଣ। କାରଣ ସମ୍ପକ୍ତ ପକ୍ଷ ସମସ୍ତ ବ୍ୟାପାରଟି ଯେ ଏକ ଅଭିନୟ ଏ 
ବିଷୟରେ ପୂର୍ଣ ସଚେତନ ଥଆନ୍ତି। ଏଥିରେ ତେଣୁ ଆତ୍ବିସ୍ଵତିର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ନାହିଁ। ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅଭିନେତା ଅଭିନୟ କରୁଥାଆନ୍ତି, ଏ କଥାଟିକୁ ଆମୁଳଚୂଳ ମନରେ ରଖି। ତେଣୁ କାହାରି କାହା 
ସହିତ ମିଶିଯିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଆଦୌ ଉଠେ ନାହିଁ। ଅଳୀକ ଏକ ଜଗତକୁ କିଛିକ୍ଷଣ ପାଇଁ ସତ୍ୟରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯିବାର ଛଳନା କରାଯାଏ ମାତ୍ର। ହୁଏତ ତାଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଅଭିନୟ-ବ୍ୟାପାର ହିଁ 
ହେଉଛି ଛଳନା।| “ ଅନୁକରଣ-ସିବଧାନ୍ତର ଭିରି ଉପରେ ଯାହା ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛି, ତାହା ଯେ 
ପ୍ରକୃତରେ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଏହାର ଏକ ଛଳନା ପରକ ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର, ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉନାହିଁ 
ସେଇଥିପାଇଁ ତ ଅଭିନେତାକୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାଷାରେ ˆ ହିପୋକ୍ରିଟ୍‌' ( ଏକ ଗାଳି) ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲାଟୋ ତାଙ୍କର କାଛନିକ ' ରିପବିିକ'ରେ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି 
ସ୍ଥାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିନାହାନ୍ତି । ଏସବୁକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉନାହି। ତେବେ ଯେଉଁମାନେ ଅନୁକରଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଅନୁଭବର ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇପାରନ୍ତି, ଏବଂ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦୂରେଇ ଦେଇପାରନ୍ତି, ସେମାନେ କିଛି କମ୍‌ ଶର୍ତିଧର ନୂହନ୍ତି। 
ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ଆମର ଶ୍ରଦ୍ଧାର ପାତ୍ର। ଏଇ କଥା କହିଛନ୍ତି ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ରୁଷୀୟ ନାଟ୍ୟତର୍ଵବିତ୍‌। ତାଙ୍କର ନାମ ହେଉଛି ଷ୍ଟାନିସ୍ଲାଭସ୍କି (Stanislavosky) 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଅଭିନେତା ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚରିତ୍ର ସହିତ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମିଶାଇ ନ ଦେଇଛି, ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୟ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ୟ ତାକୁ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବେ 
ନାହିଁ। ମଞ୍ଚ ପରିବେଶ, ଶହ ଓ ଧ୍ବନିର ପ୍ରଭାବ, ମଞ୍ଚୋପକରଣ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସହିତ ତାକୁ ଏକାତ୍ସ 
ହେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ। ଏହି ତତ୍ତ୍ରକୁ (Theory of identification) ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହା ଆମ ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପମାତ୍ର। ଆମ ବିଚାରରେ ଅଭିନେତା 
ଏବଂ ଦର୍ଶକ ସମସ୍ତ ଅଭିନୟ କର୍ମର ଆପାତଃ କାଳନିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ଥାଆନ୍ତି ଅବଶ୍ୟ | 
ତେବେ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତ୍ସବିସ୍ଵତି ହି ହେଉଛି ଏହାର ସାର୍ଥକତାର ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ 
ନୂତନ ତଥ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା ଅପ୍ରମାଣ କରିବାର ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ୟ, ଏ ସ୍କିତିକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେଇପାରିବେ ନାହିଁ 
ବସ୍ତୁତଃ, ନାଟକ ହେଉଛି ଏକାଧିକ କଳାର ସମନ୍୍‌ୟ | ତେଣୁ ଏହାକୁ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଦର୍ଶକ 
ଏକାଥରକେ କେତୋଟି ସ୍ତରରେ ଆଲୋଡ଼ିତ ହୁଏ ବୋଧହୁଏ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକର ପ୍ରଥମ 
ଉପଲବ୍ଧି ହେଉଛି, ଚିନ୍ତାତ୍ସକ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ | ଏଇ ଅନୁଭବ ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ଗରେ ପରିବରିତ 
ହେଉଥାଏ | ଚିନ୍ତାର ପରିଧି ବିସ୍ତୃତ ହେବାରେ ଲାଗିଥାଏ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବର୍ଣ୍ଚାଡ଼୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ଏକ ଚିତ୍ରଶାଳା 
ଦର୍ଶନର ଅନୁଭବ ଆଣି ଦେଉଥାଏ | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏହି ଚିତ୍ର ପୁଣି ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଅବବୋଧରେ ପୂର୍ଣତା ଆସେ | 
ଦର୍ଶକ ସମାଜର ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପଲବ୍ଧି ହେଉଛି ଭାବ-ଜଗତର ¦ ଚରିତ୍ରର ଭାବ କେବେ କେବେ 
ଦର୍ଶକକୂ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରେ। ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ, ଦର୍ଶକ ଏହି ସମୟରେ ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବ- 
ଜଗତ୍ଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇଥାଏ। ତେବେ ଭାବ ଜଗତର ଆଧାରରେ ଦର୍ଶକ, ଅଭିନେତା ଏବଂ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା--+++-+-++.--. eoonocencceeonos coccccccces rereoeceneR BN 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନିର୍ଦଦେଶକଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି କେବେ କେବେ ପରସ୍ପରର ବିରୋଧୀ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରନ୍ତି। କୌଣସି 
ଭୟାନକ ଦୃଶ୍ୟର କୁରତାର ପରିକଛ୍ନା ସମୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ମାନସିକତା ଏକପ୍ରକାରର 
ହେଉଥିବା ସ୍ଥଳେ ବଧ୍ୟ ବା ଘାତକର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନେତାର ମନୋଦଶା ତାହାଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇପାରେ | ଆଉ ଦର୍ଶକର ଅନୁଭବ ଏ ଉଭୟଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଲଗା ହୋଇପାରେ ¦ ନାଟକ 
ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ହେଉନା କାହିଁକି, ଏହାର ଭାବଜଗତଠାରୁ ଦର୍ଶକ ନିଜକୁ ପୂଥକ୍‌ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ଏପରିକି ବ୍ରେଖେଟ ଯେତେ ଯାହା ତତ୍ତ୍ବ ବା ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଘୋଷଣା କରିଗଲେ ମଧ୍ୟ, ତାଙ୍କ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକର ଭାବଜଗତକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ। ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, 
ବ୍ରେଖ୍ଟ ନିଜକୁ ଏତିକିରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ। ତା'ଠୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଯିବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ସେ ବିଶିଷ୍ଟ କଳାତ୍ସକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । 

ଦର୍ଶିକର ତୃତୀୟ ଉପଲବ୍ଧି ହେଉଛି, ବିଚାର ଜଗତର | ଏ ତତ୍ତ୍ରଟି ସହିତ ଅବଶ୍ୟ ଭାରତୀୟ 
ରସସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସମ୍ପର୍କ ସେତେ ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ | ମୁଖ୍ୟତଃ, ଏହା ହେଉଛି ସେ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ରବିତମାନଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ ସିବ୍ଧାନ୍ତ । ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଵର ହେଉଛି ସ୍ଵୟଂ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର | 
ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବିଚାରବୋଧକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ସାମାଜିକତତ୍ତଵ 
ଏବଂ ତଡ଼ନିତ ଘାତପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟରୁ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ 

ଉପରେ ଅମେ ଯେଉଁ ତିନୋଟି ଉପଲବ୍ଧି ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଲୁ, ତହିଁରୁ ପ୍ରଥମ ଦୂଇଟି 
ଏ ଦେଶୀୟ ରସ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବିରୋଧ କରୁନାହିଁ ତୃତୀୟଟିର ଜ୍ଞାନର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସି ଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ଏହାକୁ ସୁଦ୍ଧା ରସୋପଲବ୍ଧିର ସମ୍ପୂର୍ଣ ପରିପନ୍ଜୀ ବୋଲି କହି ହେବ ନାହିଁ। ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ, ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ' ରସୋଉୀର୍ଣ୍ତତା' ବୋଲି ଯେଉଁ କଥାଟି ଆବହମାନ 
କାଳରୁ ଆମେ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି, ତାହାର ଗୁରୁତ୍‌କୁ କୌଣସି ମତେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ। କାରଣ ଏହାରି ଉପରେ ହିଁ ନାଟକର ସଫଳତା/ଅସଫଳତା ମୁଖ୍ୟତଃ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ। 
ତାହା ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ' ଗାଲିଲିଓ” ହେଉ ଅବା ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କର “ ଘାସିରାମ କୋତ୍‌ୱାଲ! 
ହେଉ। 

ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ସମୂହର ସୂଜନାତ୍ସକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନ୍ୟ ଏକ ସମୂହକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ କରିବାକୁ ଚାହେଁ। ମଣିଷ କେତେ 
ଜଟିଳ ଏବଂ ବହୁ ଆୟାମୀ, ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି । ସେଇଥିପାଇଁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ଏଇ ପ୍ରୟାସ ନିରନ୍ତର ବିକାଶଶୀଳ ଏବଂ ଅନ୍େଷଣାତ୍ସକ ହୋଇଚାଲିଛି । “ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତାହାର ନୂଆ ନୂଆ ଦିଗ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ ଲାଗିଛି ! ଯେହେତୁ ଏହି 
ରହସ୍ୟୋଦ୍‌ଘାଟନର କୌଣସି ଶେଷ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଅନ୍ତ ନାହିଁ। 
ତେବେ ସମୟ ସହିତ ଅନ୍ତେଷଣର ମାର୍ଗ ଅବଶ୍ଯ ବଦଳୁଛି। ନ୍ଯୁଟନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଆଇନଷ୍ଟାଇନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିକାଶର ପଥ ବେଶ୍‌ ଦୀର୍ଘ । ବର୍ଗମାନ ଉଭୟଙ୍କର ଉପଲବ୍‌ଧିକୁ ଆମେ 
ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ମନେ କରିପାରୁ । ତେବେ ଏ ଉଭୟ ହେଉଛି ନିଜ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ସତ୍ୟ ଏବଂ 
ଏହା ଭବିଷ୍ୟତ ସତ୍ୟର ଏକ ଦୃଢ଼ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ମଧ୍ୟ | 

ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବ୍ରେଖଟଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ଆମେ ତାଙ୍କର ମତାମତକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେବା । ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା କିମ୍ବା ନିଶ୍ବାରେ ଆମର ସନ୍ଦେହ 
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ନାହିଁ। ତେବେ ସେ ନିଜେ ଏଥିପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାକୁ ମାନ୍ୟତା 
ଦେଇପାରିନାହାଚି, ( ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଖୋଜିବାକୁ ବିଶେଷ ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ, ତାଙ୍କର 
ଯେ କୌଣସି ନାଟକକୁ ପରୀକ୍ଷା କଲେ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରିବ) ତାଙ୍କର ମତାମତକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଆମ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ। ଆମେ ଆନନ୍ଦବାଦୀ । ସାହିତ୍ୟ ଇଲାକାରୁ 
ମଧୁ ସଂଗ୍ରହ ହିଁ ହେଉଛି ଆମର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ। ରସ ହିଁ ଏଥିପାଇଁ ଆମକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ 
ସେଥିପାଇଁ ନାଟକ ଆମ ପାଇଁ ଏକ ନାନ୍ଦନିକ କଳା | ସାହିତ୍ୟର ନନ୍ଦନକାନନ ଭିତରେ ପୂରିବୂଲି 
ଆମେ ସେଠାରୁ ଭିନ୍ନ ରୁଟି, ଭିନୃ ସ୍ବାଦ, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୁରଭିର ଅନ୍୍‌ଷଣ କରିବୁ ଠିକ୍‌ । ତେବେ ତାହାରି 
ଭିତର ଦେଇ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସେହି ଇନ୍ଦ୍ରରୁବନ ମଧ୍ୟରୁ ହିଁ ଆମେ ଜୀବନ ଆଉ ଜଗତକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିବୁ । ସେହି ଆନନ୍ଦଲୋକରେ ଚିରନ୍ତନ ବିଷାଦର କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ। ସେଇଥିପାଇଁ 
ଆମ ଚେତନାରେ ଟ୍ରାଜେଡିର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ଜର୍ଜର ଜୀବନ ପାଇଁ ଆତ୍ୃହତ୍ୟା ସମୟ ସମୟରେ ଏକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ହେଁ, ଆମ ଦର୍ଶନରେ ତାହା ମହାପାପ | ଜାପାନୀ ବିଚାରଧାରାରେ 
ଏହାଠାରୁ ମହାପୂଣ୍ଯୟବାନ କର୍ମ ଖୁବ କମ୍‌ ଅଛି। କଥାରେ କହନ୍ତି ଦେଶକେ ଫାଙ୍କ । ଆମେ 
ଚଳିବା ଆମ ନିଜ ବିଶ୍ବାସକୁ ସମ୍ବଳ କରି। ତେବେ ବର୍ଭମାନ ଏହା ଆଉ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ। ସେ 
ଦେଶର ଆହାର ବ୍ଯବହାର, ପୋଷାକପରିଛଦ ଭିତରେ ଆମର ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ ସୀମାବବ୍ଧ 
ହୋଇରହିନାହିଁ। ତାହା ଆମର ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଅବବୋଧକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଗ୍ରାସ ରହିଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ହିଁ 
ଏ କାର୍ଯ୍ୟଟି ଦୂତ ହୋଇଛି । କେବଳ ମତ୍ର ବର୍ଣଟିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଆମ ଭିତରେ ଆଉ ନିଜସ୍ଵ କିଛି 
ନାହିଁ। ପୂର୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳତାର ଏଇ ସ୍ପିତିରେ ଆମକୁ ତେଣୁ ବେକେଟ, ବେଖ୍ଟ, ପିଣ୍ଟର, ଜୀନେତ, 
ଇବ୍‌ସେନ୍‌, ସ' ପ୍ରଭୁତିଙ୍କୁ ଆମ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଜୀବନକୁ ଦେଖିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ସେଇମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ଆଲୋକରେ । ସେଥିପାଇଁ ଆମ ପାଖରେ ବ୍ରେଖଟଙ୍କ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ 
ତଥ୍ୟର ମୂଲ୍ୟ ଜାଣି କଉଡ଼ିଟିଏ ହୋଇନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ନିଜକୁ ଆଧୁନିକ ପ୍ରତିପନ୍ନ କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଆଉ କାହାକୁ କହନ୍ତି ? 
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ଭବିତବ୍ୟ, ରାଜା ଅଡିପସ୍‌ ଓ ସଫୋକିସ୍‌ 


ପ୍ରାଚୀନତମ ନାଟ୍ଯାଭିନୟର ପ୍ରମାଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟାଲୋଚକମାନେ 


ପ୍ରାଚୀନତମ ସଭ୍ୟତାର ଲୀଳାଭୂମି ମିଶରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଆନ୍ତି। ସେଠାକାର ନାନା ତଥ୍ୟରୁ 
ସେମାନେ ଅନୁମାନ କରିଥାଆନ୍ତି ଯେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟକନ୍ନର ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇ ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ସେଠାରେ 
ନାଟକାଭିନୟର ପ୍ରଚଳନ ଥିଲା | ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ଦେଶ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ। ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଧ୍ଯାପକ ଏ. ନିକଲ 
(A. Nicoll) ଏସିଲସ୍‌ (A€schylus) ଇର ପ୍ରଥମ ନାଟକାଭିନୟର ( ୪୯୦ ଖ୍ରୀ.ପୁ.) 
ତାରିଖ ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି, "1 |s possible that dramatic en- 
tertainment existed hundreds perhaps thousands of years be- 
fore this date. It is a possible that Aeschylus and other play- 
wrights of Greece owed a considerable debt both for the con- 
tent and the form of their plays, to priestly performers of sacred 
dramas in Ancient Egypt." ଅଧ୍ୟାପକ ମହାଶୟ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେବା ସହିତ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକର ରୂପ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରାଚୀନ ମିଶରର ପୁରୋହିତ- ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଶେଷ ଭାବରେ ରଣୀ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ି। ଏ ବିଷୟରେ ନିକଲ ମହୋଦୟ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି। 
ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ ଖ୍ରୀ.ପୂ. ଷଷ୍ଠ ଶତକ ବେଳକୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା ବୋଲି 
ନାଟ୍ୟାଲୋଚକମାନଙ୍କର ମତ । ଡାଓନିସାସ୍‌“ଦେବତାଙ୍କର ବାର୍ଷିକ ପୂଜା ଉତ୍ସବରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି ସେମାନେ କହନ୍ତି । ଡାଓନିସାସ୍‌- ଉତ୍ସବରେ ପେଇସିସ୍‌ଟ୍ରୋଟାସ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖ୍ରୀ.ପୂ. ୫୩୪ରେ 
ଏକ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ପ୍ରେରଣାରୁ ସେଠାର 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଦୁତ ବିକାଶ ଘଟେ। ଥେସ୍‌ପିସ୍‌, ଏସିଲସ୍‌, ସଫୋକ୍କିସ୍‌, ୟୁରିପାଇଡିସ୍‌ ପ୍ରଭୃତି 
ଗ୍ରୀସ୍‌ର ସେ କାଳର ମୂର୍ବନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରୁ ସୃଷ୍ଠି। ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ସଫୋକ୍ଲିସ୍‌ ତାଙ୍କର ସର୍ଜଚନାବୃତ୍ତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେତୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖର ଦାବି 
ରଖନ୍ତି। କାରଣ ତାଙ୍କରି ହାତରେ ହିଁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକ ପରିଣତ ରୂପ ଲାଭ କରେ | ସେ ନାଟ୍ୟ 
କାହାଣୀକୁ ଚାରୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରନ୍ତି। ସେ ଯୁଗରେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ମାନବ 
ଚରିତ୍ରର ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, 
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ତାହାର ତୁଳନା ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟରେ ନାହିଁ। ଆମ ଦେଶରେ ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇସାରିଥିବାର କୌଣସି ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ଉପଲବ୍ଧ ନୂହେଁ। ସେ ଦେଶର ଏସିଲସ୍‌, ସଫୋକ୍ତିସ, 
ୟୁରିପିଡ଼ିସ୍‌ ଆରିଷ୍ଟୋଫାନସଙ୍କର ସମକକ୍ଷ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଆମ ଏଠାରେ ଥିବାର ମଧ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଉନାହିଁ। 

ସଫୋକ୍ତିସ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ଏଭଳି ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେ କି ସେ ଯୁଗରେ ତାଙ୍କର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଉପକାହାଣୀ (Se€cଠondary-plot) ସଂଯୋଜନ କରିବା ବିଷୟ ଚିନ୍ତା 
କରିଥିଲେ। ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେ ସିଧାସଳଖ Sub-plotର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଅପ୍ରଧାନ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଚିତାକର୍ଷକ ଏବଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗତି ଓ ପରିଣତିର 
ଅଧିକାରୀ କରିବାକୁ ସେ ହିଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ। 

ତାଙ୍କର ' ଇଲେକ୍ସା' ' କ୍ରାଇସୋଥେସିସ୍‌ '  ଏଣ୍ଟିଗୋନ୍‌ ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ପାର୍ଶ୍ବ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କରି ବସିଥିବାର ଦେଖାଯିବ । ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର 
ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ଗତି ପରିଣତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ନାଟକ ପାଇଁ ଆହୁରି ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ୟ ସଫୋକ୍ତିସ୍‌ ସ୍ମରଣୀୟ | 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ରୂପର ସନ୍ଧାନମିଳେ ଥେସ୍‌ପିସ୍‌ ନାମକ କବିଙ୍କର ରଚନାରେ ଏବଂ 
ଏହାକୁ ସମବେତ- ସଂଗୀତ (କୋରସ୍‌)ର ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 
ଥେସ୍ପିସ୍‌ କୋରସ୍ରେ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପତ୍ରକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥିଲେ। ଏଇ ପାତ୍ର ସହିତ 
କୋରସର କଥୋପକଥନ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାଥମିକ ନାଟ୍ୟ ରୂପ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଏହାଙ୍କ ପରେ ଏସିଲସ୍‌ 
ଏଥିରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଯୋଗ କରନ୍ତି। ତା' ସହିତ ସମବେତ:- ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଧାନ୍ୟ କମାଇଦେଇ 
ସଂଳାପ ଉପରେ ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି। ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଫୋକ୍ତିସ୍‌ ଏଥିରେ ଆଉ ଏକ 
ଚରିତ୍ର ଯୋଗ କରନ୍ତି ଏବଂ ସମବେତ ସଙ୍ଗୀତର ଗୁରୁତ୍ଵ ଆହୁରି ହ୍ରାସ କରିଦିଅନ୍ତି। ଟ୍ରାଜେଡି 
ନାଟକର ପୂର୍ଣ୍ତାଦିଗରେ ଏହାଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଟ୍ରାଜେଡି ନାଟକର ଯେଉଁ ସ୍ଵରୂପ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ସଫୋକ୍ତିସ୍‌ଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
କେବଳ ସେକ୍ଟପିୟରଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକ ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ | 

ପଶ୍ଚିମୀନାଟକ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁହିଁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠିଥିଲା। ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଣ୍ଚାଡ୍ୟ- 
ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ନାଟକ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବ, ଆଚାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ମ୍ଧ୍ୟରୁ ସୃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ସମ୍ପର୍କରେ 
କୌଣସି ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ। ତେବେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଗଣ ଧର୍ମୀୟ ଆଦର୍ଶ, , ନୈତିକତା ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥିବା ବେଳେ ପଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମରୁହି ବାସ୍ତବବାଦିତା 
ଆଡ଼େ ନଜର ଦେଇଥିଲେ । ମଣିଷର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା, ଚାରିତ୍ରିକ ଦୃଢ଼ତା, ଦୁଃସାହସିକତା, ସ୍ବାର୍ଥ 
ସଚେତନତା ହେତୁବାଦ ପ୍ରତି ତା'ର ଆସକ୍ତି, ଭୋଗବାଦିତା, ଯୌନାକାଂକ୍ଷାଂ ଏସବୁ ସେଠାକାର 
ନାଟକରେ ସ୍କାନ ପାରୁଥିଲ୍ଲା।.ବସ୍ତୁତଃ, ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ପୂର୍ଣ ପରିଚୟ ସେ ଦେଶର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ଯେଉଁଭଳି ଦେଖାଯାଏ, ଆମ ଏଠାରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ। ମଣିଷର କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦିଗ 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ହିଁ ହୋଇଛି ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଧ୍ୟେୟ | ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ସାଧାରଣ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ମଣିଷ ଯେଉଁଭଳି ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅନୁଭବରେ ଫୁଟି 
ଉଠିଥିଲା, ନାଟକରେ ତାହାରି ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଅବଶ୍ଯ ଏଥିରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
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ହେବାର କିଛି ନାହିଁ। କାରଣ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କାଳରେ ଏବଂ ବିଶେଷ ଦେଶରେ 
ଯେଉଁ ସଂସ୍କାର ବା ରୁଚି ଗଢ଼ି ଉଠେ, ତାହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ, ମଣିଷ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେଠାକାର ଅନୁଭବ ଦ୍ଵାରା! ସମାଜ, ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ, 

ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ହିଁ ହୁଏ ଏସବୁର ନିୟାମକ | ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆସିଯିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ତେବେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଅନୁଭବ ମଧ୍ୟରେ 
ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ତାହା ହେଉଛି ଭବିତବ୍ୟ ବା ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ଦୂଇଦେଶର 
ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ ପୁରୁଷକାରକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାନଯାଇ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ଯେ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର 
ଇଙ୍ଗିତରେ ଅନେକ ସମୟରେ ନିଜର ଇଚ୍ଛା ବିରୋଧରେ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଟାଣି 
ହୋଇଯାଏ, ଏକଥା ସେ ଯୁଗର ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ। ଏ ଦେଶର 
ଆନନ୍ଦବାଦ ସେ ଦେଶର ଦୁଃଖବାଦର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ପରିଣତି କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ସେ ବିଷୟରେ 
ମତଦ୍ବୈଧ ଥାଇପାରେ | ତେବେ ଶାନ୍ତିର ଅନ୍ଵେଷଣରେ ଅନ୍ଧ ଭଳି ଦୌଡୁଥିବା ମଣିଷର ଯାତ୍ରା ଯେ 
ଅଧିକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଶାନ୍ତି ନିକଟରେ ଶେଷ ହୁଏ, ଏ ଦେଶର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଏହି ସାଧାରଣ 
ସତ୍ୟଟିକୁ ଭଲଭାବେ ଜାଣୁଥିଲେ। ତେବେ ଜୀବନ ପାଇଁ ଆଶାର, ସମ୍ଭାବନାର ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଥିବାରୁ ଏହା ସେମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥିଲେ, ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି | 

ଯାହାହେଉ, ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ଅଦୃଷ୍ଟ ବା ନିୟତିବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁତ ଚର୍ଚା ହୋଇଥିବା 

ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ ଏଠାରେ ସେ ବିଷୟରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଉନାହୁଁ। ସଫୋକ୍ତିସ୍‌ଙ୍କ ବହୁ 
ଚର୍୍ଚିତ ନାଟକ ଅଡିପସ୍‌ (Oedipus) ଏହାର ଚରିତ୍ର, ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ସିକ ରୂପ ବିଭବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ |  ଅଡ଼ିପସ୍‌ ' ହେଉଛି 
ଏକ ଭାଗ୍ୟତାଡ଼ିତା ନାରୀର ମର୍ମଦାହୀ କାହାଣୀ- ଯାହା ସୃଵର୍ଗରାଜ୍ୟକୁ ସୁଦ୍ଧା ଥରାଇ ଦେଇ ଜୀବନର 
ଅର୍ଥକୁ ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରତିପନ୍ନ କରିଦେଇଥାଏ। ନିଜର କୌଣସି ଅପରାଧ ନଥାଇ ମଧ୍ୟ ହତଭାଗିନୀ 
ଆୟୋକାସ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି ଭାଗ୍ୟ ହସ୍ତର କନ୍ଦୁକ ତୁଲ୍ୟ ଇତସ୍ତତଃ ନିକ୍ଷିପ୍ର ହୁଅନ୍ତିୟ ତାହା ଦେଖିଲେ 
ଜୀବନ ଉପରୁ ଭରସା ତୁିଯାଏ | ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ସ୍ତତ୍ତ ହୁଏ, ଗତି ରୁବଧ ହୁଏ ଏବଂ ବାକ୍ଶକ୍ତି ବିକଳ 
ହୋଇଯାଏ। ଆୟୋକାସ୍ତେ (10-୯a5†e) ଏଇ ନାଟକର ନାୟିକା, ନାୟକ ଅଡ଼ିପସ୍‌ର ପତ୍ନୀ 
ପୁଣି-ନା ସେ କଥା କ୍ରମଶଃ ପ୍ରକାଶ୍ୟ । 

“ ଅଡ଼ିପସ୍‌ ' ନାମଟି ଆମ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ | ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ସମୟରୁ 
ଏହା ଚର୍ଟାର ପରିସରକୁ ଆସିଛି | ମନସ୍ତଭ୍ଵ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏହାକୁ ଏକ ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ | ଏହି ଶବ୍ଦ ସହିତ କମ୍ପେକ୍‌ (€ ଠ୩p[e×) ଶବ୍ଦଟିଏ ଯୋଡ଼ି ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିଦ୍‌ମାନେ ତାହାର 
ଅର୍ଥ କରନ୍ତି subconconscious sexual desire of child for parent of 
the opposite sex (esp mother) ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହା ଅନ୍ତର୍ମନର ଏଭଳି ଏକ ଗୋପନ 
କାମନା ଯେଉଁଠି କନ୍ୟା ନିଜର ପିତା ପ୍ରତି ଏବଂ ପୁତ୍ର ନିଜର ମାତା ପ୍ରତି ଶାରୀରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆକୃଷ୍ଠ 
ହୋଇଥଆନ୍ତି। ଅନୁଭବର ଏଇ ନଗ୍ନରୂପକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାନଯାଇ, କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଅରଣା ମନର ଏହା ହେଉଛି ଆଉ ଏକ ବୀଭସସ ରୂପ, ଯାହା ଜୀବନକୁ ଯୌନତାର 
ନୀଳବାଷ୍ଠରେ ବିଷାକ୍ତ କରେ, ଏହାର ଶୁଭଙ୍କର ଦିଗଟିକୁ କାଳିମାଯୁକ୍ତ କରେ। ସଫୋକ୍ତିସ୍‌ଙ୍କ 
ନାଟକରୁ ହିଁ ଏହାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି। ସେଦିନ ଆମେ କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କ କୃପାରୁ ପିତା- 
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କନ୍ୟାର ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ଦେହଭୋଗର ପାଶବିକ କାହାଣୀ ପଢ଼ିଥିଲେ। ସଂସାରରେ ମଧ୍ୟ ଏଭଳି ଘଟଣା 
ଘଟୁଥିବାର ନଜିର ରହିଛି । ମାତ୍ର ତା' ପଛରେ ସବୃବେଳେ କାମନାର ଲେଲିହାନ୍‌ ଶିଖା ଦାଉଦାଉ 
ହୋଇ ଜଳୁଥାଏ ଏବଂ ତା'ରି ଉତ୍ତାପରେ ନିରୀହ ଢୀବନଟିମାନ ଝଲସିଯାଏ। ମାତ୍ର ' ଅଡ଼ିପସ୍‌' 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି କୌଣସି ଅବସ୍ଥା ନଥିଲା। ସାଧାରଣ ଭାବରେ ବଞ୍ଚିବାକୁ ଚାହିଁଥିବା ଏଇ ହତଭାଟ୍ୟକୁ 
ନିୟତି ନେଇ ରାଜସିଂହାସନରେ ସ୍ଥାପନ କରିଦେଲା ଏବଂ ଜନନୀକୁ ପରିଣତ କରିଦେଲା ଭୋଗିନୀ 
ରୁପରେ । ନିୟତିର କୂର ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ ତାଡ଼ିତ ଏହି ଯୁବକର ଭାଗ୍ଯକୁ ସେତେବେଳେ ରାସ୍ତାର 
ଭିକାରୀ ମଧ୍ୟ ନିନ୍ଦା କରିଥିଲା। ଯାହା ଅଡ଼ିପସ୍‌ ସ୍ବପ୍ନରେ କେବେ ଭାବିନଥିଲା, ତାହାହିଁ ତାହା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିଗଲା, ଏଥିପାଇଁ ଆମେ କାହାକୁ ଦୋଷ ଦେବା ? 

ଲେଅସ୍‌ (1 aus) ଆୟୋକାସ୍ତୋ (1୦୯aste) ଏବଂ ଅଡ଼ିପସ୍‌ (ଠdipus) ହେଉଛନ୍ତି 
ସଫୋକ୍ତିସ୍‌ଙ୍କ ନାଟକର ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର। ଏଥିମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମଟି ମୃତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଏବଂ ତୃତୀୟ 
ଚରିତ୍ର ବର୍ଗମାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ର। ଲେଅସ୍‌ ହେଉଛନ୍ି ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କର ପୂର୍ବତନ ସ୍ଵାମୀ। 
ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଆୟୋକାସ୍ତେ ପୁନଃବିବାହ କରିଛନ୍ତି ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କୁ । ଅଡ଼ିପସ୍‌ ଜଣେ ପ୍ରେମଶୀଳ 
ସ୍ଵାମୀ, ଉଷ୍ମତାରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ, ନିବିଡ଼ତାରେ, ସେ ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ମୁହୂର୍କୁ 
ଭରି ଦେଉଛନ୍ତି । ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କର ଜୀବନରେ ଆଉ ଅପୂର୍ଣ୍ତା କିଛି ନାହିଁ। ଅଡ଼ିପସ୍‌ ବୟସରେ 
ତରୁଣ, ପଦବିରେ ରାଜା-କ୍ଷମତା ପ୍ରତିପରି ଅମାପ ¦ ତଥାପି ସେ ନିଜ ପତ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକନିଷ୍ଠ । 

ପୂର୍ବରୁ ଥରେ ବିବାହିତ ଏବଂ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ବୟସ୍କ ଆୟୋକାସ୍ତେ ପ୍ରକୃତରେ କିଭଳି 
ଥିଲେ ଏବଂ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ କିପରି ଥିଲାଂ ଏଇଭଳି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ସ୍ଵତଃ ଦେଖାଦିଏ 
ଅଡ଼ିପସ୍‌ ଥରେ କୌତୂହଳବଶତଃ ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କୁ ପଚାରି ଦେଉଛନ୍ତି ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ। 
ଦେଖିବାକୁ କିଭଳି ଥିଲେ ସେ ଏବଂ କେତେ ବୟସ ହୋଇଥିଲା ତାଙ୍କୁ ଏହାହିଁ ଥିଲା ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କର 
ଜିଜ୍ଞାସା । ଆୟେକାସ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଦେଉଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଠିକ୍‌ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ଦେଖିବାକୁ ଥିଲେ 
ଏବଂ ତାଙ୍କରି ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟ ହେବେ | 

ଏଇ କଥାରୁ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ମନରେ ଉଙ୍କିମାରେ । ରାଣୀ କ'ଣ ଏଇ କଥାଟି କେବଳ 
ସାଧାରଣ ଭାବେ ରାଜାଙ୍କୁ କହିଥିଲେ ? କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଏ ଉଭୟ ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏ 
ଯେଉଁ ଆକୃତିଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଏହାର କାରଣ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କୁ ଜଣାଥିଲା ? ଯଦି ସେ ଆଗରୁ ଏହା 
ଜାଣିଥିଲେ, ତେବେ ପୂର୍ବରୁ କହିନଥିଲେ କାହିଁକି ? ଏଭଳି ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ ଯେ, ସେ ନିଜର 
ପ୍ରଥମ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭଲ ପାଉଥିଲେ ଏବଂ ଲେଞଅସ୍‌ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସେ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରଥମେ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କୁ ଭେଟିଲେ, ସେତେବେଳେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଆକ୍ଧତିଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
କାରଣରୁ ହିଁ ସେ ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କୁ ଭଲପାଇ ବସିଲେ । ଯଦି ଏଭଳି ହୋଇଥାଆନ୍ତା, 
ତେବେ ସେ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ପୂର୍ବତନ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ  ସ୍ଵଚନ୍ଦ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
ମାତ୍ର ନାଟକରେ ତାହା ସୂଚିତ ହୋଇନାହିଁ। ବରଂ ଜଣାଯାଉଛି ସତେ ଯେମିତି ରାଜାରାଣୀଙ୍କ 
କଥୋପକଥନରେ ପୂର୍ବରୁ କେବେ ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ ନାମ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ମଧ୍ୟ ଆସିନାହିଁ। ଯେତେବଳେ 
ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ବିବରଣୀ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କୁ ଦିଆଯାଉଛି, ସେ ସେହି ବିଷୟରେ ପୂର୍ବରୁ କିଛି ଜାଣିଥିବାର 
ସୂଚନା ମଧ୍ୟ ମିଳୁନାହିଁ। 
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ତେବେ କ'ଣ ଧରି ନିଆଯିବ ଯେ, ଲେଅସ୍‌ ଏବଂ ଅଡ଼ିପସ୍ଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆକୃତିଗତ 
ସାମ୍ୟ ଥିଲା, ତାହା ରାଣୀ ଜାଣିଶୁଣି ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କ ପାଖରୁ ଲୁଚାଇ ରଖିଥିଲେ ? ଯଦି ଏହା ସତ୍ୟ, 
ତେବେ କାହିଁକି ସେ ଏହା କରିଥିଲେ ? କାରଣ ସେ ହୁଏତ ଧରିନେଇଥିଲେ ଯେ ଏହା ଜାଣିଲେ 
ଅଡ଼ିପସ୍‌ ଭର୍ଷାନରିତ ହୋଇପଡ଼ିବେ। ତେବେ ଥେବାନ୍‌ମାନଙ୍କର ଏକ ସଭାରେ ସ୍ବୟଂ ଅଡ଼ିପସ୍‌ 
ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଜର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇ ଘୋଷଣା କରୁଛଚି ଯେ, Just as though. 

I were his son to press the fight for him. 

ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସଭାରେ ଲେଅସ୍‌ଙ୍କୁ ନିଜ ପିତାର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ଘଟଣାକୁ ନିୟତିର ନିଶୁର 
ପରିହାସ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କ'ଣ କୁହାଯିବ ? ଏହାଛଡ଼ା ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ଅଡ଼ିପସ୍‌ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ରାଜାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଭର୍ଷାନୁ ହୋଇପଡ଼ିଥିବାର କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ। ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା ହେଉଛି ବିଧବା 
ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କ ଭଳି ବିବାହ ସେତେବେଳେ ସମାଜରେ ବହୁତ ଘଟୁଥିବାର ସୁଚନା ମିଳୁଛି। 
ତେଣୁ ଏଥିରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ମଧ୍ୟ କିଛି ନଥିଲା। 

ଏବେ କ'ଣ ଧରିନେବାକୁ ହେବ ଯେ, ଅଡ଼ିପସ୍ଙ୍କ ମନରେ ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
କୁଚିନ୍ତା ନଥିଲା ଏବଂ ରାଣୀ ନିଜେ ପାପବୋଧରେ ଆବିଷ୍ଠ ହୋଇ ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମସ୍ତ ବିବରଣୀକୁ ଲୁଚାଇ ରଖିଥିଲେ ? ଆୟୋକାସ୍ତେ ନିଶ୍ଚୟ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଭାବନା ଜାଣିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥିଲେ। ତେବେ ସେ ଏଭଳି ଗୋଟିଏ ଭୁଲ୍‌ କାହିଁକି କଲେ ? 
ତାଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସେ କ”ଣ ଜାଣିପାରିଥିଲେ ଯେ, ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷ ଭ୍ତର୍ଷାଳୁ 
ହୋଇପଡ଼ିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର ? ବର୍ଭମାନ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଖରେ ପୂର୍ବତନ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଚିରୁ ଭୁଲ୍‌ ବୋଲି କ”ଣ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥିଲା ? ରାଣୀ ନିଶ୍ଚୟ 
ଜାଣିଥିବେ ଯେ ବିବାହିତ ପୁରୁଷ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ନାରୀ ସହିତ ବନ୍ଧୁତ୍ବ ସ୍ଥାପନ କଲେ, ତାଙ୍କୁ 
ଚରିତ୍ରହୀନ କୂହାଯାଏ । ତେବେ ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ସ୍ବାମୀର ସମ୍ପର୍କ ଭଲ ନହେଲେ ପୁରୁଷ ମନରେ ଏକ 
ଅଭାବନୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ସେତିକିବେଳେ ତା” ଜୀବନରେ ଅନ୍ୟନାରୀ ଆବିର୍ଦୃତ ହେବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଦିଏ । ପୁଣି ଏହା ପୁରୁଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁଭଳି ସମ୍ଭବ, ନାରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ 
ତାହା ଅବିକଳ ସତ ହୋଇପାରେ । ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାରୀ ଜୀବନରେ ମଧ୍ୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷର 
ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଦେଇପାରେ | ବର୍ଭମାନକୁ ଛାଡ଼ି ଯେଉଁ ନାରୀ ଅତୀତକୁ ନେଇ ମଗ୍ନ, ସେଭଳି 
ସ୍ଥିତିରେ ବର୍ଭମାନ ପୁରୁଷ ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ହୁଏତ ଏଇ 
କାରଣରୁ ଆୟୋକାସ୍ତେ ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କର ନିରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଇ ପାରଚ୍ତି| 

ବର୍ମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କର କିଭଳି ବୃଝାମଣା ଥିଲା ? 
ଆଜି ଏତେଦି ପରେ ହଠାତ୍‌ ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠାଇ ସେ ଦେଖିବାକୁ ଠିକ୍‌ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କ ଭଳି 
ଥିଲେ ବୋଲି କାହିଁକି କହିଲେ ? ମନର ସନ୍ଦେହକୁ କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଆଦୌ ଏଭଳି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ। ତେବେ କଂଣ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଶ୍ଵାସ ମନ ଭିତରେ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ବଦ୍ଧମୁଳ ହେଉଥିଲା ? ନାରୀ ଜୀବନର ଦୂଇ ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାମ୍ୟ ପରିକଛ୍ନା 
ଯେ ବର୍ଭମାନ ପାଇଁ କେତେ ବିପଜନକ, ଏହା କ'ଣ ଆୟେକାସ୍ତେ ଜାଣି ନଥିଲେ ? ଏସବୁ 
ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ କିଛି ପଛକୁ ଫେରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ତରୁଣ ଅଡ଼ିପସ୍‌ ଯେତେବେଳେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ରାଣୀ 
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ଆୟୋକାସ୍ତେ ତଥାପି ଯୌବନର ଦୀପ୍ରିରେ ଝଲମଲ କରୁଥିଲେ। ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପୁନଃ ବିବାହର 
ବୟସ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇନଥିଲା। ନଚେତ୍‌ ବିବାହର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିନଥାନ୍ତା | ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କର 
ଜନ୍ମ ବେଳକୁ ଆୟୋକାସ୍ତେ ଥିଲେ ଅଛ ବୟସର ଜଣେ କିଶୋରୀ ମାତ୍ର। ତେବେ ସେ ସମୟରେ 
ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ ବୟସ କେତେ ହୋଇଥିବ ? ନିଶ୍ଚୟ ସେ ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କଠାରୁ ବୟସରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ବଡ଼ ଥିବେ | ଅଡ଼ିପସ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଉଛି 
ଯେ ଲେଅସ୍‌ ଏବଂ ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୟସର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଥିଲା। 

ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଯେ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର କ୍ଷତି କରିଥିବାରୁ ଲେଅସ୍‌ 
ଅଭିଶପ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ। ଅଭିଶାପରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ଉପାୟ ଜାଣିବା ପରେ ସେ ଭୁତ୍ୟକୁ ନିଜର 
ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ହତ୍ଯା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଦେଶ ଦେଇଥିଲେ। କିଶୋରୀମାତା ଆୟୋକାସ୍ତେ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ ବାସ୍ସଲ୍ୟ ସ୍ଲେହର ରୋମାଞ୍ଚ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ଏଇ 
ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିଛି । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ହୋଇଥିବ, ଭାବନୁ | ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ନିଜ ନାରିତ୍ଵର ସାର୍ଥକତାର ସ୍କାରକୀ, ଅନ୍ୟପଟେ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମହାର୍ଘ ଜୀବନ-ଆୟୋକାସ୍ତେ 
ମନଭରି ସନ୍ତାନ ନିମନ୍ତେ କାନ୍ଦି ମଧ୍ୟ ପାରିନଥିବେ। ସେ କଣ ଏଥିପାଇଁ ନିଜ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ କ୍ଷମା 
ଦେଇପାରିଥିବେ ? କେଉଁ ମାଆ ପାରେ ? 

ଦୁଃଖର ଏ ଯେଉଁ ଅଥଳ ପାରାବାର ମଧ୍ୟରେ ଆୟୋକାସ୍ତେ ବୁଡ଼ିଗଲେ, ତହିଁରୁ କେବଳ 
ପୁନଃ ସନ୍ତାନ ଲାଭ ହିଁ ତାଙ୍କୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ମୁକ୍ତି ଦେଇପାରି ଥାଆନ୍ତା। ତେବେ ଲେଅସ୍‌ ନିଜ 
ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ଯେ, ପୁନର୍ବାର ଏକ ସନ୍ତାନ କଥା ସେ ଚିନ୍ତା 
ମଧ୍ୟ କରିପାରୁନଥିଲେ। ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ମଗଧ ରାଜବଂଶରେ ମଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ 
ଏଇଭଳି ଏକ ଅଭିଶାପ ରହିଥିବାରୁ ପିତାମାନେ ନବଜାତକକୁ ବଧ୍ୟ ଭୂମିକୁ ପଠାଇ ଦେଉଥିଲେ । 
ତଥାପି ରାଜବଂଶ ପିତୃହତ୍ୟାର କଳଙ୍କରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇପାରି ନଥିଲା। ଯାହାହେଉ, ଲେଅସ୍‌ ସମୟ 
କଟାଉଥିଲେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ଶଙ୍କିତ ଅବସ୍ଥାରେ । ରାଣୀ ଆୟୋକାସ୍ତେ ଅର୍ଵମୁକୂଳିତ କଢ଼ୀରୁ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଗୌରବରେ ବିକଶିତ ହୋଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ସୁରଭି ବିତରଣ କରୁଥିଲେ। 
ଏଣେ, ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହେବାର ଆଶଙ୍କାରେ ବୟସର ଭାରରେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଲେଅସ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ 
ମଧ୍ୟ ତରୁଥିଲେ | ଗୋଟିଏ ପଟରେ କାମନାର ଉତ୍ତାପରେ ନବଯୁବତୀ ଆୟୋକାସ୍ତେ ମହମ ପରି 
ତରଳି ' ଯାଉଥିଲେ ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟରେ ଲେଅସ୍‌ ତାଙ୍କଠାରୁ ପଳାଇ ପଳାଇ ବୁଲୁଥିଲେ । ପ୍ରେମ 
ପାଇଁ, ସାନ୍ନିଧ୍ୟ ପାଇଁ ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କର ହୃଦୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଫାଟି ଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଶୁଣିବାକୁ 
କେହି ନଥିଲେ। ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ ନାରୀମାନେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ଖୋଜନ୍ତି । ଭାରତୀୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅସମର୍ଥ ପୁରୁଷର ସ୍ତ୍ରୀର କାମନା ପୂରଣ କରିବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ସମର୍ଥ ପୁରୁଷର ସାହଚର୍ଯ୍ୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ ସେଥିନିମନ୍ତେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସମର୍ଥନ ଖୋଜାଯାଇଛି। ତେବେ ପ୍ରଖର ବ୍ୟକ୍ତିତୃଶାଳିନୀ 
ଆୟୋକାସ୍ତେ ନିଜର ଦୈନ୍ଯ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ମୃତ୍ୟୁକୁ ଶ୍ରେୟ ମଣିବା 
ବରଂ ଅଧିକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହେଉଛି। 

ଏଭଳି ସ୍ପିତିରେ ଆୟୋକାସ୍ତେ ନିଜ ଦୁଃଖକୁ ନିଜର ଭିତରେ ଲୁଚାଇ ରଖିବା ଛଡ଼ା ଆଉ 
ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନଥିଲା। ଶରୀରର ଗୋଟାଏ ଦାବି ଥାଏ | ତାହା ପୂର୍ଣ ନ ହେଲେ, ଜୀବନ ଅଶାନ୍ତ 
ହୋଇଉଠେ | ରାଣୀ, ସ୍ବାମୀ ସଂସାର, ପରିବାର, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ 
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ପାଳନ ଭିତରେ ନିଜକୁ ବ୍ୟସ୍ତ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖକୁ ଭୁଲିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା 
କଲେ ଭୁତ୍ୟପରିଜନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ସମୟ କଟାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ। ନିଜର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ 
ସେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଯେ କିଭଳି ଘୂଣା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ଏହାଙ୍କ ପାଇଁ 
କିଭଳି ବିରକ୍ରିଜର ହୋଇପଡୁଥିଲା, ଏହା ଜାଣି ସେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇପଡୁଥିଲେ। ଅବଶ୍ଯ ସେ 
ନିଜକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ ଯେ, ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନ ଉପରେ କୌଣସି ଭରସା 
ନାହିଁ, ସେ ଏଭଳି ସ୍ବାର୍ଥପର ଏବଂ ° ନିଷୁର ହେବା- ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର | ମାତ୍ର ଏଥିରେ ମନ 
କେତେ ବୁଖୁଥିଲା, ତାହା ସେହିଁ ଜାଣୁଥିଲେ। ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କର ନାରିତ୍ଵ ଏବଂ ମାତୃତ୍ଵର 
ସିଂହାସନତଳେ ସେ ଦିନ ନତମସ୍ତକରେ ଯେଉଁ ଅପରାଧୀ ଜଣକ ଠିଆ ହୋଇଥିବେ, ସେ କ'ଣ 
ତାଙ୍କୁ କ୍ଷମା ଦେଇଥିବେ ? ଅସମ୍ଭବ କଥା ନିଶ୍ଚୟ-କେବଳ ଏଇଥିପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ ସହିତ ସମସ୍ତ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଛିନ୍ନ କରିଥିବେ । ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଆଉ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ବା କଣ ଥିଲା ? 

ଆୟୋକାସ୍ତେ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବର୍ମାନରେ ଏକ ବିଧବାର ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିଲେ । 
ଏଇଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ଲେଅସ୍‌ଙ୍କର ତିରୋଧାନର ସମ୍ବାଦ ଦିଆଯାଇଥିବ, 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କ'ଣ ହୋଇଥିବ ? ପୁଣି ଯେତେବେଳେ ରାଜ୍ୟର ସ୍ଵାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାଙ୍କୁ ପୁନର୍ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ କରାଯାଇଥିବ, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ନିଥରମନ କେବଳ 
କର୍ରବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥିରେ ରାଜି ହେବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କ ମନକୁ ଆସିଥିବ କି ? 
ବିବାହର ଯେଉଁ ଆକର୍ଷଣ-ତାହା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମସ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇଥିବା ହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ଅଦୃଷ୍ଟର ପରିହାସ ଯେ, ବର୍ଭମାନ ସ୍ବାମୀ ରୂପରେ ଯେଉଁ ପୁରୁଷଟି ସହିତ ତାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ଛନ୍ଦା 
ହୋଇଗଲା, ସେ ହେଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଲଗା ଏକ ପୁରୁଷ | ପ୍ରଥମ କଥା ସେ ଆଦୌ ସ୍ବାର୍ଥପର ନ 
ଥିଲେ। ପ୍ରେମିକ ରୂପରେ ସେ ଯେତିକି ଏକନିଷ୍ଠ ଥିଲେ, ଠିକ୍‌ ସେତିକି ଉଷ୍ପ ମଧ୍ୟ ଥିଲେ। 
ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କର ଚିରତୃଷିତ ଶରୀର ଓ ମନର ତୃପ୍ତି ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ ସତେ ସେ ଯେପରି ଥିଲେ 
ବିଧିପ୍ରେରିତ | ପତିରୂପରେ ସମସ୍ତ ନାରୀଙ୍କର ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ ଏଇ ପୁରୁଷଙ୍କ ନିକଟରେ, ଆୟୋକାସ୍ତେ 
ତେଣୁ ଅଚିରେ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେଲେ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅଡ଼ିପସ୍‌ ଥିଲେ 
କ୍ଷଣକୋପୀ | ସାମାନ୍ୟ କାରଣରୁ ସେ ଯେମିତି କ୍ରୋଧରେ ଫାଟି ପଡ଼ୁଥିଲେ, ସେମିତି ଅନାୟାସରେ 
ଶାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଉଥିଲେ। ଇତିହାସର ଯେକୌଣସି ସମର୍ଥ ପୁରୁଷ ଭଳି ସେ ସ୍ବେହରେ, 
ପ୍ରେମରେ ଯେଉଁଭଳି ଦୁର୍ବାର ଥିଲେ, ସେହିଭଳି ସନ୍ଦେହ ଓ ଘୃଣା ପ୍ରକାଶରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଥିଲେ | 
ଅବୁଝା ଶିଶୁ ଯେମିତି ପିତାମାତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସ୍ବେହ ପାଇ ମଧ୍ୟ ନିଜକୁ ଉପେକ୍ଷିତ ମନେ କରେ, 
ସେଇଭଳି ସେ ମଧ୍ୟ କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ସେ ନିଜକୁ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ମନେ କରୁଥିଲେ। 
ଅଛରେ ତାଙ୍କର ସୁଖ ନଥିଲା, ସୁଖ, ଶାନ୍ତି, ସ୍ଵେହ, ପ୍ରେମ-ସବୁ ସେ ଚାହୁଁଥିଲେ ବିପୁଳ ପରିମାଣରେ; 
ତେବେ ଥରେ ଯଦି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଆସି ଯାଉଥିଲା, ତେବେ ସେ ଶିଶୁଭଳି ନିଜର ଦାୟିତୃକୁ 
ଅନ୍ୟ ହାତରେ ଛାଡ଼ି ଦେଉଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିଲେ। ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ସୁଖର ସମୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ଏଇଭଳି ଜଣେ ସ୍ବେହଶୀଳ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କ ସମୟ ପାଣି ପରି ବୋହି ଯାଉଥିଲା। ଏକ ଭୟଙ୍କର ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ ଭଳି ସେ ଅତୀତକୁ ଭୁଲିଯିବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ। 

ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ନାରିତ୍ଵର ସାକାର ବିଗ୍ରହ ମଧ୍ୟ ବୟସ୍କା ଏଇ ନାରୀ ମଧ୍ୟ ଗଗନର ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତୂଲ୍ୟ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦୀପ୍ତିରେ ଝଲମଲ କରୁଥିଲେ। ଏଇଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ ଅଡ଼ିପସ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ 
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ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଟାରିଛତ୍ତି । ଆୟୋକାସ୍ତେ ଆଲୋକର ଏଇ ଉଜ୍ଜଳ ବିନ୍ଦୁରୁ ଅତୀତର ଅନ୍ଧକାର 
ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କର ଇତିହାସକୁ ସେ ପଛରେ ପକାଇ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଆସିଥିଲେ 
ଏବଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୁପେ ବିସ୍ଵତ ହୋଇଯାଇଥିଲେ, ଏଇ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନରେ ସେ ଯେମିତି ପୁଣିଥରେ 
ଯୋଜନ ଯୋଜନ ଦୂର ପଥ ପନେଇ ଯାଇ ତା'ର ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି। ତେବେ 
ସମୟର ସ୍କୁଳ ହସ୍ତର ଯାଦୂକରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ତଥା ତାଙ୍କର ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନର ପରିପୂର୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵାମୀ 
ଆଖ୍ୟାଧାରୀ ସେଇ ନିଶୁର ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପର ବ୍ୟଭ୍ତିଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସମସ୍ତ କଟୁତା ଏବଂ ପ୍ରତିକୂଳତା ସେ 
ଭୁଲିଯାଇଥିଲେ। ମୂତବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ଘୃଣା ପ୍ରକାଶ କରି ଲାଭ କ'ଣ ? ବୟସ୍କ, ସ୍ବାର୍ଥପର ଏବଂ ନିଷ୍କର 
ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ ବଦଳରେ ବିବାହର ପ୍ରଥମ ରାତିରେ ଭେଟିଥିବା ତରୁଣ, ପ୍ରେମିକ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଚିତ୍ର 
ହୁଏତ ତାଙ୍କ ଆଖି ଆଗରେ ଭାସିଉଠିଥିବ। ଏଇଠି ସେ ଲେଅସ୍‌ ଏବଂ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଆକୃତିଗତ ସାମ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥିବେ ଏବଂ ସେଇକଥା ସେ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କୁ କହିଥିବେ ମଧ୍ୟ | 
ଆୟୋକାସ୍ତେ ତେବେ କ'ଣ ପ୍ରକୃତ ଜୀବନରେ ଜଣେ ସଂତୃପ୍ର ନାରୀ ଥିଲେ ? ତାଙ୍କ 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଆଶଙ୍କା, ଭୟ ଦୂର ହୋଇଯାଇଥିଲା ? ଲେଅସ୍‌ଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ଏବଂ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କ 
ସହିତ ତାଙ୍କର ସୁଖୀ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ତାଙ୍କୁ ସଂସାରର ସବୁଠାରୁ ସୁଖୀ ମହିଳରେ ପରିଣତ 
କରିଥିଲା ? ଏହାର ଉତ୍ତର- ନା | ଏହା କୌଣସିମତେ ସମ୍ଭବ ନଥିଲା। ରାଣୀର ଆସନରେ ବସି 
ସୁଦ୍ଧା ସେ ଯେଉଁଭଳି ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ନିଜର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନକୁ ହରାଇଥିଲେ, ସେ କଥା ସେ 
କିଭଳି ଭୁଲିଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତେ ? ମାତୃତ୍ଵର ଏଇ ଚରମ ଅପମାନକୁ କୌଣସି ନାରୀ କଣ 
କେବେ ଭୁଲିପାରେ ? ସୁଖର ଗୋଲାପ ଶଯ୍ୟାରେ ଶୋଇଥିବା ବେଳେ ଏକ ଅଦୂଶ୍ୟକଣ୍ଡକ ଭଳି 
ସେଇ ଦୁଃଖ ଯଦି ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କର ବେଦନାକୁ ତାଜା କରିଦେଉଥିବ ଏବଂ ସେଥିରୁ ରକ୍ତ କ୍ଷରିତ 
ହେଉଥିବ, ତେବେ ସେଥିରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କ'ଣ ଅଛି ? କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଅତୀତର 
ସେଇ ଭୟଙ୍କର ସତି ଯଦି ଏକ ପ୍ରେତ ତୁଲ୍ୟ ତାଙ୍କର ଅନାଗତ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରାସ କରିବାର 
ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବ, ତେବେ ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଦୋଷ ଦେଇ କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ। ଆହୁରି ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟ ମଧ୍ୟ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାରକୁ ନେବାକୁ ହେବ | ସେ କ'ଣ ପ୍ରକୃତରେ ନିଜ ରକ୍ତର ପୁଷ୍ପିତ 
ଅନୁକ୍ରମକୁ ଚିହ୍ନିପାରିନଥିଲେ । କିମ୍ବା ସବୁ ଜାଣି ମଧ୍ୟ ନ ଜାଣିବାର ଛଳନା କରୁଥିଲେ ? ଦୂହାଯାଏ 
ଯେ, ମାଆ ଯେକୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ୟ ନିଜର ସନ୍ତାନକୁ ଚିହ୍ମିପାରେ | ଯଦି ଏହା ସତ୍ୟ ହୁଏ, 
ତେବେ ନିଜ ସହିତ ତାଙ୍କୁ କି ଧରଣର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସଂଗ୍ରାମରେ ଲିପ୍ତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିବ, ଏହା 
କେବଳ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | ଘଟଣା ସତ୍ୟ ବୋଲି ଢାଣି ସୁଦ୍ଧା ମଣିଷ ଯେମିତି ନିଜକୁ 
ଭୁଲାଇବାକୂ ଏହାର ଯଥାର୍ଥତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରି ଭାଗ୍ୟ ହାତରେ ଆପଣାକୁ ସମର୍ପି 
ଦେଇଥାଏ, ଏ ସେମିତି ଏକ ବ୍ୟାପାର | ସେଇଥିପାଇଁ ସୁଖର ସମୁଦ୍ରରେ ଭାସୁଥିବା ବେଳେ ମଧ୍ୟ 
ସବୁବେଳେ ଅନାଗତ ବିପଦର ଆଶଙ୍କାରେ ସେ ଚିରଶଙ୍କିତ ହୋଇ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ଦୂଃଖ ଆଉ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ସଢ଼ି ସଡ଼ି ଯେଉଁମାନେ କାଳ କଟାନ୍ତି, ସୁଖର ସାମାନ୍ୟ ସ୍ତର୍ଶ ପାଇଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ସେମାନେ ଆତଙ୍କରେ ଶିହରି ଉଠନ୍ତି | ନିଜର ସୈଭାଗ୍ୟକୁ ସହସା ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ କୌଣସି ଶକ୍ତି ନଥାଏ। ପୁଣି ଯେଉଁ ଜନନୀର କୋଳରୁ ଭାଗ୍ୟ ତା'ର ତିନିଦିନର 
ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ନିଷ୍ୁର ଭାବରେ ଅପହରଣ କରିନେଇଛି, ସେ ଦୂର୍ଲ୍ଭ ସୁଖର ପଦଧ୍ବନିକୁ ଶୁଣିବାରେ 
ଯଦି ଅସଫଳ ହୁଏ, ତେବେ ଏଥିପାଇଁ ଆମେ ତାକୁ ଦୋଷ ଦେଇପାରିବା ନାହିଁ। କବି ରାଧାନାଥ 
ଏହି ସୁଖକୁ ଅସ୍ଥିର ଏବଂ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଭଳି ଅଚିରସ୍ଥାୟୀ ବୋଲି ମନେ କରି ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି। 
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“ବସୁ ନହଇଁ ସେ ଅଟଇଟି ଧୂମ, ଅନ୍ୟନାମ ତା'ର ଆକାଶ କୁସୁମ -ଯେଉଁମାନେ ଭାଗ୍ୟ 
ହାତରେ ମାଡ଼ ଖାଇ ତାହାର ଭୂକୁଟୀ ଦେଖିବାର ଅବସର ପାଇଥାଆନ୍ତି, ସେମାନେ ଏହି କାରଣଚୁ 
ତା'ର ସ୍ମିତହାସ୍ୟ ଦେଖି ସୁଦ୍ଧା ସହଜରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ବରଂ ତହିଁରେ ସେମାନେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଆନ୍ତି, ମହାକାଳର ନିର୍ମମ ଅଟ୍ଟହାସକୁ | ପୁଷ୍ପିତ ପଲାଶର ରକ୍ତିମ ଆଭାରେ ନିୟତିର 
କୁଟିଳ ହାସ୍ୟଛଟା ଦେଖୁଦେଖୁ ସେମାନଙ୍କର ସାରା ଜୀବନ କଟିଯାଏ | ହୁଏତ ମନ ପୂରାଇ ଥରେ 
ହସିବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କୁ ମିଳେନାହିଁ। ଏଇଭଳି ଏକ ଢୀବନ ଥିଲା ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କର, 
ଜୀବନର ଶୁଭଚେତନା ଉପରୁ ତାଙ୍କର ଭରସା ତୁଟିଥିଲା ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ନିୟତିର ଭୂମିକା ହିଁ ଥିଲା 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଆୟୋକାସ୍ତେ ରାଣୀ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ସାଧାରଣ ନାରୀ | କ୍ଲିଃପେଟ୍ର, ଲେଡ଼ିମାକ୍‌ବେଥ, 
ରାଣୀ ଏଲିଜାବେଥ୍‌ କିମ୍ବା ରେଜିୟା ବେଗମ୍‌ଙ୍କ ଭଳି କ୍ଷମତା କିମ୍ବା ପ୍ରତିପରିର ` ନିଶା ତାଙ୍କର 

ନଥିଲା। ସ୍ବାମୀ ସନ୍ତାନକୁ ନେଇ ଏକ ସୁଖୀ ତଥା ସଂତୃପ୍ତ ଜୀବନ କଟାଇଦେବା ହିଁ ଥିଲା ତାଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ଏ କାମନା ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାଧାରଣ ନାରୀର । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର 
ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ଯ। ଆୟାକାସ୍ତେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନଥିଲେ। ତେବେ ଜୀବନର ଏହି ସର୍ବନିମ୍ନ 
କାମନାଟି ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ। ନିୟତିର ନିର୍ମମ ଝଞ୍ଜା ତାଙ୍କ ସୌଭାଗ୍ୟ ଆକାଶର 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଢାଙ୍କି ଦେଇ ତାଙ୍କୁ ଚିର-ତମିସ୍ରା ମଧ୍ୟକୁ ଠେଲି ଦେଲା। ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ 
ଯଦି ସଦା ଆତଙ୍କିତ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥାଆନ୍ତି, ତେବେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ତାହାହିଁ ଠିକ୍‌ ବୋଲି 
ମାନିନେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଭାଗ୍ୟ ଆଉ ଭବିତବ୍ୟ-ସାରା ଜୀବନ ଧରି ମଣିଷକୁ କେଉଁଭଳି ଏକ 
ଖେଳଣା ଭଳି ପରିଚାଳିତ କରୁଥାଏ, ସେଇ କଥା ଆୟୋକାସ୍ତେ ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି| 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ- "Fear ? How much can a man fear ? Our lives are 
but toys in the hands of unforeseeable circumstances. So what 
can a man do ? He must survive as best as he can, survive, 
whatever be the cost-" ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ଏଇ ଅନୂଭବଟି ଆଜିଠାରୁ ଅଢ଼େଇ 
ହଜାର ବର୍ଷରୁ ଉର୍ବ୍ବ ଜଣେ ମଣିଷର। ସମୟର ଏଇ ଦୁସ୍ତର ବ୍ୟବଧାନରେ, ବିଜ୍ଞାନର ଏଇ 
ସୀମାହୀନ ପ୍ରଗତିରେ, ମଣିଷର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତଥାପି କେତେ ସମାନତା ଅଛି, ତାହା ଅନୁଭବୀ 
ମାତ୍ରେ ଜାଣିପାରିବେ! ଏକଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି, ଅହରହ ଭୟର ଆବର୍ର ଭିତରେ ପୂରିବୁଲୁଥିବା 
ମଣିଷ ପାଇଁ ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୈଣସି ଆବେଦନ ନଥାଏ। ଏଇ କଥାଟିକୁ ବଙ୍ଗଳା କବି ବଡ଼ 
ମନଛୁଆଁ ଢଙ୍ଗରେ କହିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
ସମୁଦ୍ରେ ପେତେଛି ଶୟ୍ୟା ଶିଶିରେ କି ଭୟ ? ସମୁଦ୍ର ଉପରେ ଯିଏ ଶଯ୍ୟା ବିଛାଇଛି, ବିନ୍ଦୁ 
ବିନ୍ଦୁ ଶିଶିର ତା'ର କି କ୍ଷତି କରିପାରିବ ? ଭୟର ତ ଗୋଟାଏ ସୀମା ନିଶ୍ଚୟ ରହିବ । ତା' 
ବାହାରେ ? ପୁଣି ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶସ୍ତିର କ୍ରୀଡ଼ନକ, ସେତେବେଳେ ଯାହା ଘଟିବାର 
ତ ଘଟିବ। ଭୟ କ'ଣ ତହିଁରୁ ତାକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେଇପାରିବ ? ସେଥିପାଇଁ ମଣିଷକୁ ବଞ୍ଚିବାକୁ 
ହେବ। ଯେକୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଲେ ବି ତାକୁ ଲଢ଼ିଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଭୟ କରିବାର କିଛି 
ନାହିଁ। ଆୟୋକାସ୍ତେ ଚିରକାଳର ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷର ପ୍ରତିନିଧି। ତାଙ୍କର ପାଇବାର କିଛି ନାହିଁ, 
ହରାଇବାକୁ ବି କିଛି ନାହିଁ। ତେବେ ଭାଗ୍ୟ ହାତର କ୍ରୀଡ଼ନକ ହୋଇ ଝରିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ 
ବଞ୍ଚବାର ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିଯିବାକୁ ଚାହାନି | ଜୀବନର ମଧୁକୁ ଢୋକ କରି ପିଇ କିଛି ସମୟ 
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ପାଇଁ ହେଲେ ଦି ସେଇ ନିଶାରେ ମତୁଆଲା ହୋଇଯିବାକୁ ଚାହାନି। ଜିଏ ଜାଣେ କ'ଣ ହେବ 
ଏଇ ମୁହୂର୍ଗର ପର ମୁହୂର୍ଭରେ ? ଦେହ ଯେତେବେଳେ ଥକିଯିବ, ମନ ଯେତେବେଳେ କ୍ଲାନ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିବ, ସେତେବେଳେ ଆନନ୍ଦ ସବୁ ବୁ ଦୂରରୁ ଦୂରକୁ ପଳାଇବାରେ ଲାଗିଥିବେ । ସେମାନଙ୍କ 
ପଛରେ ଧାଇଁବାକୁ ଆଉ ବଳ ନଥିବା ତେଣୁ ଏଇ ମୁହୂର୍ଗକୁ ତିଳତିଳ କରି ଉପଭୋଗ କରିଯାଅ| 
ଅପେକ୍ଷା କରନାହିଁ, ଦ୍ବିଧା କର ନାହିଁ। ଥରେ ହାତରୁ ଖସିଗଲେ ଜୀବନର ଦର୍ଶନ ପାଇବା ବଡ଼ 
ମୁସ୍କିଲ। ଚିନ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଜିର ମଣିଷ ଏହା ଅପେକ୍ଷା ବିଶେଷ ଆଗକୁ ଯାଇପାରିଛି କି ? ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କ 
ପାଇଁ ଭାଗ୍ୟ ହାତର ଶେଷ ମାଡ଼ଟିକୁ ଖାଇବାକୁ ଥିଲା ଯାହାର ଶିରାପ୍ରସିରାରେ ତାଙ୍କର ନିଜ ରକ୍ତ 
ପ୍ରବାହିତ, ତା'ରି ରକ୍ତ କଣିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଧାରଣ କରିବାକୁ ହେଲା। ଆକାଶ ଛିଶ୍ରି ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ। 
ପୃଥିବୀ ଫାଟିଗଲା ନାହିଁ। ଜନନୀକୁ ଭୋଗିନୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା। ଆୟୋକାସ୍ତେ ଏହା ଜାଣିବା 
ପରେ ସ୍ପର୍ଶ ନିରବ ହୋଇଗଲେ । ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କୁ ଛୁଇିବାକୁ ବଢ଼େଇ ଦେଇଥିବା ହାତକୁ ସେ 
ଗୋଟେଇ ଆଣିଲେ । କାହାକୁ ସେ ଛୁଇଁବେ ? ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ନା ପୁଅକୁ ? ପତ୍ନୀ ଏବଂ ମାତା ଏଇ 
ସତ୍ତାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ, ତାଙ୍କ ଭିତରେ | ପ୍ରକୃତରେ ସେ କିଏ ? ଅଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କ ମାଆ ନା 
ପତ୍ନୀ ? ଅନ୍ତିମ ବିଜୟ ହୁଏ ଜନନୀ ସତ୍ତାର। ପତ୍ନିତ୍ଵର କଳଙ୍କକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ଆଅତ୍ସପ୍ରକାଶ 
କରେ ତାଙ୍କ ଜନନୀ ସତ୍ତା। ହାତ ପାପୁଲିରେ ସାଉଁଟି ନିଏ ନିଜର ରଭ୍ତକଣିକାକୁ ନଅ ମାସ ଦଶ 
ଦିନ ନିଜର ରକ୍ତରେ ସିଞ୍ଚି ଯାହାକୁ ସେ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଥିଲା। ଦୁଃଖ କ'ଣ ? ସେ ଜନନୀ 
ସନ୍ତାନ ପାଖରେ ଜନନୀର ଲା କ'ଣ ? ସନ୍ତାନର ବା ଜନନୀ ନିକଟରେ ସଂକୋଚ କ'ଣ ? 
ଜନନୀର ପ୍ରାତିସ୍ପିଗ୍ଧ ଦୂଷ୍ଠି ସନ୍ତାନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ତା'ର ସମସ୍ତ ମାଳିନ୍ୟକୁ ଧୋଇଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ନିଜର ମୂତ୍ୟୁ ପରୱାନାରେ ନିଜେ ମୋହର ବସାଇ ଦିଏ । ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ଜନନୀକୁ ବିଦାୟ ନେବା 
ପାଇଁ ପଡ଼ିବ। ତେବେ ସେଥିରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ। ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଜନନୀମାନେ 
ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ଏହା କରି ଆସିଛନ୍ତି। 
ଆୟାଜାସ୍ତେଙ୍କ ଜୀବନ ଶେଷ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚିଯାଏ | 

ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭବ କେତେ ଗଭୀର ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କେତେ ଯଥାର୍ଥ, ତାହା ଏଇ ନାଟକରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ। ଯୁଦ୍ଧୋଭର ଜୀବନର ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତା, 
ସ୍ବାରପରତା, ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନୀ ଏବଂ ଅଧିକାରବୋଧ-ସେ ଯୁଗର ଲେଅସ୍‌ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁଭଳି 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତହିରୁ ଏଇ ଚରିତ୍ରର ଚିରକାଳୀନତା ଏକ ପ୍ରମାଣସିଦଧ ବ୍ୟାପାର 
ହୋଇଯାଏ | ସେଇଭଳି ଆୟୋକାସ୍ତେ ନିଜକୁ ଭାଗ୍ୟ ହାତରେ ଛାଡ଼ିଦେବା ଦ୍ଵାରା ସାଞ୍ପିତିକ ମଣିଷର 
ଅସହାୟତାକୁ ପ୍ରକଟ କରି, ସେମାନଙ୍କର ଅତି ନିକଟକୁ ଚାଲିଆସନ୍ତି| 

 ଅଡ଼ିପସ୍‌' ହେଉଛି ସଫୋକ୍ତିସ୍ଙ୍କର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଟ୍ରାଜେଡି ନାଟକ ଏବଂ ସଂସାରରେ 
ସଚରାଚର ଘଟୁୂନଥିବା ଏକ ଜୂଗୁପ୍ତା ବ୍ଯଞ୍ଜକ ଭୟଙ୍କର ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏଥିରେ ଟ୍ରାଜେଡି ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଛି । ଘଟଣାଟି ଏଭଳି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ନେଇ କଳିତ, ଯେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଦେଶର ଶାସକ ଏବଂ ଘଟଣା ପାଇଁ ସେ ଆଦୌ ଦାୟୀ ନୂହନ୍ତି ମଧ୍ଯ। ଟ୍ରାଜେଡି ଯେହେତୁ 
ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଘଟଣା (Serious action)ର ରୂପାୟନ ଏବଂ ଅନୁଚିତ ଓ 
ଅବାଞ୍ଚିତ ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଘଟଣା ଏଥିରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ, ତେଣୁ ଏଥିରେ ଏ ଧରଣର 
ଘଟଣା ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଆବଶ୍ୟକ । ତେବେ ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମାତ୍ରକେ ଟ୍ରାଜେଡିର ଘଟଣା 
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ନୂହେଁ। ଅତିଧାର୍ମିକ କିମ୍ବା ଅତିଅନୈତିକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଟ୍ରାଜେଡିର ବିଷୟ ନୁହେଁ | 
କାରଣ ଏହା କରୁଣା ବା ଭୟ ଉଦ୍ରେକ କରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ପାଇଁ ଅନୁଚିତ ବା ଅବାଞ୍ଚିତ 
ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଘଟଣା, ଯାହା ଆମକୁ ବ୍ୟଥିତ କରେ, ସ୍ତସ୍ତ ଚକିତ କରେ-ସେହିଭଳି ଘଟଣା 
ହିଁ ହେଉଛି, ସବୁଠାରୁ ଅଧିକ ଉପଯୁକ୍ତ | ' ଅଡ଼ିପସ୍‌' ହେଉଛି, ଭାଗ୍ୟ-ତାଡ଼ିତ ଏଭଳି ଦୂଇ 
ନରନାରୀଙ୍କର ରୋମହର୍ଷକ କାହାଣୀ- ଯାହା ସଂସାରରେ ନା ସଚରାଚର ଘଟେ, ନା ସମାଜ ପାଇଁ 
ଏଭଳି ଘଟଣାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ଅଛି। ରାଣୀ ଆୟୋକାସ୍ତେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଆଉ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସିଂହାସନରେ 
ବସିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ରାସ୍ତାକଡ଼ର ଭିକାରୁଣୀର ଜୀବନଠାରୁ ମଧ୍ୟ ହୀନ | ସ୍ଵାମୀ ବୋଲି 
ଯାହା ସହିତ ତାଙ୍କୁ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଗଲା, ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ଛଡ଼ା ସେ ଅନ୍ୟ କିଛି ବୂଝନ୍ତି ନାହିଁ। ନିଜର 
ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନକୁ ମଧ୍ୟ ଜୀବନପାଇଁ ନିର୍ବିକାର ଭାବେ ହତ୍ୟା କରିପାରନ୍ତି ଏବଂ ପତ୍ନିତ୍ଵର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେବାକୁ କେବେ ହେଲେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଅନ୍ତି ନାହି। ଏଭଳି ଲୋକ ଯେ ପୁଣି ରାଣୀଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ବୟସ୍କ-ତାଙ୍କ ସହିତ ରାଣୀଙ୍କର କୌଣସି ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ଅବା କିଭଳି ଗଢ଼ି ଉଠନ୍ତା ? ପୁଣି 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଵାମୀ ହତଭାଗ୍ୟ ରାଜା ଅଡ଼ିପସ୍‌-ଲେଅସ୍‌ଙ୍କର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ସ୍ଵଭାବର ଲୋକ-ସ୍ବେହରେ, 

ପ୍ରେମରେ, ସାନ୍ଧିଧ୍ୟର ଉତ୍ତାରେ ସେ ରାଣୀଙ୍କର ଶୂନ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଏଭଳି ଭାବେ ଭରି ଦିଅନ୍ତି 
ଯେ, ପୂର୍ବରୁ ଏହାଙ୍କ ସହିତ କାହିଁକି ଦେଖାଦେଲା ନାହିଁ ବୋଲି ରାଣୀ ମନେ ମନେ ଭାବନ୍ତି 
ତା'ପରେ ସେଇ ଅଭାବିତ ଘଟଣା| ଜୀବନରେ ଏଭଳି ଘଟେ କିନ୍ବା ନାହିଁ, ଏହା ବଡ଼ କଥା 
ନୁହେଁ। ଅଡ଼ିପସ୍‌ ଓ ଆୟୋକାସ୍ତେଙ୍କର ଜୀବନରେ ଏ ଧରଣର ଘଟଣା ଘଟି ଉଭୟଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ କରିଦେବାଟା ହିଁ ହେଉଛି ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ- କେଉଁ ଅପରାଧରେ ସଂସାରର 
ଏଭଳି ଦୂଇଟି ନିଷ୍କନୂଷ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଅପମାନ ଓ ଲାଞ୍ଚନାର ଭୟଙ୍କର ଗହ୍ଵର ମଧ୍ୟକୁ ଠେଲି ଦିଆଗଲା ? 
ପାପପୂଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟଅନ୍ୟାୟ, ନୀତିଅନୀତି- ଏସବୁକୁ ସମ୍ପର୍ଣରୂପେ ମୂଲ୍ୟହୀନ ବୋଳି ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରୁଥିବା-ନିର୍ମମ ନିୟତିର ଅନ୍ଧବୁଝାମଣାକୁ ଉଚଚାଗର କରୁଥିବା - ଏଇ ଦୁର୍ଘଟଣା ଯେ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଶକ୍ତିର ଇଙ୍ଗିତରେ ପରିଚାଳିତ- ଏହା ବୁଝିବାରେ ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଇଭଳି ଘଟଣା କର୍ମବାଦ 
ଉପରୁ କିନ୍ତୁ ଭରସା ତୁଟାଇ ଦିଏ। ଜୀବନ ମନେ ହୁଏ ସୀମାହୀନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ ପାରାବାର | 


ଏଥିରୁ ମୁକ୍ତି ନାହିଁ। 
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ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର: ଅତୀତ ଓ ବର୍ଉଁମାନ 


ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ସୁବର୍ଣ ଯୁଗରେ ହିଁ ଗୂପ୍ଥିଏଟର ସଂସ୍କୃତିର ଜନ୍ମ ବିଂଶ ଶତକରେ 
ଭାରତ - ଯେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଦୃତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଏବଂ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତି 
ସଂଘର୍ଷଜନିତ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ସମସ୍ୟା ଓ ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥିଲା ସେତେବେଳେ ନାଟକ 
ଭଳି ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଣମାଧ୍ୟମକୁ ସାଂପ୍ରତିକତା ସହିତ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଲଗାଇବା ପରିବର୍ଗରେ କେବଳ ଧରାବନ୍ଧା ରୀତିରେ ଜନତାର ସାମୟିକ ମନୋରଂଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ 
କରାଯାଉଥିବାରୁ .ଏହାର ବିକଳ ଉପଯୋଗ ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଥିଲା। ଗପ୍‌ ଥିଏଟର 
ହେଉଛି ଏହି ଚିନ୍ତାର ଫଳଶ୍ରତି। ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଯେ, ସାଂପ୍ରତିକ ପରିବର୍ଭନ 
ସଂପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ ଅନବହିତ ରହି କେବଳ ମାତ୍ର ଶସ୍ତା ମନୋରଂଜନକୁ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ। ତେବେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ବିଷୟ 
ସ୍ମରଣ କରି ଏମାନଙ୍କୁ କେତୋଟି ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ଫର୍ମତଲା ମଧ୍ୟରେ ଆତଯାତ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା। ପରିଣାମରେ 
ଏହି ସମାନ୍ତରାଳ ଥିଏଟରର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ତେବେ ସେ ଦିନର ସେଇ ସମାତ୍ତରାଳ ମଂଚ ଆଜି 
ମଂଚାଭିନୟର ଅପ୍ରତିଦ୍‌ନ୍ଦ୍ରୀ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଉଭା ହୋଇଛି । ଏହା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର 
ଉପ ମହାଦେଶର ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ପିତି। ଅଣ ବ୍ୟବସାୟିକ ସଂସ୍ଥା ରୂପେ ଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ଉଦେଶ୍ୟ 
ନେଇ ଏହା ଭାବବସ୍ତୁ କଥାବସ୍ତୁ ମଂଚ ଯୋଜନା, ପ୍ରଯୋଜନା ଇତ୍ଯାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇ ମଂଚଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ମଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି। 

ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁ ହିଁ ଏହାର ମଂଚ ସଂପୂକ୍ିର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଛି ଏବଂ ସେମାନେ ସେଇ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ତପସ୍ୟା କରିଚାଲିଛନ୍ତି । କଲିକତା ବା ଏବର କୋଲକାତାକୁ 
ଗୃପ୍ଥିଏଟର ବିକାଶରେ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର କୁହାଯାଇଥାଏ । ୧୯ ୪୪ରେ 
ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ( ଆଇପିଟିଏ) ଦ୍ଵାରା ବିଜନ ଭଟ୍ଟାଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ' ଜବାନବନ୍ଦୀ 
(ଷ୍କାରଥିଏଟରରେ) ଏବଂ ନବାନ୍ଧ (ଶ୍ରୀ ରଙ୍ଗମ୍‌ରେ) ମଂଚସ୍ର କରାଇ ଏହା ପ୍ରଥମେ ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ 
ଆସିଥିଲେ ହେଁ ଏହି ଚେତନାର ସୃଷ୍ଟି କିନୁ ଏହାର କିଛି ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ। ତେବେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ 
ତିନ୍ତାଭଳି ଏଇଟି ମଧ୍ୟ ବିଦେଶରୁ ଆମ ଦେଶକୁ ଆସିଛି। ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର ନାମଟି ପ୍ରଥମେ ଆମେରିକାର 
ଏକ ନାଟ୍ୟଦଳ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିଲା। ସେଠାର ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥିଏଟର ଗିଲ୍‌୍ଡ ସଂସ୍ଥା 
ମଧ୍ୟରୁ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ | ଗିଲ୍ଲର ପ୍ରଦର୍ଶନଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ କିଛି 
କରିବା ହିଁ ଥିଲା ଏମାନଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ୧୯ ୨୯ରେ ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ମଂଚସ୍ପ କରନ୍ତି “ରେଡ 
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ରଷ୍ଟ ' ନାମକ ନାଟକ | ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁକୂଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏମାନେ ଆଗେଇ ଟାଲନ୍ତି। 
ତେବେ ପ୍ରଶାସନ ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର ତାୀର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏବଂ ବାମପନ୍ଛୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବାରୁ ୧୯ ୪୦ରେ ଏହାକୁ ବାସନ୍ଦ କରି ଦିଆଯାଏ ! ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଦର୍ଶନ 
ଜିତୁ ବିଦେଶରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇସାରିଥାଏ। ଲଣ୍ଡନରେ ଏହି ନାମରେ ଏକ ଦଳ 
) ୧ ୯୩୩-୫୩) ଏହି ଦୂଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ। ସେହିଭଳି ୧୯ ୨୮ 
ବେଳକୁ ଆମେରିକା ଭଳି ଏକ ଧନତାନ୍ତିକ ଦେଶରେ ଅର୍ଥନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ଥା 
ସୃଷ୍ଧି ହେଲା, ତାହାର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଦେଶର ତରୁଣ ପାୀଢ଼ିର ଏକାଂଶ 
ଏହାକୁ ପୁଂଜିପତି ଗୋଷ୍ଠୀର ଅତିରିକ୍ତ ଧନଲାଳସା ବୋଲି ଜାଣିବାକୁ ପାଇ ଏହାର ନିରାକରଣ 
ନିମନ୍ତେ ବାମପନ୍ଛୀ ଦର୍ଶନ ଆଡ଼େ ଢଳିବାକୁ ଲାଗିଲେ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ କରି ନାଟକରେ 
ଏହାର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା | ଏଥିପାଇଁ ସେମାନେ ନିଜସ୍ବ ମଂଚର ସହାୟତା ନେଇ ଗୁପ୍ଥିଏଟର ମଂଚ 
ସୃଷ୍ଟି କଲେ । 

ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟରର ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସମ୍ଭାବନାର କଥା ମଧ୍ୟ ଶୁଣାଯାଏ | ରୁଷୀୟ 
ନାଟ୍ୟତକ୍୍ରବିତ୍‌ ସ୍ତାନିସ୍ମାଭସ୍କି “ଥିଓରି ଅଫ୍‌ ଆଇଡେଣ୍ଟିଫିକେସନ” ନାମକ ଯେଉଁ ନୂତନ ତର୍ତବର 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ତହିଁରେ ଗପ୍‌ ଆକ୍ତିଂ ବା ଦଳଗତ ଅଭିନୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଗୂପ୍ଥିଏଟର ବୋଲି କୁହାଗଲା। ତେବେ ରୋମା ରୋଲାଙ୍କ ' ପିପୁଲ୍‌ ଥିଏଟର, 
ପିଶ୍‌କାଟୋରଙ୍କ ‘ ପଲିଟିକାଲ ଥିଏଟର” ଏବଂ ବ୍ରେଖଟଙ୍କ ' ଏପିକଥିଏଟର!' ଏହି ତିନୋଟିଯାକ 
ନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ବିଂଶ ଶତକର ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ବାମପନ୍ଛୀ ଟିନ୍ତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ରୁଷ ବିପୁବ, ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରସାର, ଧନତନ୍ତ୍ରର କ୍ରମବର୍ଷମାନ 
ସଂକଟ, ଫାସିଜିମ୍‌ର ଦୃତ ଉତ୍ାନ ସମଗ୍ର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିରାଟ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟାଇଲା। ଏସବୁ ବିଂଶ ଶତକର କୋଡ଼ିଏରୁ ତିରିଶ ଦଶକର କଥା | ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଏହିଭଳି ବିଷମ ସ୍ପିତିର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା। ଏହି ସ୍ପିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
ଗର୍କୀ, ରୋଲା, ଆନ୍ଦ୍ରମାଲରୋ, ଆଦ୍ରେ ଜିଦ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ସେ ସମୟର କେତେକ ବୁଵିଜୀବୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ପାରିସ୍‌ଠାରେ ବିଶ୍ଵବଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥିଲା। 
ଏହାଦ୍ବାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଚୀନରେ, League of left writers ଆମେରିକାର 'League 
ଠ† writers’ ଏବଂ ଭାରତରେ ପ୍ରଗତି ଲେଖକ ସଂଘ ପ୍ରଭୁତି ଅନୁଷ୍ଠାନର ସୃଷ୍ଟି | ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟସଂଘ” ହେଉଛି ଏହାରି ପ୍ରସୂତି 
ଆଦର୍ଶ ଦିଗରୁ  ଗୁପ୍ଥିଏଟର ' ସହିତ ଏହିସବୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ଗୁଣଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରାୟ ନଥିଲା। 

ଭାରତରେ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା ' ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ର ନେଦୃତ୍ଵରେ | ସମ୍ଭବତଃ 
ବାଙ୍ଗାଲୋରଠାରୁ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା। କାରଣ ୧୯ ୪୦ରେ “ବାଙ୍ଗାଲୋର ଗଣନାଟ୍ୟ 
ସଂଘର କିଛି ବିବରଣୀ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି । ୧୯ ୪୨ରେ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ଫାସି 
ବିରୋଧୀ ଲେଖକ ଓ ଶିଛୀ ସଂଘ | ଏହା ହେଉଛି ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରଗତି ଲେଖକ ସଂଘର ପରିବର୍ଭିତ 
ରୂପ ଏହି ସଂଘର ଏକ ଶାଖା ରୂପରେ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ। ତେବେ 
ଏ ଧରଣର ମଂଚର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏହାର କିଛି ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥିଲା ବୋଲି ଆଲୋଚକ 
ସୁଶୀଳ କୁମାର ମୁଖାଜୀ କହନ୍ତି । ଗତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ବଙ୍ଗଳାର ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ 
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ଦେଶର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୂର୍ଗତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଅସ୍ଥିର ହୋଇପଡ଼ି 
ବାମପନ୍ଛୀ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ। ଏଥିରୁ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ଛାତ୍ର ଶାଖା ରୂପେ 
' ଛାତୃସଂଘ”ର ସୃଷ୍ଟି। ଏହାର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାର 
ବ୍ୟାପକ ହେଲା! ବହୁ ସଂଖ୍ଯକ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ଏଥି ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ କରାଇବାକୁ ଏମାନେ ଯେଉଁସବୁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟମାନ ଆୟୋଜନ କଲେ, ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଲା, ତାହାର ଏକମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | 
ଏହାର ପରିଣାମ ହେଲା “ ଯୁବ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା'ର ସୃଷ୍ଟି। ୧୯୪୦ରେ ଏହି ସଂସ୍ଥାର ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା ପରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁମାନେ ଏହାର ସକ୍ରିୟ ସଭ୍ୟ ଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଜନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଶମ୍ଭୁମିତ୍ର ଅନ୍ୟତମ | 

ଲୋକମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ନାଟକଭଳି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ଯେ ଆଉ 
ନାହିଁ, ଏହା ସଭ୍ୟମାନେ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିଥିଲେ। ପ୍ରଥମେ ଇଂରାଜୀରେ ତିନୋଟି ନାଟକ 
ମଂଚସ୍ଥ କରିସାରିବା ପରେ ଏହାର ବାର୍ଭାକୁ ଅଧିକ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବା ପାଇଁ 
ଏମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, 
ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟବ୍ରଣକୁ ଚିହ୍ନିତ କରି ସାଧାରଣବର୍ଗର ଶୋଷଣ ଏବଂ ପେଷଣର ବାର୍ରା ଜନତା ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଏବଂ ମାର୍କସବାଦୀ ଦର୍ଶନ ସହିତ ସେମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇବା ହିଁ ଥିଲା 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ। ଯୁବ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଥିଲା ଅଞ୍ଜନଗଡ଼ ଏବଂ ସୁନୀଲ 
ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟାୟିତ ଫସିଲ ଏବଂ କିରାଣୀ। 

ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ମଧ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ରିତ ଆଦର୍ଶର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ 
ଭିରିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । ୧୯୩୬ରେ ଲକ୍ଷ୍ନୈଠାରେ କଂଗ୍ରେସର ଅଧିବେଶନ ବସେ । ସେଠାରେ 
ମୁନସି ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ ଏକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ! ନିଖିଳ 
ଭାରତ ପ୍ରଗତି ଲେଖକ ସଂଘ ( ୧୯ ୪୩)ର ଜନ୍ମ ଏଇଠୁ | ତେବେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ୧୯୩୫ରୁ | 
ଏହାର ଇସ୍ତାହାରଟି ଏହିପରି । ଭାରତବର୍ଷର ନୂତନ ସାହିତ୍ୟରେ ଆମର ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ମୂଳ 
ସମସ୍ୟା-କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ୟ, ସମାଜ ପରାଡ୍‌ମୁଖତା, ରାଜନୀତିକ ପରାଧୀନତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ଆବଶ୍ୟକ | ଯାହା କିଛି ଆମର ବିଚାର ବୁଵ୍ଧିକୂ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କରି ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ରାଜନୀତିକୁ 
ଯୁକ୍ତି ସମ୍ମତ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା କରି ଆମକୁ କର୍ମପ୍ରବଣ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଏବଂ ସମାଜକୁ ରୂପାନ୍ତରକ୍ଷମ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୁଏ ତାକୁ ହିଁ ଆମେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା | ( ଶାରଦୀୟ ନୂତନ 
ପରିବେଶ ୧୩୮୦ ଚିନ୍ନୋହନ ସେବାନବୀସ ପୂ: ୧୬ ୨) ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଏହାର ଶାଖାମାନ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲା। 

ଦ୍ଵିତୀୟ ସମର ସମୟରେ ଫାସିଜମ୍‌ ବିରୋଧରେ ଦେଶବ୍ୟାପୀ ପ୍ରତିବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ଫାସିଢମ୍‌ର ଆକ୍ରମଣରୁ ଦେଶ ତଥା ସଂସ୍କୃତିକୁ ସୁରକ୍ଷା ଯୋଗାଇଦେବା ପାଇଁ 
ଫାସିଷ୍ଟଠ ବିରୋଧୀ ଲେଖକ ଓ ଶିଳ୍ପୀ ସଂଘ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ! ଢାକାରେ ତରୁଣ ଲେଖକ ସୋମେନ 
ଚନ୍ଦ ଫାସିଷ୍ଟ ଘାତକମାନଙ୍କ ହାତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି ୮ ମାର୍ଚ୍ଚ ୧ ୯ ୪ ୨ରେ ! ଏହି ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡର 
ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବାକୁ ରାମାନନ୍ଦ ଚଟୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ସଭାପତିତ୍‌ଵରେ ୨ ୮ ମାର୍ଚ୍ଚ ଫାସିଷ୍ଟ ବିରୋଧୀ 
ଲେଖକ ସଂଘର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ । ୧୯ ୪୪ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ସେଇ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇ 
ଶେଷରେ ୧ ୯ ୪ ୫ ମସିହାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସଂଘ ସହିତ ଯୋଗଦେଇ ପ୍ରଗତି ଲେଖକ ସଂଘ 
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ନାମରେ ପରିଚିତ ହୁଏ| ଏଇଥିରୁ ଗଣନାଟ୍ୟସଂଘ ବା ଫାସିଷ୍ଟ ବିରୋଧୀ ଲେଖକ ସଂଘର ସୃଷ୍ଟି । 
ଏହାର ନାମ ହେଲା ndian People's Theatre Association (IPTA) ବଂଗ 
ଦେଶର ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଏହାର ଶାଖା | ଜବାହାରଲାଲ ନେହେରୁ ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତି ସନ୍ତୋଷ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖିଥିଲେ, ' ତମମାନଙ୍କର ଇସ୍ତାହାରରେ ଜନଗଣ ସଂପର୍କିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମୋତେ 
ଆନନ୍ଦ ଦେଇଛି। ଚୀନ୍‌ ଓ ସ୍ପେନରେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ବିକାଶ ପକ୍ଷରେ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ 
ରହିଛି। ଆମ ଦେଶରେ ନାହିଁ। ତଥାପି ଏଥିପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ତେଣୁ ମୁଁ ତମମାନଙ୍କର 
ସାଫଲ୍ୟ କାମନା କରୁଛି | ( ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଗତି: ସୁଧୀ ପ୍ରଧାନ: ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର: ୧୫ଶ ବର୍ଷ: ୧ମ 
ସଂ: ପୁ: ୪୫୭) 

ବଂଗ ଦେଶର ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ (ଆଇପିଟିଏ) ଏହି ସମୟରେ ବିଜନ ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
 କବାନବନ୍ଦୀଂ ଏବଂ “ ନବାନ୍ଧ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନିଜର ସକ୍ରିୟତାର ପ୍ରମାଣ 
ଦେଇଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ବମ୍ବେଶାଖା ବି ସଂପୂର୍ଣ ନିଷ୍ପିୟ ନଥିଲେ । ୧୯ ୪୩ରେ ବଂଗଦେଶରେ 
ହୋଇଥିବା ଭୟଙ୍କର ଦୂର୍ଭିକ୍ଷ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଜନତାକୁ ସହାୟତା ଯୋଗାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଏହି ଶାଖା 
'ସ୍ରିରିଟ୍‌ ଅଫ୍‌ ଇଶ୍ରିଆ” ନାମକ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଏବଂ ସାରା ଦେଶରେ ଏହାର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ଏଥିରୁ ସଂଗୁହୀତ ଲକ୍ଷାଧିକ ଟଙ୍କା ସେଠାକୁ ପଠାଇଦେଇଥିଲା। ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ' ଇପ୍ଟା'ର କୌଣସି ଶାଖା ଖୋଲା ଯାଇଥିବାର 
କିଛି ପ୍ରମାଣ ମିନୁନାହିଁ। ତେବେ “ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ପ୍ରାୟ ନିଷ୍ପିୟ ହେବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯିବା 
ପରେ ଏଠାରେ ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ' ଥିଏଟର ସେଣ୍ଟର ଇଶ୍ରିଆ'ର ଏକ ଶାଖା ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥିଲା 
୩୧. ୧ ୨.୧୯ ୫ ୪ରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ। ଏହାର ନାମ ରଖାଯାଇଥିଲା, “ ଉତ୍କଳ 
ନାଟ୍ୟ ସଂଘ”, କମଳା ଦେବୀ ଚଟ୍ୋପାଧ୍ୟାୟ ଥିଲେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏହାର ସଭାନେତ୍ରୀ | 
ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ( ଆଇପିଟିଏ) ଏବଂ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ (ଟିସିଆଇ)ର ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଥିଲା। 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା, ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ତୀବ୍ରତା ଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ରାଜନୈତିକ 
ଅସ୍ଥିରତା ତଥା ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଜନିତ ଅସମ୍ଭାଳ ଅବସ୍ଥା ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାୟ ପଙ୍ଗୁ କରି ଦେଇଥିଲା। 
ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ଯର ଅଭାବ, ମୂଲ୍ୟବୃଦ୍ଧି, ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲାଭ ଖୋର ମନୋବୃରିର 
ସୃଷ୍ଟି କଳାବଜାରୀ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ବଙ୍ଗୀୟମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଦଶା ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଇଥିଲା 
ଏବଂ ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ର କର୍ମୀବୃନ୍ଦ ନାଟକକୁ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ। ଏଥିପାଇଁ ସେମାନେ “ ଅଗୁନ୍‌', ‘ ଲାବରେଟୋରୀ', ‘ ହୋମିଓପାଥି' 
ପ୍ରଭୃତି ବୈପ୍ଲବାତ୍ଵକ ନାଟକ ମଂଚସ୍ତର କରାଇଥିଲେ | ଏହାହିଁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଂଚର ପ୍ରଦର୍ଶନଠାରୁ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଦେଇଥିଲା ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟରର ପ୍ରଭାବରେ ସେ 
କାଳର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚରେ ନିମ୍ପଲିଗି୨ ପରିବର୍ଭନମାନ ଘଟିଯାଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା (କ) ନାଟକରୁ ଅଭିନେତା ପ୍ରାଧାନ୍ୟର ଅବଲୁପ୍ତି (ଖ) ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ତଥା 
ସାଧାରଣ ଜନତା ପ୍ରତି ଅଖିଳ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ( ଗ) ସାମନନ୍ତତାନ୍ତିକ ସମାଜ ବଦଳରେ 
ସମାଜବାଦୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଅଧିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା (ଘ) ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁରେ 
ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟା ଓ ଚିନ୍ତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ( ଙ) ଘୋଷଣା ଏବଂ ସ୍ଲୋଗାନ 
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ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହାର (ଟ) ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସମଧିକ ଭାବେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ ରୂପଦାନ ( ଛ) ପ୍ରଯୋଜନା 
ଶୈଳୀରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଇତ୍ୟାଦି । 

ମତ୍ର କିଛିବର୍ଷ ପାଇଁ ଏହି ନବନାଟ୍ୟଧାରା ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ରୂପେ ରାଜତ୍ଵ କରିବା 
ପରେ ଏଥିରେ ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ହେବାରୁ ଇପ୍‌ଟାର କେତେକ 
ସଭ୍ୟ ଏଥିରୁ ବାହାରି ଯାଇ ନୂତନ ଦଳ ଗଢ଼ିଲେ । ଅନୃଭବ କରାଗଲା ଯେ, ନାଟକର କଳାପକ୍ଷକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ ରୂପେ ଉପେକ୍ଷା କରି ଏହାର ପ୍ୃଶ୍ଠପୋଷକମାନେ ଏହାକୁ କେବଳ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠ ଇସ୍ତାହାରର 
ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଉଛନ୍ତି ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ରାଜନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଜଣେ 
ଦଳୀୟ କର୍ମୀ ରୂପେ ମଧ୍ୟ ସକ୍ରିୟ ହେବା ଉଚିତ୍‌ | ଏହି ନୀତି ସହିତ କେତେକ ରାଜି ନ ହେବାରୁ 
ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚିଗଲା। ପରିଣାମ ହେଲା ଦଳର ବିଭାଜନ ଏବଂ ନୂତନ 
ନୂତନ ଦଳର ସୂଷ୍ଠି। ସମୟକ୍ରମେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳର ଆଦର୍ଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଶୈଳୀରେ ମଧ୍ୟ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଦେଲା। ଏହିଭଳି ଭାବରେ ‘ଗଣନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ” ରୂପରେ ଯାହା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିଲା, ବର୍ଭମାନ ତାହା ' ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ 'ର ରୂପ ନେଲା। 

ଗଣନାଟ୍ୟ ବା ଗଣନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ପରିସର ସଂପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି 

କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହାର “ ଗଣ” ଶଦ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ହେଲା ଯେ, ଏହା ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ଦୁଃଖ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଲାଂଛନା ଓ ବଂଚନାର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବିବରଣୀ । ଏତେ ଦିନ ଯାଏ ଯେଉଁମାନେ 
ନାଟକର ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଦେଖାଯାଉଥିଲେ, ସେଇମାନେ ଏସବୁ ନାଟକର ନାୟକ 
ହୋଇଗଲେ । ମଣିଷ ଏବଂ ତାର ଦାବି ତଥା ଅଧିକାର ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାଜ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲା। ଏହି ନବଲତ୍ଧ ଜୀବନ ବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ 
ରୁଷର ବୈପୃବିକ ସାହିତ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ଅଧିକ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ। ସେଠାରେ ସାହିତ୍ୟର ସମାଜ 
ସଚେତନତା, ଗଭୀର ଜୀବନ ସତ୍ୟର ଅନ୍୍‌ଷଣ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଗ୍ରାମ, ପ୍ରଲେଟରୀୟ ମାନବତା 
ବୋଧର ଆଦର୍ଶ ସହିତ ଏ ଦେଶର ବାମପନ୍ଛୀ ମାନସିକତାର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିଲା। 
ତେଣୁ ଏଠାରେ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ସାହିତ୍ଯିକମାନେ ଗଣଚେତନା ସଂଗଠନ ନିମନ୍ତେ ଏବଂ ଅର୍ଥନୀତିର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ରୁଷ ସାହିତ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ ରୁଷ 
ବିପ୍ଲବ ପରେ କମ୍ୟନିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ହାତକୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କ୍ଷମତା ଆସିଗଲା ପରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ମାର୍କସଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶ ଦୃତଗତିରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥିଲା। ଫଳରେ ପ୍ରାୟ ସବୁ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଲେଟରୀୟ 
ମାନବତାବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଦାବି ସଂଚାର ହେଲା । ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଏହାକୁହିଁ ନିଜର ପାଥେୟ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ଉତ୍ତର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ନାଟକରେ ତେଣୁ ଏଇ ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସମସ୍ୟା ଜର୍ଚ୍ଚରିତ ଜୀବନଗାଥାର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ରୂପେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା | 

କହିଚାକୁଗଲେ “ ଗଣନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ’ ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦର୍ଶନ, ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ନାଟ୍ୟ ଧାରା, ଯୁଦ୍ଧୋରର ପରିବର୍ରଭିତ ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣାର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ସଂପୂର୍ଣ ଏକ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନାଟ୍ଯରୂପ। ଦେଶ 
କାଳର ପ୍ରସୂତି ରୂପରେ ତାହାର ବିକାଶ ଘଟିଛି। ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଭାବ ବିଳାସ ପରିବର୍ରେ ବସ୍ତୁ ତାନ୍ତିକ 
ଜୀବନାଦର୍ଶ ହୋଇଛି ଏ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଜୀବନଦର୍ଶନ | 
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ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଗପ୍‌ ଥିଏଟର ସଂସ୍କୃତିର ପରିପ୍ରଚାର କରି ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିବା ସତ୍ତ୍ଵେ କାହିଁକି ସ୍ଵ ସମୟର ବ୍ୟବଧାନରେ ପ୍ରଭାବହୀନ ହୋଇଗଲା, ଏଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ ସ୍ଵତଃ 
ମନରେ ଦେ ଦେଇପାରେ । ଆଲୋଚକ ସଜଲ ରାୟ ଚୌଧୁରୀ ଏହା ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି ଯେ, 
ଯେଉଁ ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିମନ୍ତେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି, ପରିଣାମ 5ର ଦେଖାଗଲା ଯେ, ସେମାନେ ଏଥିରୁ 
କିଛି ବୁଝିଲେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାହିଁ। ଫଳରେ ସଚେତନତା ସୂୃଷ୍କିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ କଳାର 
ଏ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥିଲା, ତାହା ଏକ ପ୍ରକାର ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଗଲା | 

ଇତିମଧ୍ୟରେ ଦଳ ମଧ୍ୟରେ ନେତୃତ୍ଵ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟକ୍ତୀୟ ' ଅହଂ” ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ମୁଣ୍ଡ 
ଟେକିଲା। ଦଳ ମଧ୍ୟକୁ ଟାଉଟରୀର ଆମଦାନୀ ହେଲା | ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ ଶିଛୀମାନେ ନବାଗତ ଶିଳ୍ପୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପଦେ ପଦେ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଜଣାଇ ଦେଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ 
ପୂର୍ଣ ଆନୁଗତ୍ୟ ଦାବି କଲେ। ନିଜ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଆର୍ଥିକ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ଚାହିଁ 
ବସିଲେ। ଫଳରେ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶକୁ ଆଖିରେ ରଖି ସଂଘ ଗଢ଼ାଯାଇଥିଲା, ତହିଁରେ ଫାଟ ସୃଷ୍ଷି 
ହେଲା| ନୂତନ ଶିଛୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହି ସନନ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ନିଜକୁ ଅପମାନିତ ମନେ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ତେଣୁ ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିରୋଧ ଏବଂ ବିଦ୍ରୋହ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା | କିଛି ଦଳତ୍ୟାଗ କଲେ | ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
ମୁଖରୋଚକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆହୁରି ଜଟିଳ କରିଦେଲା। ଦଳତ୍ଯାଗୀମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା 
ବଢ଼ିଚାଲିଲା। ସରକାରୀ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ବେଶ୍‌ ସହାୟକ ହେଲା। ଦଳର ବିଭାଜନ 
ଅବଶ୍ୟାମ୍ଭାବୀ ହୋଇଉଠିଲା। I 

ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର 
ସୃଷ୍ଟି। ଧନତାନ୍ତିକ ଶିବିର ବିରୋଧରେ ତାହା ଥିଲା ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ପ୍ରକାର ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା | 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରୁଥିଲେ। ତେବେ ଦେଶର ବାମପନ୍ତୀ ଶିଳ୍ପୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୁଦ୍ଧ ସହ ସଂପୂକ୍ତ ନଥିବାରୁ ସଂଗ୍ରାମର ଜଟିଳତା ସଂପର୍କରେ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ଜ୍ଞାନ ନଥିଲା। ଫଳରେ ଯୁଦ୍ଧ ଚାଲିଥିବା ବେଳେ ଏବଂ ଶେଷ ହେବା ପରେ କର୍ମୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ 
ବିହ୍ଵଳତା ଦେଖାଦେଲା। ଏହାଫଳରେ ସାମୁହିକ କ୍ଷତି ହେଲା ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର | ସଂଘ 
ଯେତେବେଳେ ଗଠିତ ହୋଇଥିଲା, ଦେଶ ଥିଲା ପରାଧୀନ | କର୍ମୀମାନେ ଏଇ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ବ୍ୟସ୍ତ ଥିଲେ। ତେବେ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇଯିବା ପରେ ସ୍ପିତି ବଦଳିଗଲା। ବାମପନ୍ଛୀ ନେତୃତ୍ଵ 
ମଧ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପାଥିକ୍ୟ ଜନିତ ଯେଉଁ ସଂକଟ ଥିଲା, ତାହା ଧୀରେ ଧୀରେ ଘନୀଭୂତ 
ହେଉଥିଲା। ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ଶାସକ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶରେ ଧୀର ପବନରେ ପାଉଁଶ ତଳର 
ନିଆଁ ହଠାତ୍‌ ଜଳି ଉଠିଲା ଭଳି ନେତାମାନଙ୍କର କନ୍ଦଳ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ହୋଇଗଲା ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତର 
ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ର କ'ଣ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କୌଶଳ କିଭଳି 
ହେବା ଉଚିତ୍‌, ସେଥିପାଇଁ ବାମପନ୍ଛୀ ମହଲରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଷି ହେଲା। କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, 
ପାର୍ଟିର ବିଭିନ୍ନ ୮ଣ ସଂଗଠନ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା ତହିଁରେ ଫାଟ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା। ଏଣେ ପାର୍ଟିମଧ୍ୟରେ ପୂର୍ବର ସେଇ ଅଖଣ୍ଡତା ଆଉ ବଜାୟ ରହିଲା ନାହିଁ । ସମୟକ୍ରମେ 
ଏଥିରୁ ବହୁ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ବାହାରିଲା। ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ମାନସିକତା 
ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଭଳି ଭାବରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ହୀନପ୍ରଭ 
ହୋଇଯିବାର ବହୁ କାରଣ ରହିଥିଲେ ହେଁ ବର୍ରମାନର ଗ୍ରପ୍ଥିଏଟର ଦଳ ସବୁ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର 
ଏକ ପ୍ରକାର ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ବୋଲି କୂହାଯାଇପାରେ | 
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' ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ' ପ୍ରକୃତରେ କ'ଣ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ପୂର୍ବରୁ କିଛି ଦିଆଯାଇଛି। ଦଳଗତ 
ଅଭିନୟକୁ ଏହି ନାମ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ୍‌ କିମ୍ବା ଛୋଟ ଛୋଟ ଅଣ ପେସାଦାର ଦଳକୁ ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର 
କୁହାଯିବ ? ପ୍ରତି ସାହି ବସ୍ତିରେ ଏକଦା ଯେଉଁସବୁ ନାଟ୍ଯ କୃବ ଥିଲା କିମ୍ଭା ଅଛି, ତଥା 
କାର୍ଯ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁସବୁ ସାଂସ୍କୃଡିକ କବ୍‌ ଅଛି, ତାହା କ”ଣ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ? ଅଭିନୟ 
କରୁଥିବା ଯେ କୌଣସି ଦଳ ଏହି ନାମର ଅଧିକାରୀ କି ? ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ମର ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତର 
ହେଉଛି- ନା| କାରଣ ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟରର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଅଛି। ଏହା ସଂପର୍କରେ କବି ୟିଟସ୍‌ 
କହିଥିଲେ ' ଯାହା ପାଇଁ ଗର୍କୀ, ରୋଲାୀ ବ୍ରେଖଟ୍‌ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ କାମ କରିଥିଲେ, 
ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ମଣିଷକୁ ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନ କରାଇ ସଂଗ୍ରାମୀ ହେବାର ଦୀକ୍ଷାଦିଏ, ତାହାହିଁ ହେଉଛି 
ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟରର ପ୍ରକୃତ ଆଦର୍ଶ। ଯେଉଁ ନାଟକରେ ଢୀବନର କୌଣସି ସମସ୍ୟା ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା କୌଣସି ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ନଥାଏ, କେବଳ ମନୋରଂଜନ କରିବା ଯାହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ତାହା 
କେବେ ହେଲେ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ନାଟକ ହୋଇନପାରେ କିମ୍ବା ଏଇଭଳି ନାଟକୁ ନେଇ ଅଭିନୟ 
କରୁଥିବା ଦଳକୁ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର ବୋଲି କୁହାଯିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ! ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି, ନିମନବର୍ଗର 
ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ, ଢୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ବିବରଣୀକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଉଥିବା 
ନାଟକ ହି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଏବଂ ଏହାକୁ ମଂଚସ୍ଥ କରାଉଥିବା ଦଳ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ପ୍‌ଥିଏଟର । 
ବାମପନ୍ଛୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଶୀଳତା ହେଉଛି ଏହି ଦଳର ଆଦର୍ଶ। ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ତାର ସମସ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇଥିବା ସ୍ରଳେ ବର୍ଭମାନ ଅଭିନୟର ଦାୟିତ୍ବ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଏଇଭଳି କେତେକ 
ସୌଖୀନ ଦଳ ହାତରେ ରହିଛି। ସ୍ଲଲୋଗାନ୍‌ଧର୍ମୀ ବାମପଚ୍ଛୀ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ 
ମଧ୍ୟ ରହିଛି। ନାଟକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଏବଂ ବହିରଙ୍ଗରେ ଏମାନେ ନାନା ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ମଧ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ସମସ୍ୟା ସହିତ ଏମାନେ ନିମ୍ବ ବର୍ଗର ସାମାଜିକ ସଂକଟକୁ ମଧ୍ୟ 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଉଛନ୍ତି | ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, ନାଟକକୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ନିକଟକୁ ନେଇଯିବା 
ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କଠାରେ ଆଗ୍ରହର ଅଭାବ ନାହିଁ । କଲିକତାର କ୍ରାନ୍ତି ଶିଛୀ ସଂଘ, ବହୁରୂପୀ, ନାଟ୍ୟଚକ୍ର 
ଅନଶନଚକ୍ର, ଲିଟିଲ ଥିଏଟର, ରୂପକାର କିମ୍ବା ଥିଏଟର ସେଣ୍ଟର ହେଉ କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ମଜନୀ, 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର, ନାଟ୍ୟ ଚେତନା କିମ୍ବା କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ, ସଂପର୍କ ହେଉ 
ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ “ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର” ଆଦର୍ଶକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି କିମ୍ବା କରୁଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ଗ୍ୁପଥିଏଟର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଇପାରେ। I 

ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ କଲିକତାରେ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥିଏଟର ବିକାଶ କାଳକୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେ କରାଯାଏ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଚାଲୁଥିବା ସମୟରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ରଂଗମଂଚ ଗୁଡ଼ିକ ଘୋର ଦୁର୍ଦଦଶାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ନିଷ୍ପଦୀପ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଆତଙ୍କିତ ଜନତାର ନିରାପଦ ସ୍ଥାନକୁ ପଳାୟନ, 
ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟର ଦୃଷ୍ାପ୍ୟତା ସହିତ ଦୂର୍ମୁଲ୍ୟତା, ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ପିରତା ସହିତ ଅନିଶ୍ଚିତତା 
ଇତ୍ୟାଦି ନଗର ଜୀବନକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସହିତ ମଂଚାଭିନୟକୁ ମଧ୍ୟ 
ଅନିଶ୍ଚିତତା ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲି ଦେଇଥିଲା। ଏଭଳି ସମୟରେ ସେମାନେ କୌଣସି ନୂତନଶୈଳୀ 
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ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନଥିଲା। ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ପ୍ରାୟ ଶୂନ୍ୟ ରହୁଥିବାରୁ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନୟକୂ ସାମୟିକ ଭାବରେ ବନ୍ଦ ମଧ୍ୟ କରିଦିଆଯାଇଥିଲା। ଏହିଭଳି 
ଦୁୂର୍ଦିନରେ କେତେକ ଚିତ୍ର, ପ୍ରଚାରପତ୍ର, କବିତା, ସଂଗୀତ, ନାଟକ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କିଛି ମାଧ୍ୟମ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଜୀବନର ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କର ଜନତାର ବିବେକକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ନଗରବାସୀ କେତେକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଚିନ୍ତା କଲେ । ‘ ନବାନୁୃ' ( ୧୯ ୪ ୪)ର ମଂଚାୟନ ଅଭିନୟର 
ଅଭିନବ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ପଅ ପ୍ରଦର୍ଶକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା। ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ମୂଳ 
ସଂସ୍ଥାରୁ ବହୁ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ବାହାରି ନୂତନ ଶୈଳୀର ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରି ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କଲେ। 
ଗଣନାଟ୍ୟ ଏବଂ ନବନାଟ୍ୟ- ଏ ଉଭୟ ତତ୍ତ୍ବଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଦଳିତ ଶୋଷିତ, 
ଚାଷୀମୂଲିଆ, କାରଖାନା ଶ୍ରମିକ, ବେକାର ଏବଂ ସର୍ବହରା ଜୀବନ ଧାରାରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଗଣନାଟ୍ୟର ବିସ୍ତାର ¦ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରାଜନୈତିକ ଭାବଧାରା ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ଏହି ମଂଚ ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ 
ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଏବଂ ପ୍ରତିରୋଧ ଦ୍ଵାରା ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି, ମାର୍କସୀୟ ଆଦର୍ଶରେ 
ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଘର୍ଷ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରେଣୀ-ହୀନ ସମାଜ ସୃଷ୍ଟିର କଳନା ପ୍ରଭୃତିର ଲକ୍ଷ୍ୟନେଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲା 
ପ୍ରଚାର ହିଁ ଥିଲା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଶକ୍ତି । ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ ରକ୍ତାକ୍ତ ବିପ୍ଳବର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲା। ଏହାପାଇଁ ଜୀବନ ଥିଲା କଳାଠାରୁ ବହୁ ଉର୍ଶ୍ବରେ | ଏହା ତୁଳନାରେ “ ନବନାଟ୍ୟ 
ଧାରା'ର ପରିସର ଥିଲା ଅଧିକ ବ୍ୟାପକ । ଜୀବନର ବିସ୍ତୃତ ଇଲାକାରୁ ସାର ସଂଗ୍ରହ କରି ଏହା 
ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ନୈତିକ ତଥା ଅଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ବୈପୁବିକ 
ନୂତନ ଚିନ୍ତା ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଧାନ ନ କରି ସାମ୍ୟ, ସ୍ଵାଧୀନତା ତଥା ନ୍ୟାୟ ଭିତ୍ତିକ ଏକ ନୂତନ 
ସମାଜ ଗଠନର ଚିନ୍ତାରେ ବିଭୋର ଥିଲା। ମଂଚର ରୂପଗତ ତଥା କଳାତ୍ସକ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ 
ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ଥିଲା| ଜୀବନ ପ୍ରତି ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ନୂତନ ବାର୍ଭା ଭିରିକ ଅଭିନବ 
ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆତ୍ମିକ ରୂପ ସଂପନ୍ନ କିଛି ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ ଏମାନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି। ତେବେ 
ଏଥିପାଇଁ ସେମାନେ ବିଦେଶୀ, ସୂତୁଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜନା ହିଁ 
ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏଥିପାଇଁ ସେମାନେ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। 
ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଏକ ରାଜନୈତିକ ମଂଚର ପରିକଛନା କରୁଥିବା ବେଳେ ନବନାଟ୍ୟଧାରା ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି। 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ଏବଂ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସଂପର୍କରେ 
ଏଠାର ଆଳୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ୧୯ ୪୪ରେ ବଂଗ ଦେଶରେ 
ଯେତେବେଳେ “ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ଆଦର୍ଶରେ ନିୟନ୍ତିତ, ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଦ୍ଵାରା ' ନବାନୁ' ନାଟକ 
ମଂଚସ୍ତଥ ହେଉଛି, ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ଅନୁରୂପ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀ 
ଚରଣ ରଚନା କରନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ' ଭାତ” ( ୧୯ ୪୪) ବଂଗ ଦେଶର 
ଉତ୍କଟ ଅନ୍ଧ ସମସ୍ୟା ରାଜନୈତିକ କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥିଲା | ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ 
ପ୍ରାତଃ ସ୍ମରଣୀୟ ନେତା ଏବଂ ତଜ୍କାଳୀନ ମନ୍ତ୍ରୀ ବଂଗୀୟ ଠିକାଦାରଙ୍କର ପ୍ରଦର ଅର୍ଥର ମୋହରେ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏକ ମୁକ୍ତାଞ୍ଚଳ ରୂପେ ଘୋଷଣା କରିଦେବା ଦ୍ଵାରା ଏଠାରେ ଗୁରୁତର ଖାଦ୍ୟ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ କିଭଳି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା ତାହା ଅନ୍ଯ ବ୍ୟାପାର। ଏ ସଂପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି 
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କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏଠାର ଏହି ସମସ୍ୟାଟି ଥିଲା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ମନୁଷ୍ୟକୃତ ଏବଂ ମାତ୍ର ଜଣେ 
ଓଡ଼ିଆ ଏହାକୁ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦେଇଥିଲେ ¦ ଯାହହେଉ, “ ଭାତ” ନାଟକରେ ସମସାମୟିକ 
ଏହି ସମସ୍ୟାଟି ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲା। ନାଟକରେ କିନ୍ତୁ ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ଓ ପ୍ରଚଚା କନ୍ୟାର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ 
ଏବଂ ତଜନିତ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା! ଅନୁସମସ୍ଯା ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ 
ହୋଇପଡ଼ି ଶେଷରେ ଦୂଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କର ମିଳନ ଘଟାଯାଇ ଏହି ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାକୁ ବଡ଼ ଚମଜ଼୍ାର 
ଭାବେ ସମାଧାନ କରିଦିଆଗଲା ଯାହା ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା ଏକ ଗମ୍ଭୀର ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ ତାହା 
ହୋଇଗଲା ଏକ ମେଲୋଡ଼ାମା । ନାଟ୍ୟକାର ଗଣନାଟ୍ୟ -ଦର୍ଶନର କେବଳ ବାହ୍ୟଭାବଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ ଏବଂ ସମସ୍ୟାର ଗଭୀରତାକୁ ଆଦୌ ସ୍ପର୍ଶ କଲେ ନାହିଁ। ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ଚାହିଦା ପୂରଣ 
ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଏହିଭଳି କରାଗଲା “ ନବାନ୍‌' ପାଇଁ ଏସବୁ ସମସ୍ୟା ନଥିବାରୁ ତାହାର ରଚନା ଏବଂ 
ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ବାସ୍ତବାଭିମୁଖୀ ହେଲା। ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଏଠାରେ 
କୌଣସି ସଂଗଠନ ନଥିବାରୁ ସେ ଧରଣର କୌଣସି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇନଥିଲା। 

ପୁଣି ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଶାର ପରିସ୍ପିତି ଥିଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଗ୍ରପ୍ଥିଏଟରର ନାଟକ-ସେଇ ସର୍ବହରାମାନେ ଏଠାରେ ଅବଶ୍ୟ ଥିଲେ। ସେମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥିଲେ ତେବେ ଏହାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଥିଲା 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । ସେ ସମୟର ମୁଷ୍ଟିମେୟ ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରପ୍ଥିଏଟରର ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ 
ନାଟକ ଲେଖିବା ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ, କାରଣ ସେମାନେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ଥିଲେ। କବି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଚାଷୀମୁଲିଆଙ୍କର ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ` ଚିରିଅନ୍ଧାର ରାତି' ନାମକ ନାଟକଟିଏ ଲେଖିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା କେବଳ ପାଠ୍ୟ-ନାଟକ 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛି। ଏହିଭଳିସ୍ପିତିରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପ୍ରାୟ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ି ଆସୁଛି ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଶ୍ରମିକ-ମାଲିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ ମାନବୀୟ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜଟିଳତାକୁ ମିଶାଇ ଆଗାମୀ ( ୧୯ ୫ ୦) ନାମକ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି। ଏଥିରେ ମାକର୍ସଙ୍କ 
ସହିତ ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କୁ ଯୋଗ କରି ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଦର୍ଶନର ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲା। ଏଭଳି ନାଟକ 
ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ, ଭିନୁମଂଚ ତଥା ଅଲଗା ଅଭିନେତାର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥିବାରୁ ସ୍ବୟଂ 
ନାଟ୍ୟକାର କିଛି ସମଧର୍ମାଙ୍କୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ଦଳ ଗଠନ କଲେ। ଏହାର ନାମ ରଖାଗଲା 
ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଟସ୍‌ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାକୁ ହିଁ ଗ୍ରପ୍ଥିଏଟର “ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ” ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଇପାରେ | ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆରେ ନିଜର ରୁଚି ଅନୁକୂଳ ସେଭଳି ନାଟକ ନଥିବାରୁ 
ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ମ ଚସ୍ଥ କରୁଥିଲେ। ଦଳର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଇଥିବା ନାଟକ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଉପଲବ୍ଧ ନ ହେବାରୁ ମାତ୍ର ଦୂଇବର୍ଷ ପରେ ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । ଏହାପରେ “ ସୃଜନୀ 
( ୧୯ ୬୪) ସଂସ୍ଥା ‘ସାଗରମନ୍ତୁନ , 'ବନହଂସୀ” ଏବଂ “ ଅମୃତସ୍ୟପୁତ୍ରଃ” ନାମକ ମନୋରଂଜନଙ୍କର 
ତିନୋଟି ନାଟକ ଏବଂ ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସଙ୍କର ' ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ ଦି” ଦିନ” ନାଟକ ମଂଚସ୍ତ କରିଥିଲେ 
ହେଁ ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଏହି ସଂସ୍ଥାକୁ ଠିକ୍‌ ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ଏହାହେଉଛି 
ଏକ ସୌଖୀନ ଦଳ ଏବଂ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର କିଛି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିଥିଲା! ଗ୍ରୁପ୍‌ 
ଥିଏଟରର ଆଦର୍ଶ ସହିତ ଏହାର ସେଭଳି କୌଣସି ନିକଟ ସଂପର୍କ ନାହିଁ। 
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ତେବେ କାଳକ୍ରମେ ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଏଠାର ଯେଉଁ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ 
ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛତ୍ତି ରତି ମିଶ୍ର, ଦିବାକର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଦିଲିଶ୍ଵର ମହାରଣା, 
ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ରମେଶ ଦାଶ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଏବଂ ନାରାୟଣ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ ଗପ୍‌ ଥିଏଟର 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ ନିଜକୁ ସୀମିତ ନ ରଖି କାଳକ୍ରମେ ଏହାର ପରିସରକୁ 
ଅଧିକ ବ୍ୟାପକ କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଉଛି | ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଯୁକ୍ତିବୋଧ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷତୁଟି 
ଏବଂ ଏହାର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ ପ୍ରଭୃତିକୁ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ନିଜର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ଶୋଷଣ ମୁକ୍ତ ଏକ ନୂତନ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି। 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ଯେଉଁ ସୈଖିନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାମାନେ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ରାଉରକେଲାର “ କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ” ( ୧୯୫୯) ଏବଂ ଭୁବନେଶ୍ବର “ନାଟ୍ୟ 
ଚେତନା ( ୧୯୮ ୫) ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵୟର ନାମ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ଜନତାର ନାଟକ, 
ସେମାନଙ୍କର ସୁଖ ଦୁଃଖର ବିବରଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ ହେଉଥିବା ଲୋକନାଟକ ନିମନ୍ତେ ମଂଚ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇ କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ ୧୯ ୭ ୭ ମସିହାରୁ ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବର ଆୟୋଜନ 
କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଇତିମଧ୍ୟରେ ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭୁଖା, ରୂପେଇ, ଫେରିଯାଅ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗାନ୍ଧି ଭୂମିକାରେ, ମୁଁ ଶିମିଳିପାଳ କହୁଛି, ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟକ 
ଏଥିରୁ ବାହାରିପାରିଛି। ସେହିଭଳି ' ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ଇତିମଧ୍ୟରେ 
“କାଠ” ( ୧୯୯୨) ଭୂତ ( ୨୦୦୩), ଗୀତ ( ୨୦୦୦), ବିହଙ୍ଗ ବିପୁବ( ୨୦୦ ୨ ) ପ୍ରଭୁତି 
ନାଟକ ଲେଖି ନିଜର ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ମଂଚସ୍ଥ କରାଇପାରିଛନ୍ତି, ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟରର ଯାହା 
ପ୍ରାୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଛି | 

ତେବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟରର ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ କୌଣସି ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇନାହିଁ। 
ଯଦିଓ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାର ଆଦର୍ଶକୁ ନିଜର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି କିଛି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି। 
ଗୋଟିଏ କଥା ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ପ୍ରାୟ କରିଛନ୍ତି। ବର୍ରମାନର ଫୂୁଣଧରା ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ 
ନିମନ୍ତେ ବିପ୍ଳବର ପ୍ରୟୋଜନ । ମାତ୍ର ତାହାର ରୂପରେଖ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ସୂଚନା ରହୁନାହିଁ| 
କୌଣସି ନାଟକରେ ସଶସ୍ତ ବିପ୍ଲବ ପରେ ସେହି ପୁରାତନର ପୁନରାବର୍ନ ଘଟିବ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଅଧିକ ଜଟିଳ କରିଦିଆଯାଇଛି। ସମସ୍ତେ କିନ୍ତୁ ପରିବର୍ରନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛଚ୍ତି। ଏହାରି 
ଭିତରେ ଚାଲିଛି ଆଜିର ନାଟକ। ଏହିସବୁ ସଂସ୍ଥାକୁ ଗୁପ୍‌ଥିଏଟର କୁହାଯାଉ କିମ୍ବା ସୌଖୀନ 
ସଂସ୍ଥା ନାଟକର ପ୍ରସାର ହିଁ ହେଉଛି ଉଭୟଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ବର୍ଭମାନ ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କର 
କୌଣସି ବିକଛ ନାହିଁ। 
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ଗଣନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ 


ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଗଣଚେତନା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 


ସେଭଳି କୌଣସି ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନାହିଁ। କାରଣ ଏଠାରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଭାବଧାରାର ପ୍ରଚାର ଓ 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସକ୍ରିୟ ସଙ୍ଗଠନ ନଥିଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଏଠାରେ 
ଛାତ୍ର ସଂଘ (Students Federation) କେତେକ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମାଧ୍ୟମରେ ବାମପନ୍ୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍କା କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏହା କେବଳ କଟକ ସହର ମଧ୍ୟରେ ହିଁ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ଥିଲା| ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ତ ଦୂରର କଥା ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ସହରକୁ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥିବାର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ମିଳୁନାହିଁ। ସେତେବେଳେ ଏହି ଚିନ୍ତା ସମ୍ବଳିତ କେତେକ ଏକାଙ୍କ 
ନାଟକ କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥିବାର ଶୁଣାଯାଏ, ମାତ୍ର ସେସବୁ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥିଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ, 
ତାହା ମଧ୍ୟ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗତଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ଷଷ୍ଠଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଯେଉଁ 
ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା, ତାହା ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ଆମେ ଜାଣିପାରିବା ପ୍ରକୃତରେ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ବ୍ୟଯାପକତାକୁ | 

ସେଠାକାର ସମାଲୋଚକମାନେ କହନ୍ତି ଯେ, ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଗଣଚେତନା ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରୟାସ 
କୌଣସି ଶୂନ୍ଯତାର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ। ବରଂ ଏକଦା ରାମନାରାୟଣ ମଧୁସୂଦନ-ଦୀନବନ୍ଧୁ ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସଚେତନ ବାସ୍ତବବୋଧ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟାସ କରିଥିଲେ, ଗଣନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ସେହି 
ନାଟ୍ୟ ଏତିହ୍ଯର ପ୍ରତ୍ୟବର୍ରିତ ରୂପ | ପୂର୍ବସୁରୀମାନଙ୍କର ସଚେତନ ସମାଜବୋଧ ଗଣନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜନତାର ସଂଗ୍ରାମୀବୋଧରେ ଉତ୍ତରିତ | ବସ୍ତୁତଃ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା, ମଣିଷ ଗଢ଼ା 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ରକ୍ତାକ୍ତ ଦଙ୍ଗା, ଦେଶ ବିଭାଜନର ଦୁର୍ବଶା, କଳାବଜାରୀମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ ଲୋଲୁପତା, 
ଆକାଶଛୁଆଁ ମୂଲ୍ୟବୃଦ୍ଧି ପ୍ରଭୂତି ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରାୟ ଅସ୍ତବ୍ଯସ୍ତ କରିଦିଏ। ଆର୍ଥ-ରାଜନୈତିକ 
ଦୁର୍ବଳତା ସୃଷ୍ଟିକରେ ସାମାଜିକ ଅନ୍ଧକାରାଛନ୍ନତା। ମାନବୀୟ ବେଦନାର ବିସ୍ତାର ଏବଂ ଏକ୍ୟର 
କାମନା-ଶିଳ୍ପୀର ସୃଷ୍ିଧର୍ମୀ କଛ୍ଚନାରେ ଅଙ୍କୁରିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥିଲା 
ଏହିଭଳି ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵତଃବିକଶିତ ରୂପ ଗଣନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ନବଭାବ 
ଉପଲବ୍‌ଧିର ଗୁଣଗତ ପରିବର୍ଭନର ସାକାର ରୂପ ଦିଏ। 

କାଳର ହୃଦସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ଅନୁରଣିତ କରିବା ଓ ଖଟିଖିଆ ମଣିଷର ଭାବନା ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ରୂପାୟିତ କରିବାର ଅଙ୍ଗୀକାର ନେଇ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟେ ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
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ଆମେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଆଲୋଚନା କରିଛୁ। ତେବେ ଏଠାରେ ତାହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି। 
୧୯ ୪୩ରେ ବନ୍ବେଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ Indian People's Theatre Association 
(1PTA) ବା ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଘୋଷଣାପତ୍ରରେ କୁହାଯାଏ "The revival of 
the national consciousness of the upper and middle classes 
awakened their interest in these arts xx they had no clear con- 
ceptions x x of the forces which were revolutionising society xx 
with growth of the Kisan and working class movements, writ- 
ers and artists from among the submerged masses began to 
be stirred by the new hope and failed in their class engendered 
by these movements xxit is a movement which seeks to make 
our arts and expression and the organizer of our people's 
struggle for freedom, economic justice and democratic culture. 
It stands for the defence of culture against- imperialism an fas- 
cism and for enlighting the masses about the causes and So- 
lution of the problems facing them-" ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ 
ବିଦ୍ରୋହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ନିଜ ନିଜର 
ସୃଷ୍ଚି ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦ୍ୟମ କରିବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର/ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଏହି ଘୋଷଣା 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରେରିତ କରାଯାଉଥିଲା | 

ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଗଣନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମାଜତନ୍ତ୍ର ଓ ଅବକ୍ଷୟୀ ଧନତନ୍ତ୍ର ବିରୋଧରେ 
ଗଣତାନ୍ତିକ ସଂସ୍କୃତିବିକାଶର ଓ ଜାତୀୟମୁକ୍ତି ସାଧନାର ସାଥୀ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ପଛରେ କୌଣସି 
ଶ୍ରେଣୀ ବିଶେଷର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାର୍ଥକ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ ବଦଳରେ ସାମୁହିକ ଭାବରେ ସମସ୍ତ ଦେଶବାସୀଙ୍କର 
ହିତାକାଂକ୍ଷା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପାଏ। ସୁସ୍ଥ ସମାଜବୋଧର ପ୍ରସାର ହୁଏ, ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ । ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
ପ୍ରଭାବରେ ସଂସ୍କୃତିରେ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖାଦେଇଥାଏ, ତାହାକୁ ଯେକୌଣସି ଉପାୟରେ 
ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଏହି ସମୟରେ ରୋମାରୋଲା, ଗର୍ଦି, ଆଇନଷ୍ଟାଇନ, 
ଆଁଦ୍ରେଜିଦ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଟିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର ଉଦ୍‌ଯୋଗରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ "International As- 
sociation of writers for {ne defence of culture against Fascism.- 
" ଅର୍ଥାତ୍‌ ଫାସିବାଦ କବଳରୁ ବିଶ୍ବସଂସ୍କୃତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଲେଖକ 
ମହାସଂଘର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଏ। ଏହାରି ଭାରତୀୟ ଶାଖା ହେଉଛି ପ୍ରଗତି ଲେଖକ ସଂଘ 
୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁ, ସରୋଜିନୀ ନାଇଡ଼ୁ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ପ୍ରେମଚଟାନ୍ଦ 
ପ୍ରମୁଖ ରାଜନୈତିକ ଓ ସଂସ୍କୃତିମନସ୍କ ସମାଜବାଦୀ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କର ଶୁଭେଛା ଓ ସମର୍ଥନରେ 
ଏହି ସଂଘର ଶୁଭ ଉନ୍ମୋଚନ ହୋଇଯାଏ। ଘୋଷଣାପଡ଼ରେ କୁହାଯାଏ, “ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ ସମସ୍ୟା କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସାମାଜିକ ପରାଙ୍‌ମୁଖତା, ରାଜନୈତିକ 
ପରାଧୀନତା ନେଇ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ହେବ × × ଆମମାନଙ୍କର ନିଶ୍ଚେଷ୍ଟତା, ଅକର୍ମଣ୍ୟତା 
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ଓ ଯୁକ୍ତିହୀନତାକୁ ଯାହା ପ୍ରେରିତ କରେ, ସେ ସବୁ ପ୍ରଗତିବିରୋଧୀ ରୂପେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବା 
ଉଚିତ | ଯାହା ଆମର ବିଚାରବୂବ୍ଧିକୁ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରେ, ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ ଭାବେ 
ପରୀକ୍ଷା କରି ଆମକୁ କର୍ମଠ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ସମାଜର ରୂପାନ୍ତରକ୍ଷମ କରେ, ତାହାକୁ ହିଁ ଆମେ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବୁ” ' ସ୍ପ୍ିଳ ଭାବାଳୁତା ବଦଳରେ ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତାର ମୁହାମୁହିଁ 
ହୋଇ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବସୁତାନ୍ତିକତା ତଥା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଯୁଗଧର୍ମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ନିମନ୍ତେ 
ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇବା ହିଁ ଥିଲା, ଏହି ଘୋଷଣାନାମାର ମୁଳଲକ୍ଷ୍ୟ | ଶିଳ୍ପ ପାଇଁ ବିମୂର୍ଭ ଶିଳ୍ପ ଚର୍ଚା ଛାଡ଼ି 
ଗଣମାନସର ହୁଦସ୍ତନ୍ଦନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଏମାନେ ବଦ୍ଧପରିକର ଥିଲେ। 

ସେତେବେଳର ଅବିଭକ୍ତ ବଂଗ ଦେଶରେ ପ୍ରଗତି ସଂଘର ଶାଖା ଅଚିରେ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା। ଶିଳ୍ପୀ ଆଉ ସାହିତ୍ଯକବୃନ୍ଦ ଏହି ନବ-ଦର୍ଶନର ପ୍ରେରଣାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ 
ସୃଷ୍ଟି କର୍ମରେ ବ୍ୟାପୃତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି। ଏ ମଧ୍ୟରେ Youth Cultural 
Institutionର ଛାତ୍ରମାନେ ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି ଏହି ଚେତନା ସମ୍ପଦ୍ଧ ବକ୍ତତା, ଆଲୋଚନା, 
ନୃତ୍ୟଗୀତନାଟକ ଓ ବିତର୍କ ସଭାମାନ | “  ସାମ୍ୟବାଦର ପ୍ରଭାବ ଅଧିକ ବ୍ୟାପକ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ତାହାର ସାଂସ୍କୃତିକ ରୂପାୟନ ଆବଶ୍ଯକ” '-ଏହି ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଫାସିବାଦ ଓ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସ୍ପିତାବସ୍ଥାର ଅଚଳାୟତନ ମୂଳରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଆଘାତ ତଥା ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଢୀବନ ପାଇଁ ନୂତନ ଏକ ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏହି ଦୁଇ 
ବିପରୀତମୁଖୀ ଭାବଧାରା ମଧ୍ୟରେ ସଂଗଠନର କାର୍ଯ୍ୟ ଆଗେଇଚାଲେ। ନବଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁଝ 
ତରୁଣଗୋଷ୍ଠୀ ହିଁ ଇପ୍‌ଟା (1? ^)ର ସାଂସୃତିକ କର୍ମଯଜ୍ଞର ହୋତା ରୂପରେ ଆବିର୍ଦୃତ ହୋଇଥିଲେ। 

ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ରାଜନୀତିର ସ୍ପର୍ଶ ମଧ୍ୟ ଏମାନଙ୍କଠାରେ ଲାଗିଥିଲା। ୧୯ ୪ ୨ରେ ଜାପାନର 
ବ୍ରହ୍ନଦେଶ ଆକ୍ରମଣରେ ଭାରତର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀଗୋଷ୍ଠୀ ଫାସିଷ୍ଟ ନିଶୁରତା ଓ ପାଶବିକତାର 
ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ରୂପ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି। ମାନବାଡ୍କାର ଏହି ଦୟନୀୟ ଅପମାନ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ | ସେହି ବର୍ଷ ଢାକାରେ ଫାସିଷ୍ଟ ଘାତକମାନଙ୍କ ହାତରେ କବି 
ସାହିତ୍ୟିକ ସୋମେନ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ। (୮ ମାର୍ଚ ୧୯ ୪୨) ଏହି ହତ୍ୟାକାପ୍ତର 
ପ୍ରତିବାଦରେ କଲିକତାରେ ରାମାନନ୍ଦ ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ ୨୮ ମାର୍ଟ୍ଟରେ ଏକ ଫାସିଷ୍ଟ 
ବିରୋଧୀ ଲେଖକ ସଂଘ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ | ନାମ ଦିଆଯାଏ “ ଫାସିଷ୍ଠ ବିରୋଧୀ ଲେଖକ ଓ ଶିଳ୍ପୀସଂଘ' | 
ଉଦୀୟମାନ ସାହିତ୍ୟିକ, ସାମ୍ବାଦିକ, ନାଟ୍ୟକାର, ସଙ୍ଗୀତଶିଛୀ, ନୃତ୍ୟଶିନୀଟ ଲୋକଶିଛୀ ପ୍ରଭୁତି 
ଏହାର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ସୃଷ୍ଟିକର୍ମରେ ମାତିଉଠନ୍ି। ୧୯ ୪୩ରେ ଏହି 
ନୂତନ ସଂସ୍କୃତିର ଭିଭି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ। ଏହି ନାମଟି 
ରୋମାରୋଲାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ପୁସ୍ତକ “ ପିପୁଲସ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ 'ର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଛିତ | ଭାବବାଦୀ 
ଥିଏଟରର ମୋହାବିଷ୍ଠତା ମଧ୍ୟରୁ ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ମୁକ୍ତ କରି କଠୋର ଜୀବନସତ୍ୟର ଆବର୍ର 
ମଧ୍ୟକୁ ଠେଲିଦେବା ହିଁ ଥିଲା ପିପୁଲ୍ସ ଥିଏଟରର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରୋଲା ଆଶା 
।ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ, “ ଗଣନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ମହାନ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନ ଶିଳ ଯୁଗର ଚାହିଦାଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ରହିପାରିବ ନାହିଁ। ପିପଲସ୍‌ ଥିଏଟର ବା ଗଣନାଟ୍ୟକୁ ଅବଶ୍ୟ ଜନତାର ସାଥୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ସେମାନଙ୍କ ଦୂଃଖ କଷ୍ଟର ଆଶା ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ଆଉ ଯୁଦ୍ଧରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
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(ପୁ.୪ ୫୭) ଚୀନ୍‌ର ପିପୁଲସ୍‌ ଥିଏଟର ଓ ସୋଭିଏଟ୍‌ ପିପୁଲସ୍‌ ଥିଏଟରର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଯାନ 
ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଆଅତ୍ସପ୍ରକାଶକୁ କ୍ଷିପ୍ର କରିଥିଲା। ଏହି ସଂଘର ପତାକାତଳେ 
ଏକତ୍ରିତ ହେଉଥିବା ଶିଛୀମାନେ ତେଣୁ ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିରେ କଳାର ସୂକ୍ଷ୍ମତା ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରେଣୀହୀନ 
ସମାଜଗଠନର ସ୍ବପ୍ନକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଧିକ ସଚେଷ୍ଟ ଥିଲେ। 

ଇତିମଧ୍ୟରେ ସେଠାକାର ମଞ୍ଚାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଦୃଶ୍ୟପଟ ଦୁତ ପରିବର୍ରିତ ହେବାରେ ଲାଗିଥିଲା। 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା ଜନମାନସିକତାରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲା, ତହିରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଚେତନା ପ୍ରଧାନ' ଆବେଗ ଗୁନ୍ିତ ନାଟକର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନଥିଲା। ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାୟ 
ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯିବା ପରେ ଦେଶପ୍ରେମବୋଧର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥିଲା, 
ସେ ସବୁର ମଧ୍ୟ ଆଉ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ନଥିଲା। ସେସବୁ ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା ବ୍ୟବସାୟିକ 
ସମ୍ବଦ୍ଧି ଏବଂ ଯଥାସମ୍ଭବ ଶ୍ରେଣୀସ୍ବାର୍ଥର ତୋଷଣ । ତେଣୁ ପରିବର୍ଭିତ ନବଚେତନାର ସେଠାରେ 
ସ୍ଥାନ ନଥିଲା। ଚଟୁଳ ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉ, କିମ୍ବା ସାମନ୍ତବାଦୀ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ହେଉ ଏସବୁ 
ଦେଖି ଦେଖି ଦର୍ଶକ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ | ମଞ୍ଚରୁ ଦର୍ଶକ ସାଧାରଣ କ'ଣ ଆଶା କରନ୍ତି, ସେ 
ବିଷୟରେ ୟିଟସ୍‌ (Yeats) କହନ୍ତି, "The play t. iat is to give them a natural 
pleasure should tell them either of their own life, or of that life of 
the poetry where every man can see his image.” ଦୃଶ୍ୟଶିନ ଏବଂ 
ଦର୍ଶକର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଏ ଉଭୟର ବ୍ୟବଧାନ ହିଁ ତଳାଳୀନ ବଂଗୀୟ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରାୟ ମୁମୂର୍ଷୁ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ନେଇଆସିଥିଲା। 

ଏହି ସମୟରେ ଶିଛର ନୂତନ ରୂପ ଭାବରେ ଯାହା ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କଲା, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଯେ ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚରେ ତାହା ସ୍ଥାନ ପାଇବା କଥାନୁହେଁ। କାରଣ ଏଥିରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଆବେଗକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କଲାଭଳି କୌଣସି ତରଳ ଉପାଦାନ ନଥିଲା | ଯୁବ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଗଠନ ଓ 
ଫାସୀବିରୋଧୀ ଲେଖକ ଓ ଶିଳୀସଂଘର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ସମାଜମାନସର 
ଅନାବିଶ୍ୃତ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଭିନବ ଗତିଛନ୍ଦ | ଏହି ପରିବେଷଣର ଲକ୍ଷ୍ୟ କୌଣସି ଅର୍ଥୋପାର୍ଜନ ନଥିଲା, 
ବରଂ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଗଣଜୀବନର ଯଥାଯଥ ରୂପାୟନ ହିଁ ଥିଲା ଏହାର 
ଉଦେଶ୍ୟ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହି ତାକୁ ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ଅଭିନୟଠାରୁ ଅଲଗା କରୁଥିଲା। ନାଟ୍ୟକାର 
ବିଜନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ ଜବାନବନ୍ଦୀ' ନାଟକ ଗ୍ରାମୀଣ କୃଷକ ଜୀବନର ବ୍ୟଥାବେଦନାକୁ ଏଭଳି 
ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ରୂପାୟିତ କଲା ଯେ, ଦର୍ଶକମାନେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଗଲେ | ଗଣନାଟ୍ୟର ଜନପ୍ରିୟତା 
ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚରେ ସାମାଜିକ-ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟା ସମ୍ବଳିତ ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ବାଟ 
ଫିଟାଇ ଦେଇଥିଲା! 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଜାତୀୟତାବାଦ, ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ବିରହମିଳନ ଏବଂ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାର ବହୁ ବ୍ୟବହୃତ ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ କାହାଣୀ ବଦଳରେ ଗଣନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେ 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅନମନୀୟ ସଂଗ୍ରାମ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଉଦାରତା, ବିଶାଳତାର 
ରୂପ ଯେତେବେଳେ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ, ସେତେବେଳେ ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ବିମୁଖଜନତା 
ପୁଣି ଆସି ସେଠାରେ ଭିଡ଼ ଜମାଇଥିଲେ। ବଂଗୀୟ ମଞ୍ଚଶିନ୍ପ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଏକ ବିରାଟ 
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ବିପଦରୁ ରକ୍ଷାପାଇଗଲା। ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ଏହାର ମାଡ଼୍ର ଦୂଇଦଶନ୍ଧି ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ପେସାଦାରୀ 
ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପରେ ଦେଖାଦେଇଥିଲା। ମାତ୍ର ସେଥିରୁ ତାଜୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଭଗୀରଥ 
ଦେଖାଦେଲେ ନାହିଁ। ତାହା ଚିରକାଳ ପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲା। ସେତେବେଳେ ବଂଗଦେଶରେ 
ଫାସୀବିରୋଧୀ ଲେଖକ ଓ ଶିଳ୍ପୀ ସଂଘ ତଥା ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ପ୍ରୟୋଜନାରେ ବିଜନ ଭଙଟ୍ଟାଚାର୍ଯାଙ୍କର 
 ଆଗୁନ୍‌' , ' ଜବାନବନ୍ଦୀ, ' ନବାନୃ' ସୁନୀଲ ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କର ' କିରାଣୀ” , ସୁବୋଧ ଘୋଷଙ୍କର 
“ଫସିଲ”, ଗଛର ନାଟ୍ୟରୂପ ' ଅଞ୍ଜନଗଡ଼', ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦୁଙ୍କର “ ଦୀପଶିଖା”, ' ଅନ୍ତରାଳ, 
ମନୋରଂଜନ ଭଙଟ୍ଟାଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ ହୋମିଓପ୍ୟାଥି, ବିନୟ ଘୋଷଙ୍କର “ ଲାବରେଟୋରି' ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକରେ ମଣିଷର ଚିନ୍ତନମନନ, ଜାଗ୍ରତ ଆତ୍ଲପ୍ରତ୍ୟୟ ଏବଂ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରଭୃତି ରୂପାୟିତ 
ହେଲା। ଜାତୀୟଚେତନା ନୂଆରୂପରେ ତଥା ବାସ୍ତବବାଦ ତାର ପ୍ରକୃତ ରୂପରେ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲା। ମାନବତାବୋଧର ଯେଉଁ ନୂଆରୂପ ଏଥିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା, ତାହା 
ପେସାଦାରୀମଞ୍ଚର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ସୁଦ୍ଧା ଆଲୋଡ଼ିତ କଲା ¦ ସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା- “ “ରଚନା, 
ଅଭିନୟ ଓ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଏମାନେ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଉଛନ୍ତି ଏମାନେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତା ସହିତ ପ୍ରାଣଖୋଲି ମିଶନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଆୟତ୍ତ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର 
ଗୀତକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆତ୍ସସାତ୍‌ କରିନେଇପାରନ୍ତି। ଜନତା ସହିତ ଏହିଭଳି ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ନ ରଖିଲେ 
ଗଣନାଟକ ରଚନା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। × × ଏମାନେ ଯେତେ ବେଶି ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିପତ୍ତି ବିସ୍ତାର 
କରିବେ, ମଞ୍ଚ ଜାତୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେବା ବାଟରେ ସେତେ ଆଗେଇଯିବ'” ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚର 
ଏହା ହେଉଛି ଅଣ-ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ନିକଟରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଆତ୍ସସମର୍ପଣ। 

ସୃଜନଶୀଳ ଗଣଶଚ୍ତିର ଜୀବନାନୁରାଗ ରଞ୍ଜିତ ଗଣନାଟ୍ୟ ଦେଖି ଦର୍ଶକମାନେ ମୁଗ୍ଧ ହେଲେ। 
ମଞ୍ଚ ତାହାର ପୂର୍ବ କୌଳିନ୍ୟକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ଯୁଗର ଦାବିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା। ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଲେ, ସେମାନେ ସୁଦ୍ଧା ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ପ୍ରତ୍ୟାଶ୍ୟା ଓ ସଂଗ୍ରାମୀ ଚିନ୍ତାକୁ ସ୍ଥାନଦେଲେ। 

ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ଆଉ ପରମ୍ପରାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖିବା, ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଭାରତୀୟତଵକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପ ବଜାୟ ରଖିବା ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ପ୍ରଧାନ କୃତିତ୍ଵ। ଏହି ଉଦ୍ୟମ 
ଫଳରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଜୀବନବୋଧ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯୌକ୍ତିକତା ଓ ଅନାବିଳ 
ଜାତୀୟତା ନେଇ ଏକ ମହାନ୍‌ ସାଂସ୍କୃତିକ ମଞ୍ଚରେ ଏକତ୍ରିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। 
“ “ ଏତିହ୍ୟବାଦୀ କ୍ଲାସିକ୍ଗିଛ, ପ୍ରାଦେଶିକ ସଂଗୀତ ନାଟକ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଆଞ୍ଚଳିକ କୃଷିବାହୀ 
କବିଗାନ୍‌, ଲୋକଗୀତି- କଥକତା- ପାଚାଲୀ ପ୍ରଭୃତିର ପରମ୍ପରା ସବୁ ମିଳିମିଶି ଏକାକାର 
ହୋଇଗଲା। - 

ସମସାମୟିକ ଇତିହାସ ସେଦିନ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବୃରି ଆଉ ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଗଣନାଟ୍ୟର କର୍ମଚଞ୍ଚଳତାର ସ୍ରୋତ ଭିତରକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିବାକୁ ଉଦାର ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଥିଲା ଛାତ୍ର, 
କୃଷକ, କିରାଣୀ, ବୃବିଜୀବୀ, ଆଇନଞ୍ଞ ସମସ୍ତେ ସେଦିନ ଗୋଟିଏ ପତାକା ତଳେ ଏକତ୍ରିତ 
ହୋଇଥିଲେ। ଏହି ଶିଳ୍ନରେ ଭାଗ୍ଯଭବିତବ୍ୟ, ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା, ବ୍ୟକ୍ତିକୀବନର ଅସହାୟତା 
ପ୍ରକାଶର କୌଣସି ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ ନଥିଲା। ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନରେ ଅନୁବସ୍ତର ସଂଗ୍ରାମ, ସେମାନଙ୍କର 
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ସଫଳତା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ଥିଲା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ବା ପରେ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ସାମ୍ପମଦାୟିକ ଦଙ୍ଗାର ବିରୁଦ୍ଧତା, ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦ୍ଭାବ ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚାର, ଜାତୀୟ 
ସଂଗ୍ରାମୀଭାବନାର ପ୍ରକାଶ, ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ, ଛିନ୍ନମୁୂଳ ମଣିଷର ବେଦନା, 
ଶ୍ରେଣାହୀନ ସମାଜ ଗଠନର ଅଭୀପ୍ତା ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିର 
ଅପରାଧରେ ବାରମ୍ବାର ସରକାରୀ ରୋଷ ଦୃଷ୍ଟିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ନିଜର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବା ପଥରେ ଏଇସବୁ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ଚଲାପଥରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବାଧାସ୍ଵରୁପ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହେଉଥିଲା ଅର୍ଥାଭାବ। ତେବେ ତହିଁରେ ସେମାନେ ଅବଦମିତ ନ ହୋଇ ଯେକୌଣସିମତେ 
ନିଜର ଶିଛ ସମ୍ଭାର ନେଇ ଜନତା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଉଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ମନ୍ଥ ରାୟ ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ଖ୍ୟାତି ନଥିଲା, ପରିଚିତି 
ନଥିଲା, ଅର୍ଥ ସମ୍ପର୍କ ନଥିଲା, ଥିଲା କେବଳ ନିଜ କର୍ମ ପ୍ରତି ଅଟଳନିଷ୍ଠା, ପ୍ରାଣର ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟସଏହି 
ଶିଛୀଗୋଷ୍ଠୀର। ' ? ନିଶ୍ବା ଏବଂ ଅନୁଶୀଳନ ସଫଳତାର ସିଂହଦ୍ଧାରରେ ପହଞ୍ଚାଇଦେବାର ଯେ ଏକମାତ୍ର 
ପଥ, ଏଇ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ନିଜ ଜୀବନରେ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ କରିଦେଇଥିଲେ । ସେ ଦିନର ସର୍ବହରା 
ମଣିଷ ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନ ନିକଟରୁ ପାଇଥିଲା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭରସା | ତହିଁରୁ ଆସିଥିଲା ମାନବତାବାଦୀ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଡେଇଁ ପଡ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ଅଫୁରନ୍ତ ଅନୁପ୍ରେରଣା।| ପ୍ରତିଦାନରେ ତେଣୁ ଏହି ସର୍ବହରାର 
ଦଳ ` ଏମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଅନ୍ତରର ଅକୃତ୍ରିମ ସ୍ବେହଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ଜୁଡୁବୁଡୁ କରିଦେଇଥିଲେ। ଭାରତର 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରେରଣା ଥିଲା। ସେଇ ଦଳ ହିଁ ଏମାନଙ୍କୁ ମାନବିକତାର ଦିବ୍ୟମନ୍ତ୍ରରେ 
ଦୀକ୍ଷିତ କରିଥିଲା। ତେବେ ଏହାର ସେଇ ସୁରଭିରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ବହୁ ଅଣଂ-କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଶିଳ୍ପୀ 
ମଧ୍ୟ ଏହାର କର୍ମଯଜ୍ଞରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥିଲେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, ସଚୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସେନଗୁପ୍ତ, ତୁଳସୀ ଲାହିଡ଼ୀ, ଶାଚି ବର୍ବନ, ଉଦୟଶଙ୍କର ପ୍ରଭୃତି। 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧିକାଂଶ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | 

ଗଣନାଟ୍ୟର ଶୈଛିକ ଅଭିରୁଚି ସେ ସମୟରେ ଜନତାର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ସହାନୁଭୂତି ଲାଭ 
କରିପାରିଥିଲା। ସତ୍ୟ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ଶିଳ-ସମ୍ମତ ପ୍ରକାଶ ଯଦି ହୁଏ ସାହିତ୍ୟ, ତେବେ ସେ ଦିନର 
ଗଣନାଟ୍ୟ ସେଇ ପରୀକ୍ଷାରେ ସସମ୍ମାନେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ ହୋଇଛି- ଏହା ମାନିନେବାକୁ ହେବ। ସେ 
କାଳର ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜଗର୍ଭରୁ ଆଶା ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର ସନ୍ଧାନ କରିବା ବଡ଼ ସହଜ ବ୍ୟାପାର 
ନଥିଲା। ମଣିଷର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତା ଖାଦ୍ୟ-ବସ୍ତ ଆଉ ବାସସ୍ଥାନଂ ଏଇ ତିନୋଟି କ୍ଷେତ୍ର 
ଏଭଳି ଧୂମାଳୁନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା ଯେ, ଜୀବନ ପାଇଁ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନାର ଆଲୋକ ଦେଖିବା 
ଥିଲା, ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର | ତେବେ ନବ-ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ଏର ନିଷ୍ଠାପର ଶିଳ୍ପୀଗୋଷ୍ଠୀ 
ସେଇ ଅସମ୍ଭବକୁ ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭବ କରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି | ଧ୍ଵଂସର ପାଉଁଶ ଗଦା ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ଏମାନେ ନବସୃଷ୍ଟିର ଆବହସଂଗୀତ ଗାନ କରିଛନ୍ତି। ସର୍ବହରାର ନୈରାଶ୍ୟ-ଜର୍ଚ୍ରିତ ହୃଦୟରେ 
ଆଶାର ନବ-ମୁକୂଳର ଉଦ୍‌ଗମ ହୋଇଛି । ସମାଜର ସାର୍ବିକ ମଙ୍ଗଳ କାମନା ଥିଲା ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଏକମାତ୍ର ଧ୍ୟେୟ! ରାଜନୀତି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନନୀତି। ସେ ଢୀବନ ବ୍ୟକ୍ତିର ନୁହେଁ, 
ଗୋଷ୍ଠୀର । ମଞ୍ଚରେ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ହେଉ, କିମ୍ବା ଶୁଖିଲା ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିରୋପଣରେ 
ହେଉ- କୌଣସି ତାଳିପକା କାମରେ ଏମାନଙ୍କର ରୁଚିନଥିଲା। ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ବିଜନ 
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ଭଙଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ ନବାନଧ' ( ୧୯ ୪୪) ଏକ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ପ୍ରବର୍ଭକ ରୂପେ ଅଭିନନ୍ଦିତ। 
ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ନାଟ୍ୟ-ଆଟ୍ିକର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ, ତାହୀର ମୁଳ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ହେଉଛି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା | ରଚନା-ଅଭିନୟ-ନାଟ୍ୟକଳାରେ ଏକ୍ୟବୋଧ ଜାତ ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରି 
ଅଭିନୟ ନୁହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତିର ସୁଖଦୂଃଖକୁ ସମଷ୍ଟିର ବେଦନାର ଗଭୀରତାରେ ନିମଜିତ କରାଇ ତହିଁରୁ 
ଶର୍ତି ସଞ୍ଚୟ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ। ଯୁଗର ପ୍ରବଳ ହଙ୍ଗଗୋଳରେ ବ୍ୟଥିତ ଶିଳ୍ପୀ କାଳର 
କନୁଷ- ହର୍ଷକୁ ଅସାମାନ୍ୟ ସମ୍ବେଦନା ଦ୍ଵାରା ଆତ୍ସସ୍ଥ କରି ନାଟ୍ୟରୁପ ଦେଇଛନ୍ତି। ସେଦିନର ଅତୀତ 
ଇତିହାସ ହିଁ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଛି ' ଜବାନବନ୍ଦୀ' , “ ନବାନ୍‌ ' , ' ହେଡ଼ା ତାର' , ଅନ୍ତରାଲ' , ଦୀପଶିଖା' , 
' ବାଂଲାର ମାଟି” , “ଦଲିଲ” ଏବଂ ' ଅଙ୍ଗାର ' ପ୍ରଭୃତି ବହୁନାଟକରେ | ଏଇ ଦଶକର ନାଟ୍ୟାନ୍ଦୋଳନ 
ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି,  ' ଚାଳିଶୋରର ଦଶକର ସାଂସ୍କୃତିକ ନବଢାଗ୍ୁତିର ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ ଏକ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା ତାହାକୁ କେବଳ ଏକ ସାମୟିକ ଉତ୍ତେଜନା 
ବୋଲି କହି ଉଡ଼ାଇ ଦେଇ ହେବନାହିଁ। ସେଭଳି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଇତିହାସ ବିମୁଖତା ବୋଲି କୂହାଯିବ। 
×× ଶିଛ, ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟିର ଯେଉଁ ଜୁଆର ଆସିଥିଲା, ସେଥିରୁ ଅନେକ ଶିଳ୍ପ 
ସମ୍ପଦ ତାତ୍କ୍ଷଣିକତା ମଧ୍ୟରେ ହଜି ନଯାଇ ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଲାଭ କରିଛି।” ମନ୍ତବ୍ଯଟିରେ କେତେକ 
ଆତିଶଯ୍ୟ ରହିଥିଲେ ହେଁ, ଏହା ବଂଗୀୟନାଟକ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ସତ୍ୟ | ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନରୁ 
ହିଁ ସେଠାରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ବହୁ ପ୍ରତିଭାଧର ଶିଳ୍ପୀ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ | 

ଅବଶ୍ୟ ୧୯ ୪୩ରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ସୁଖଦୂଃଖ, ଆନନ୍ଦବିଷାଦ ପ୍ରଭୃତିର ସାର୍ଥକ 
ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ଏବଂ ଶିଳ୍ପକୁ ଜୀବନର ଏକ ଅବିଳେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା, ଦୀର୍ଘକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ସେହି ସ୍ଵରୂପକୁ ଅବିକୃତ ରଖିବା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗଣମାନସ ସହିତ ଗଣନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ବିଛିନ୍ନତା, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଶିର କ୍ରାମିକ ବିସ୍ତାର, ସରକାରୀ ଅନୁଦାନର ମୋହ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାକାଡକ୍ଷା, କମ୍ୟୁନିଷ୍ପାର୍ଟିର ରାଜନୀତିକ ଦ୍ଵିଧା-ସଂଶୟ ନାଟ୍ୟଆନ୍ଦୋଳନର ଗତି ଶକ୍ତିରେ 
କିଛିଟା ମନ୍ସରତା ସୃଷ୍ଟିକରେ | ପ୍ରକୃତିର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନିୟମ। ଧୀରେସୁସ୍ତେ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରୟୋଜନରେ 
ସମାଜର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରୁ ସ୍ବାଭାବିକ ରୂପରେ ଯାହା ଆଅତ୍ସପ୍ରକାଶ କରେ, ତାହା ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ କିମ୍ବା 
ଏଭଳିକି ଚିରସ୍ଥାୟୀ ହୁଏ। ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଏ ଯେଉଁ ନୂତନ ଧାରା ହଠାତ୍‌ 
ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କଲା, ସମସାମୟିକ ସମାଜ ନିମନ୍ତେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ନିଶ୍ଚୟ ଥିଲା, ତେବେ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ ହୋଇନଥିଲା ତେଣୁ ପ୍ରାଥମିକ ଉତ୍ତେଜନାର 
ମୁହୂର୍ଭଗୁଡ଼ିକ କଟିଯିବା ପରେ ଏଥିପାଇଁ ଚିନ୍ତାଭାବନାରେ ସୁସ୍ଥତା ଆସିବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର 
କିଛି ନାହିଁ। ସତ୍ୟ, ଏହାର ପୂର୍ବର ବ୍ୟାପକତା ବର୍ଭମାନ ଆଉ ନାହିଁ। ତେବେ ବହୁ ସାଧକ ଏବେ 
ମଧ୍ୟ ଗଣନାଟ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଆଖିରେ ରଖି ଶିଛ୍ନଚର୍ଚଚାରେ ରତ | ଏହା କିଛି କମ୍‌ ଆଶା ଆଉ 
ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ନୂର୍ହେଁ। 

୧୯୪୦ରେ 'ଯୁବସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ” (Youth Cultural Institution)ର 
ଉଦ୍‌ଯ଼ୋଗରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ସୁନୀଲ ଚଟୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କର “ କିରାଣୀ” ନାଟକ | ଶ୍ରମିକ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଦୋଷତୁଟି ହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲା। ଉଚ୍ଚତର କର୍ଚ୍ଚପକ୍ଷଙ୍କର ଦୁର୍ବ୍ୟବହାରର ଉତ୍ତରରେ 
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ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଯେଉଁ ଧର୍ମଘଟ, ତାହା ଦୂର୍ବନ ନରମପନ୍ନୀ ଏବଂ ସ୍ବାର୍ଥପର. ଗୋଷ୍ଠୀର ଆପୋଷ- 
ମାନସିକତାରୁ ଭାଟିଯାଏ। ଯେ ଏମାନଙ୍କର ନେତା (ରଣଜିତ୍‌), ସମସ୍ତଙ୍କର ଦାବିକୁ ନିର୍ଭୀକ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ବିଳିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼େ ଏବଂ ଶେଷରେ ତା”ର ଚାକିରି 
ଯାଏ। ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଘବଦ୍ଧତା ଯେ ସଫଳତାର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ, ଏଇ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହା 
ଜଣାଇ ଦିଆଯାଉଛି । ଏହି ରୀତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ହେଉଛି ' ଅଞ୍ଜନଗଡ଼' ( ୧୯୩୯) 
ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ ଗାନିକ ସୁବୋଧ ଘୋଷଙ୍କର “ ଫସିଲ” ଗଛର ଏହା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟରୂପ | ସ୍ାର୍ଥପାଇଁ 
ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ର ଓ ଧନତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ କେତେବେଳେ ଦେଖାଦିଏ ତୀବ୍ର ସଂଘର୍ଷ, ପୁଣି କେବେ 
କୋଳାକୋଳି। ଏ ଦୂଇଶର୍ତିର ଟଣାଟଣି ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ଜନତା “ ଫସିଲ' ହୋଇଯିବାର 
ବିବରଣୀ ହେଉଛି ' ଅଞ୍ଜନଗଡ଼ ' | ସାମଚବାଦୀ ରାଜା, ଧନତନ୍ତର ପ୍ରତିନିଧି ଖଣିମାଲିକ - ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ 
ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି। ଯାହାର ସ୍ବାର୍ଥରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଞ୍ଚ ଆସେ, ସେ ଅପରପକ୍ଷ ସହିତ 
ସଂଘର୍ଷରେ ମାତେ | ଇତିମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଏକ ଘଟଣାରୁ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ପ୍ରଜାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁଘଟିବାରୁ 
ପଲିଟିକାଲ ଏଜେଣ୍ଟଙ୍କୁ ଜବାବ ଦେବାର ଆଶଙ୍କାରେ ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀ ପରସ୍ତରର ଅଭିନ୍ନ ମିତ୍ର 
ହୋଇଉଠ୍ତି | ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ନେତା ଦୂଲାଲ ମାହାତୋ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିରୋଧରେ ସଂଗଠନ 
ଆରମ୍ଭ କରେ | ମାତ୍ର ତାକୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼େ। ତେବେ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ କହିଯାଏ ପ୍ରଜାକୁଳର 
ଘୂଣା ସହସ୍ରାଧାରାରେ ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇ ପରଶ୍ରମଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଅଚିରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିବ | ମାହାତୋ 
ବିଚରା ଗୋଟାଏ କଥା ଜାଣିନଥିଲା। ସୂଷ୍ଟିର ଆବହମାନ କାଳରୁ ଶୋଷିତ, ଆଉ ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ରହିଆସିଛନ୍ତି। ସୃଷ୍ଟିର ଶେଷ ଲଗ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏମାନେ ରହିବେ | ରାଜା ନାହାନ୍ତି, ମନ୍ତ୍ରୀ ଅଛନ୍ତି। ଟାଟା, 
ବିର୍ଲା, ଅମ୍ବାନି, ସୁଖାନି-ଅଜସ୍ର ରୂପରେ ଧନୀକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଗୁଣିତକ ହାରରେ ଅଭିବୃଵ୍ି ଘଟୁଛି 
ସଂଗ୍ରାମୀ ଜନତାର ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ, କେବେ ବି ହୁଏନାହିଁ| 

ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ପୂର୍ବାହ୍ନରେ ରଚିତ ଏ ନାଟକକୁ ଗଣନାଟ୍ୟର ସାର୍ଥକ ପୂର୍ବକ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇପାରେ। ନାଟକର ଶେଷରେ ନାଟ୍ୟକାର ( ଗାଳିକ)ଙ୍କର କଠୋର 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ | ସେଠାରେ କୁହାଯାଇଛି, ' ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରଜନ୍ମ ନିରୀହ ପ୍ରଜାକୂଳର 
ମୂୃତଦେହର ଫସିଲକୁ ଚିହ୍ନିବେ ପ୍ରକୃତିର ନିର୍ମମ ଖିଆଲରୂପରେ। କେହି କେବେ ଜାଣିବେ ନାହିଁ 
ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁସଭ୍ୟ ମଣିଷ ଗୋଷ୍ଠୀର ପାଶବିକତାର ଏକ ନିର୍ମମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି ଏଇ ଫସିଲ। 
ବିନୟ ଘୋଷଙ୍କର “ ଲାବରେଟୋରୀ” ( ୧୯୪୦) ଏବଂ ମନୋରଂଜନ ଭଙଟ୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
“ ହୋମିଓପାଥି” ( ୧୯୪୩) ନାଟକ ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଦର୍ଶନର ଅନୁଗାମୀ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ, ଯଦିଓ ଏହା ବିରୋଧରେ ଉଦେଶ୍ୟଧର୍ମିତାର ଅଭିଯୋଗ ଅଣାଯାଇଥିଲା। ତେବେ 
ଏଥିରେ ଶିଛଧର୍ମ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡରଖି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି। ଏହିସବୁ 
ନାଟକ ଜନତାଦ୍ବାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଯିବାରୁ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସେଇ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଦର୍ଶକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସାହସ ପାଇଯାଆନ୍ତି। ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ଶିବିରର ମୁର୍ବନ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧି 
ବିଜ୍ନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି ଯୁଗଯୁଗର ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ କ୍ଷୋଭ, କ୍ଷୁଧା ଓ 
ଆର୍ଭନାଦକୁ | କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କରୁ ହିଁ ସେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତିବାଦର 
ସ୍ଵର ଉଠାଇପାରିଥିଲେ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି । ବିଶେଷ ଏକ ଚିନ୍ତାଦର୍ଶ ଉପରେ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ 
ତଥା ଅତ୍ୟନ୍ତିକ ମାନବପ୍ରୀତି ହିଁ ତାଙ୍କର ସର୍ଚ୍ଚନାବୃରିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥିଲା | 
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ବିଜନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଜଣେ ସ୍ମରଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ବିଶେଷତଃ, ନାଟକ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗ୍ରାମ-ବଙ୍ଗଳାର ଏଭଳି ଦୁର୍ଦଶାତାଡ଼ିତ 
ଦୟନୀୟ ଚିତ୍ର ପୂର୍ବରୁ କେହି ପରିବେଷଣ କରିନଥିଲେ | ୧୯ ୪ ୨-୪୩ରେ ଅଚିଭକ୍ତ-ବଙ୍ଗଳାରେ 
ଏକ ଭୟଙ୍କର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଏହାକୁ ସେଠାକାର ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞମାନେ ମନୁଷ୍ଯକୃତ 
ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହି ମନ୍ନ୍ତର ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ବିଶେଷକରି ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ କଲ୍ୟାଣରୁ 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ମାତ୍ର ପନ୍ଦର ହଜାର ମହାପ୍ରାଣ କାଳ-କବଳିତ ହୋଇଥିଲେ ! ସ୍ବର୍ଗତଃ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ' ପରକଲମ” ନାଟକରେ ଏହି ଘଟଣାର ସତି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି | ନାଟ୍ୟକାର ବିଜନ 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚିତ ତିନିଖଣ୍ଡି ନାଟକରେ ସେହି ସମୟର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍‌ ହୋଇଛି। ଏହି 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ' ତୟୀ ନାଟକ 'ର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ହେଉଛି ' ଆଗୁନ' ( ୧୯ ୪୩) ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ଯୁଦ୍ଧନୀତିର 
ପରିଣାମରେ ସେତେବେଳେ ବଙ୍ଗଳାର ଘରେ ଘରେ ଅନାହାର | ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ତୁଙ୍ଗ ଅବସ୍ଥା 
ବିଶେଷକରି ଦୂଇମୁଠା ଚାଉଳ ପାଇଁ ଗ୍ରାମ ବଙ୍ଗଳାର ଅସହାୟ ଅଧିବାସୀମାନେ ଯାଯାବର ଭଳି 
ଏଣେତେଶେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ | କ୍ଷୁଧାତୁର ମଣିଷ ଉପରେ ଆଇନର ପ୍ରହରୀମାନେ ଅଖିବୂଜା ଅତ୍ୟାଚାର 
ଚଳାଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଜନତା ଭିତରେ ବିଦ୍ୟୁତର ଚମକ ଭଳି ସହସା ପ୍ରତିବାଦ 
ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠେ। ଜନତା ଉପଲବ୍ଧି କରେ ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ଯାଚାରକୁ ମୁହଁବୁଜି ସହିଗଲେ, ଏହା 
ଦିନେ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭୁତ୍ବ ବିସ୍ତାର କରିପାରେ । ଉଦରଜ୍ବାଳା ସହିତ ମିଶିଯାଏ ଶ୍ରେଣୀଗତ 
ଏିକ୍ୟ-ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ, ମଧ୍ୟବିତ୍ତ, ଦରିଦ୍ର ସମସ୍ତେ ଏକାଠି ହୋଇଯାଆନ୍ତି। ନାଟକର ସମାପ୍ରିରେ 
ତାହାରି ଚିତ୍ର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଏକତାହିଁ ହେଉଛି ଶକ୍ତି । ପାଞ୍ଚଟି ଦୃଶ୍ୟରେ 
ମନ୍‌ନ୍ତର ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରତିକାର-ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ତାହାର 
ସମାଧାନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ସେ ସମୟର ପେସାଦାରୀ 
ମଞ୍ଚର ନାଟକରେ ସମସ୍ୟାର ଯେଉଁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 'ସମାଧାନମାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଥିଲା, ଏହା 
ତାହାଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ। ବ୍ଯକ୍ତି ବା ଶ୍ରେଣୀ ବଦଳରେ ଜୈବିକ ଦାବିକୁ ହି ହଁ ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଜୀବନ ତାହାର ବାସ୍ତବ ରୂପରେ ହିଁ ଏଠାରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ 
ନାଟକର ଏତି ହାସିକ ମୂଲ୍ୟ | 

ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ “ ଜବାନବନ୍ଦୀ ' ( ୧୯ ୪୩)ରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ମନ୍‌ନ୍ତରର 
ଚିତ୍ର ବର୍୍ଠତ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜୀବନର ନିର୍ମମ ଅଭିଜ୍ଞତା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ ଶକ୍ତି। ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ 
କାଳର ପ୍ରାଣସ୍ସନ୍ଦନ ଗ୍ରୀମୱବଙ୍ଗଳାର ନା୍ଟ୍ୟକ ସଂଜାପରେ ଫୁଟିଉଠିଛି। କୃଷକ ସହିତ ତାର ଅନୁଦାତ୍ରୀର 
ଯୋଗ ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତରର । ଅକାଳ ସେହି ଯୋଗକୁ ଶିଥିଳ କରିଦେଇଛି। ଯୋଡ଼ହସ୍ତରେ ଭଶ୍ଵବରଙ୍କ 
ପାଖରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଚାଲିଲେ ଦୂଇମୁଠା ଅନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇପାରେନାହି- ଏହି ବ୍ୟଥା ମନରେ 
ଧରି ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ସହରମୁଖୀ ହୁଏ । ସେଠାରେ ଯାହା ମିଳେ ସେଥିରେ ଉଦରର ଜ୍ବାଳା ପ୍ରଶମିତ 
ହୁଏନାହିଁ। ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ ଶିଥିଜ ହୁଏ...ବ୍ୟକ୍ତୀୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଣଧରେ। ଜୀବନର ଶେଷ 
ଖାଇବା ଖାଇନେବା ପରେ ବେନ୍ଦାର ପୁଅ ରାସ୍ତାଧାରରେ ଲୋଟିପଡ଼େ | ହାହାକାର ଉଠେ | ପରାଣ 
ସାମାନ୍ୟ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ପକାଇ କହେ, ˆ ' ହେଇଗଲା ! ନାଡ଼' 'ଦାର୍ଶନିକତାର ନିର୍ଲିପ୍ର ଉଦାସୀନତା 
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ଭିତରେ ପ୍ରିୟ ଦୌହିତ୍ରକୁ ଟିରବିଦାୟ ଜ୍ଞାପନ-ଏଭଳି ଚିତ୍ର କ୍ଷତର ଗଭୀରତାକୁ ଯେମିତି ନୂଆରୂପରେ 
ଚିହ୍ନାଇଦିଏ। ପୁଣି ଆଉ ଏକ ବିସ୍ଲୟ ।! ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଲୁଚାଇ ଗୋଗ୍ରାସରେ ଗିଳିଚାଲେ ସଦ୍ଯ ମୂତ 
ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ବେନ୍ଦାର ଜନ୍ନଦାତ୍ରୀ । ବାତ୍ସଲ୍ୟ ହାରମାନେ ଓଦରିକ କ୍ଷୁଧା ନିକଟରେ। ନାରୀତ୍ଵ 
ଉପହସିତ ହୁଏ ଅଭାବର ତାଡ଼ନାରେ । ପରିବାର ନିକଟରେ ତିରସ୍କୃତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ଅପେକ୍ଷା 
ସହଜତର ଉପାୟ ତାକୁ କେହି ବତାଇ ନାହିଁ, ତା'ର ଦୋଷ କ”ଣ ? ତାକୁ ତ ପୁଣି ବଞ୍ଚିବାକୁ 
ହେବ ନା ନାହିଁ ? ସେମିତି ବୃବ ପରାଣ ସହରରେ ମୃତ୍ୟୁ ଅବଧାରିତ - ଚାଷୀକୁ ବଞ୍ଚିବାକୁ 
ହେଲେ ତାକୁ ଫେରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ମାଟିଂମାଆର କୋଳକୁ | ଏହା ଅନୁଭବ କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଏ- 
“ “ ଘରକୁ ଫେରିଯାଆ ରମ୍ଜାନ୍‌-ମୋର ସେଇ କଳଙ୍କିଧରା ଲଙ୍ଗଳକୁ ଟାଣକରି ଚାପିଧର ମାଟିର 
ବୃକୁରେ-ସୁନା ଫଳିବରେ...ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷ ମନରେ ସଂଗ୍ରାମର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା ହିଁ 
ହେଉଛି ଏଇ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ରୋମାନ୍ସ ଓ ରୋମଣ୍ଟିକତାର 
ସ୍ଵପ୍ଣଲୋକରେ ବିଚରଣ କରୁଥିଲା, ସେତେବେଳେ ' ଜବାନବନ୍ଦୀଂ' ଭଳି ନାଟକହି ଦେଇଥିଲା 
ଇତିହାସର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଇଙ୍ଗିତ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯେ ଯଥାର୍ଥରେ ଦୃଷ୍ଟିମଞ୍ଚ ହୋଇପାରେ ଏଇ ନାଟକହି 
ତାହା ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି । 

ଏହାପରେ “ ନବାନୁ ' ( ୧୯ ୪୪) ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଦୂର୍ଭିକ୍ଷ“ଆଧାରିତ ଏହାହେଉଛି ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
ତୃତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ଏହାର ଆତ୍ସପ୍ରକାଶରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥିଲା 
ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ମତ | “ ନବାନ୍ଧ' ବଙ୍ଗଳା ଗଣନାଟ୍ୟଧାରାର ଏଭଳି ଏକ ନାଟକ 
ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ଏବଂ ମଞ୍ଚ କ୍ଷୀରନୀର ନ୍ୟାୟରେ ମିଳିମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ରାଜନୀତି, 
ମହାଜନୀନୀତି ଏବଂ ଧନତନ୍ତ୍ରର କୂଟିଳ ଅର୍ଥନୀତିର ନିରଙ୍କୁଶ ଶାସନରେ ମୂତପ୍ରାୟ ଗଣଜୀବନର 
ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ପ୍ରତିରୋଧର କାହାଣୀ ହେଉଛି “ ନବାନୃଧ ' | ଦୂର୍ଭିକ୍ଷଦାଉରେ କଙ୍କାଳରୂପୀ ମଣିଷର 
ସାମାଜିକ ବୋଧସବୁ ନଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଥାଏ କେବଳ ପାଶବ ବୁଭୁକ୍ଷା। ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି, 
“ନାଟକ ରଚନା ପଛରେ ପ୍ରେରଣା ଯାହା ଥିଲା, ତାହା ହେଉଛି ଦୂଃସହ ଏକ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା। 
ସେଇ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାଳକୂୃଟ ଫେଣେଇ ଉଠିଥିଲା ମୋ ଦେଶର ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ବାପା-ମା-ଭାଇ-ଭଉଣୀଙ୍କର 
ଆଖିରେ ମୁହଁରେ । କୌଣସି ଏକ ସତର୍କ ମୁହୂର୍ଗରେ ସହମର୍ମିତାର କାରଣରୁ ମୋତେ ଢୀବନ- 
ସର୍ଭରେ ଶିଳ୍ଥାନୁଗ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା | ବ୍ୟଥା ବେଦନାର ସେଇ ସମୁଦ୍ରମନ୍ସନର ବିଷ 
ଶିଛୀ ହିସାବରେ ମୋତେ ମଧ୍ୟ ଟିକିଏ ପିଇବାକୁ ହେଲା। ତା'ପରେ ସହମର୍ମିତାର ସୃର୍ଣ୍ଣସୂତ୍ରରେ 
ଠିକ୍‌ ସେଇମାନଙ୍କ ଭଳି କାନ୍ଦିବାକୁ, ହସିବାକୁ, ଭଲପାଇବାକୁ ଏପରିକି ମରିବାକୁ ବି ଶିଖାଇଥିଲା' '- 
ପ୍ରେରଣାର ସୂତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

ଏହି ନାଟକ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିବା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯରୀତିର ପୂର୍ବକୌଳିନ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା। ନାଟକରେ ଦେଖାଗଲା ଅନାହାର ପୀଡ଼ିତ ଅଗଣିତ ଦୀନ ଦରିଦ୍ର ମଣିଷ ଜୀର୍ଶବବସନରେ, 
ଦୂର୍ବଳ ଦେହରେ, କାଦୂଆମାଟି ଦେହରେ ବୋଳି ହୋଇ ଚଲାବୁଲା କରିବାର । ପାଖାପାଖି ପୁଣି 
ମୁହଁ ଦେଖାଇଛଚି ନରମାଂସଲୋଲୁପ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍କାରୀର ଦଳ। ନାଟକରେ ନାନ୍ଦନିକ ଶିଳ୍ପବୋଧ 
ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବ ସମାଜ ସତ୍ୟର ବେଦନାମୟ ବାର୍ରାକୁ ଶିହମୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଏ। 
ପ୍ରଥମେ ଆସେ ଅଗଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଜନିତ ବର୍ବିଷ୍ଣୁଚାଷୀ ସମାଦଦାରଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଦୂର୍ବଶାର ଚିତ୍ର 
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ଦୂଇପୁତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ବର୍ଷକର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ। ସମାଦ୍ଦାର ଅସ୍ତାନରେ ଆତ୍ସଗୋପନ 
କରନ୍ତି । ତା'ପରେ ଆସେ ବନ୍ୟା | ପରେପରେ ମହାଂ-ଅକାଳ। ଦୈବୀପ୍ରକୋପରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଗ୍ରାମଟି 
ନିଃସ୍ବ ହୋଇଯାଏ । ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର ଗ୍ଧହତ୍ୟାଗ, ପଶୁଆହାରରେ ଜୀବନଧାରଣ, ପାରିବାରିକ ଓ 
ସାମାଜିକବୋଧର ସମାପ୍ରିୟ ସହରକୁ ଆଗମନ, ଅନୃଛତ୍ରରୁ ଅନ୍ଧଗ୍ରହଣ, ସହରୀଲୋକଙ୍କର 
ହୃଦୟହୀନତା, ଏସବୁ ପରେ ପୁନର୍ବାର ଗ୍ରାମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ-ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଏସବୁ ଘଟଣା ଦେଖାଇଦିଆଯାଏ। ଶାସନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମର୍ଥନରେ ମହାଜନ -ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀର 
ପ୍ରତାପ ବୃଦ୍ଧି, କଳାବ୍‌ଜାରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରକୋପ, ନାରୀମାଂସରେ ବ୍ୟଯବସାୟ-ଏସବୁ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର ହୋଇଯାଏ । ସେମାନେ ନୀଡ଼କୁ ଫେରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଜୀବନବୋଧରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦିଏ, ତହିଁରୁ ସେମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ, ନିରୁପାୟ, ଅସହାୟଭାବରେ 
ପଡ଼ିପଡ଼ି ମାଡ଼ଖାଇବା ଅପେକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ନିଜ 
ପାଇଁ ଏକ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିରୋଧ ଗଢ଼ି ଠିଆ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏକ ନୂତନ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜଗଠନ ହିଁ 
ହେବ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଘୋଷଣା କରାଯାଏ-ଗତଥର ଭଳି ଏଥର ଆଉ ଅକାଳ 
ଆକସ୍ମିକଭାବେ ଆସି ମୋ ଆଖିଆଗରେ ମୋ ପରିଜନ, ଆମର ସ୍ବଜନ, ଆଉ ମୋ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କୁ 
ଛଡ଼ାଇ ନେଇପାରିବ ନାହିଁ। ଜୋର ପ୍ରତିରୋଧ... ଏଥର ଜୋର୍‌ ପ୍ରତିରୋଧ-” ' ନାଟକର ଏଇ 
ପରିଣତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜଚତାନ୍ତିକବୋଧରେ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତୀତିରୁ ସୃଷ୍ଟ । ଅଦୃଷ୍ଟବାଦ ବା ଶୋଷଣର 
ସ୍ଥିତିଶୀଳତାରେ ଯେଉଁଭଳି ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିବିଭ୍ରମ ଘଟିନଯାଏ, ଏମାନେ ଯେଉଁଭଳି ଆଇୋକିତ 
ପଥର ଅଭିଯତ୍ରୀ ହୁଅନ୍ତି-ଗଣଜୀବନ ପ୍ରତି ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ସେଇ କର୍ଭବ୍ୟବୋଧର ଆହ୍ଵାନରୁ ହିଁ  ନବାନ୍ଧ'ର 
ସୃଷ୍ଟି। 

ଏହି ନାଟକର ନାୟକ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ନୂହନ୍ତି, ସମଗ୍ର ଜନତା | ବୃହତ୍ତର ଦେଶ ଓ 
ସମାଜ -ଜୀବନରେ ସ୍ପର୍ଶବଞ୍ଚିତ ଭାବବିଳାସୀ ନାଟ୍ୟକନଳାର ସ୍ଥାନ ନେଇଛନ୍ତି, ଅତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଥଚ 
ଅପରିଚିତ ମଣିଷମାନେ | ଗଣନାଟ୍ୟସଂଘର ତରୁଣକର୍ମୀମାନଙ୍କର ଆଶା-ଅକାଡ୍କଷା, ଦୃଷିନ୍ତା ସଂଶୟର 
ଶେଷ ପରିଣତି ହେଉଛି ' ନବାନୁ' | ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଟ୍ରାଜେଡି ନାଟକ ହେଉଛି ' ନୀଳଦର୍ପଣ' 
( ୧୮ ୬୦) ଅବହେଳିତ ମାନବାତ୍ନା ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମର୍ମବେଦନାର ସୁଲିଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା 
ଏଇ ନାଟକରେ | “ ନବାନ୍‌'ରେ ଏହାର ପ୍ରଦ୍ଵଳିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଆଲୋକ “ ନବାନ'ରେ ଗଣଜାଗଉଉଣ ଘଟାଇଛି | “ ନୀଳଦର୍ପଣ”ରେ ପ୍ରତିବାଦର ଏକ 
କ୍ଷୀଣ ଏବଂ ସାମୟିକ ସ୍ଵର ଅବଶ୍ୟ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ |  ନବାନୃ'ରେ କିନୁ ଚାଷୀମାନଙ୍କର ସାଙ୍ଗଠନିକ 
ଶକ୍ତିର ଦୃପ୍ତ ତେଜରେ ପ୍ରତିରୋଧ ହୋଇଉଠେ ଦୁର୍ଜୟ ¦ ' ନୀଳଦର୍ପଣର ସମାପ୍ତି ମୂତ୍ୟୁର କାରୁଣ୍ୟରେ; 
“ ନବାନ୍ଧ'ର ଯବନିକା ପଡ଼େ ଉତ୍ସବର ଉଲ୍ଲାସମୟ ପରିବେଶରେ । 

' ଆଗୁନ୍‌' , ‘ ଜବାନ୍ବନ୍ଦୀ', ଏବଂ “ ନବାନୁ”- ଏ ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକ ଭାବଚେତନାର 
ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧା। ୧୯ ୪୩ ଏବଂ ୧୯୪୪ - ଏ ଦୁଇବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ତିନୋଟି ଯାକ 
ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି। “ ଆଗୁନ୍‌' ନାଟକରେ ଅଭାବୀ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଦୁର୍ବଶାର ଯେଉଁ ରୂପ 
ପରିକଳଛିତ ହୋଇଥିଲା, ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଯାଇଥିଲା, ତାହାର 
ପରିପୂର୍ଣ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ “ ନବାନ” ନାଟକରେ | ମଝିରେ ‘ ଜବାନ୍ବନ୍ଦୀ' ନାଟକରେ ମାଟି 
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ଓ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅବିଳେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ, ତା'ର ସ୍ବରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଥିଲା। ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକ ଲିଖିତ। ଏହାର 
ପ୍ରଭାବରେ ଗ୍ରାମ-ବଙ୍ଗଳାର ଶାନ୍ତ ନିରୁପଦ୍ରବ ଜୀବନ କିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ଚାହା ଦେଖାଇଛଚ୍ି। ବେଦନା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, କ୍ଷୁଧା, କଳାବଜାରୀ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ମୃତ୍ୟୁ ଏସବୁ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିକୁ କିଭଳି ଶୁଷ୍ଠ କରିଦେବାରେ ଲାଗିଥିଲା, 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକରେ ଦେଖାଇଦେଇଛନ୍ତି।  ଗଣପ୍ରତିରୋଧରେ ହିଁ ମାନବାତ୍କାର 
ମୁଲି '-ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାର୍ରା । 

ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଆଦର୍ଶ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକରେ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ, ସାମ୍ଚଦାୟିକ 
ସଦଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଶ୍ରେଣୀହୀନ, ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ସମାଜଗଠନ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ ଏ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ 
ଗଣନାଟ୍ୟସଂଘର ଘୋଷଣାନାମାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଏସବୂକୁ ନିଜ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ଅନାବଶ୍ୟକ ଗେମାଣ୍ଟିସିକମ୍‌ର ମାୟା କଟାଇ 
ବାସ୍ତବବାଦ ଆଡ଼କୁ ଦୃତଗତିରେ ବଢ଼ିଚାଲିଥିଲା, ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ରୋମାନ୍ଵ୍‌ ବଦଳରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେତେବେଳେ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ, ନିମମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ଟ୍ରାଜେଡିକୁ ନାଟକର ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ, ସେତେବେଳେ କିଭଳି ଥିଲା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅବସ୍ଥା ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର 
ମାତ୍ର କେତୋଟି ସରଳ ବାକ୍ୟରେ ଦେଇହେବ । ଅବିଭକ୍ତ ବଙ୍ଗଳାରେ ଗଣନାଟ୍ୟସଂଘର ମାନବବାଦୀ 
ଆଦର୍ଶ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଥିଲା ବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ତାହାର କୌଣସି ସତ୍ତା ନଥିଲା। ସେଥିପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ତକକାଳୀନ ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ 
ତଥା ଶୈକ୍ଷିକ ଅବସ୍ଥା ହିଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଦାୟୀ ମାତ୍ର ଚାରିବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶା ଅବଶ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ପ୍ରଦେଶର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଥାଏ । ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ଏହା ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର 
କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିନଥାଏ | ( ବର୍ରମାନ ଅବା ଏ ଦିଗରେ କେତେ ସଫଳତା 
ମିଳିଛି ?) ଅର୍ଥନୀତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ପ୍ରାକୃତିକ ଦୂର୍ବିପାକ ତ ଏହାର ଚିରସହଚର | ଏହି କାରଣରୁ 
ଏଠାରେ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଗୋଳିଆ | ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ କୁସଂସ୍କାର, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅଶିକ୍ଷା, 
ରୋଗ, ଶୋକ, ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାୟ ମେରୁଦଣ୍ଡହୀନ ଅବସ୍ଥାରେ ରଖିଛି। ଶିକ୍ଷାର ସେଭଳି 
ବ୍ୟାପକତା ନାହିଁ। ଏହାମଧ୍ୟରେ ୧୯ ୪ ୨ର ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ସାଧାରଣ ଜୀବନ କିଭଳି 
ଭୟାର୍ଭ, ସଂକୁଚିତ ଏବଂ ଆତଙ୍କଗ୍ରସ୍ତ । ଏମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ସଂଘର ମହତ୍ତ୍‌ ବୁଝାଇବା ଭଳି 
କୌଣସି ସଂଗଠନ ନାହିଁ। ମଧୁସୂଦନ ଅସ୍ତ ହେଲା ପରେ ଏଠାରେ ସେଭଳି ସର୍ବମାନ୍ୟ ନେତା 
ମଧ୍ୟ ନାହାନ୍ତି । 

ଏଭଳି ସମିତିରେ ଏଠାକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଯେ ପରମ୍ପରା ନିର୍ଭର ହୋଇରହିବ, ଏଥିରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛିନାହିଁ। ମୋଟକଥା ହେଉଛି, ଗଣନାଟ୍ୟଚେତନା ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ନୀତ ହେବା ପାଇଁ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ଥିଲା, ଏଠାରେ ତାହାର କାଣିଚାଏ ମାତ୍ର 
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ନଥିଲା। ସେ ଦେଶରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହେବାର ଅର୍ଵଶତକରୁ ଅଧିକକାଳ ଗତ 
ହୋଇସାରିଥିଲା ଏବଂ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ସେଠାରେ ତନ୍ମାଳୀନ ନାଟକରେ 
ଯେଉଁସବୁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥିଲା, ସେସବୁ ପ୍ରତି ସେଠାକାର ଦର୍ଶକ ବୀତସ୍ପୃହ 
ହୋଇସାରିଥିଲେ। ସେମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚମୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ ନୂତନ-ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଜନ ଥିଲା। 
ଏହିଭଳି ସମୟରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ସେମାନଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ମଞ୍ଚରେ ସୃଷ୍ଟି ହେବାକୁ ଯାଉଥିବା ଶୂନ୍ୟତା ଦୂର ହୋଇଯାଏ। ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଯଥାର୍ଥ ଆରମ୍ଭ ସେହି ସମୟରେ ମାତ୍ର ହେଉଥାଏ । ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟ୍ସ' 
ଗାର୍ଲସ୍‌ ସ୍କୁଲ ”ର ଅତୁତପୂର୍ବ, ସଫଳତା ପରେ କଟକରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ରହିଯିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଥାଏ। 
ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଠା ମଞ୍ଚ ଆହୁରି ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିନଥାଏ। ବ୍ଯବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ନବପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ସଂଘର ଆଦର୍ଶ ଯେ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବନାହିଁ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନଥାଏ | ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆରେ 
ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥାଏ, ସେଥିରେ ବଙ୍ଗଳା ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସବୁ 
ଆଦର୍ଶଯାକ ଠୁଳ କରାଯାଉଥାଏ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୋମାନ୍ସ, ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌, ସାମନ୍ତବାଦୀ ବିଳାସ, ଆବେଗ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକର ଆକାଶ ବର୍ଣ୍ଣ । 
କାଳୀଚରର୍ଣଙ୍କର ' ଭାତ” ( ୧୯ ୪୪) ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ସମୁଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ସେତେବେଳକୁ ‘ ଆଗାମୀ” ( ୧ ୯ ୫ ୦ )ର ପରିକଳନା ମଧ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି । ' ଭାତ” ଏବଂ ‘ ନବାନୂ 
ସମାନ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଉଭୟ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶଜନିତ ଯେତିକି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି ଦୂଇ କ୍ଷେତ୍ରର ନାଟ୍ୟଧାରା ମଧ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ସେତିକି ଦୂରତ୍ବ ରହିଥିଲା 
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ସେଦିନର ପାର୍ସୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଆଜିର ଗଣନାଟ୍ୟ 


ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଦେଶର କୃଷି ସଂସ୍କୃତି-ସମର୍ଥିତ କୁଟୀରଶିଛକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ବିଦେଶୀ 
ସରକାର ଏଠାରେ ଯନ୍ତଶିଳ୍ତର ପ୍ରସାର ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ତା' ପଛରେ 
ରହିଥିଲା ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ । ବିଦେଶୀ ବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ଭାରତରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ବଜାର 
ସୃଷ୍ଟି ଥିଲା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ। ପୁଣି ଏହିସବୁ ଦ୍ରବ୍ଯର ନିୟମିତ ବ୍ଯବହାର ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ 
ବିଳାସୀ କରିଦେଲେ, ସେମାନେ ଶାସନ-ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିପାରିବେ 
ନାହିଁ ଏଭଳି ଏକ ଟିନ୍ତା ମଧ୍ୟ ଥିଲା। ଭାରତୀୟମାନେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଫାନ୍ଦରେ ପାଦଦେଇ 
ନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ବେଶିଦିନ ନିଜକୁ ସମ୍ଭାଳି ପାରିନଥିଲେ ପ୍ରଶାସନ ଆଡ଼ୁ ଲୋକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ସେ ସମୟରେ ଆଉ ଏକ ମନୋରଂଜନାତ୍ସକ ଫାନ୍ଦ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥିଲା। ଚଟୁଳ 
ରଙ୍ଗରସ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଅନୁୂପାନ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରସ୍ତ କରାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ ଚିନ୍ତାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଏହାଥିଲା ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସାୟ ବାଣିଜ୍ୟର 
ପ୍ରସାର ଏବଂ ଶିଛ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାର ଫଳରେ ଲୋକଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ସ୍ଥିତିର ଉନ୍ନତି ହେଉଥିଲା। 
ଭୋଗପ୍ରବଣତା ହେଉଛି ଏହାର ଅବଶ୍ୟାମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ଏବଂ ବମ୍ବେର ପାରସୀ-ଥିଏଟର ହେଉଛି 
ଏହାର ଏକ ଆନୁୂସଙ୍ଗକ ସାଧନ ମାତ୍ର 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦାର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ଦଶନ୍ଧି 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵଶତକରୁ ଉର୍୍ଚ ସମୟ ( ୧୮୬୭-୧୯୩୪) ପାର୍ସୀ ମଞ୍ଚ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା! ପରାଧୀନ ଦେଶରେ ଶିକ୍ଷାର ଆଶାନୂରୂପ ପ୍ରସାର 
ହୋଇନଥିବାରୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ୟରେ ସଚେତନତାର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇନଥିଲା ଏବଂ ନିତ୍ୟ ନୂତନ 
ପ୍ରଲୋଭନ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ନୈତିକତାର ରୂପଟି ମଧ୍ୟ ନିତାନ୍ତ ଧୂମ୍ଥାଭ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା 
ପାଶବଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗକରି ସ୍ବାଧୀନତାର ଦାବିରେ ହୋଇଥିବା ସିପାହୀମାନଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମକୁ ଦବାଇ 
ଦିଆଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଶାସନ ପ୍ରକୃତରେ ଚିନ୍ତାରେ ପଡ଼ିଯାଇଥିଲା। ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, କେବଳ 
ସଂହତିର ଅଭାବରୁ ସିପାହୀମାନଙ୍କର ଏଇ ଉଦ୍ୟମ ପଣ୍ଡ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ମାତ୍ର ଏଇ ଅବସ୍ଥା 
ବଦଳିଯାଇପାରେ। ଏହା ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରତିକାର ଲୋଡ଼ା। ଲଘୁଚଟୁଳ ନୃତ୍ୟଗୀତପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ପାରସୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପ୍ରଶାସନର ପ୍ରେରଣାରୁ ସୃଷ୍ଟ । ଶୋଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
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ଲୋକଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ମାନଦଶ୍ଡକୁ ଦୂର୍ବଳ କରିଦେବା ମଧ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
ଇରାନରୁ ପଳାତକ ପାର୍ସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମହାଉତ୍ସାହରେ ଏଥିରେ ସହଯୋଗ କରିଥିଲେ | 

ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଘଟିସାରିଥିଲା ଏବଂ ସଂସ୍କାରର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏହି 
ମଞ୍ଚର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ତଥା ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା। ତେବେ ଏଧରଣର ନାଟକ ସହିତ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନିୟମିତ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଠି ହେବାର ଆଶଙ୍କା ଥିଲା। ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ 
ମଞ୍ଚରେ ଧରି ରଖିବାକୁ ହେଲେ କ”'ଣ ଦରକାର ତାହା ଏହି ମଞ୍ଚର ପରିଚାଳକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ 
ଭଲଭାବରେ ଜଣାଥିଲା। ତେଣୁ ଆସିଲା ଚଟୁଳସଙ୍ଗୀତ, ଅର୍ଥବହ ନୃତ୍ୟ, ସୁଳହାସ୍ୟ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ଯୌନତାର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ । ସେଦିନ ତାହା ଆରବ ସାଗର ଉପକୂଳରେ ଏହାର ଆଦ୍ୟ-ହୁଙ୍କାର 
ସୃଷ୍ଟି କରି ବନାଗ୍ନି ତୁଲ୍ୟ ଅଚିରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ବ୍ୟାପିଯାଇଥିଲା ସରକାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ | 
ଇତିହାସର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଯେ, ଆଜି ମଧ୍ୟ ସେଇ ଅବସ୍ଥାର ଏକ ଭୟାବହ ପଲୁବିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଛି ସଂସ୍କୃତି ନାମରେ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସରକାର ପଛରୁ ପିଠିରେ ହାତମାରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଯଥାରୀତି ଉପସ୍ଥିତ ଅଛନ୍ତି। 

ପାର୍ସୀମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ଅଭିଯୋଗ ହେଉଛି ଯେ, ଏଥିରେ 
ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ ଏଭଳି ବିକୃତ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଗଲା ଯେ, ଲୋକେ 
ନିଜର ଏତିହ୍ଯ ଏବଂ ପରାମ୍ଚରାକୁ ଭୁଲିଯିବାକୁ ବସିଲେ। ଲମପଝମ୍ ହସ ପରିହାସ, ଭୋଗ 
ବିଳାସର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣଳ ଦୃଶ୍ୟ ଜନତାର ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚରେ ପରିକଳ୍ଚିତ ହେଲା, 
ତାହାର ଗୁଣଦୋଷ ପରୀକ୍ଷା କରିବାର ଶକ୍ତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନଥିଲା। ସେ ସମୟର ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି 
ଏଭଳି ଥିଲା ଯେ, “ ଇନ୍ଦରସଭା ( ପାରସୀମଞ୍ଚର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ) ଠାରୁ ଅଧିକ ଉନ୍ନତ 
ସାହିତ୍ୟ, ସେଠାରୁ ଆଶା କରାଯାଉନଥିଲା। ଜନତାର ମାନସିକସ୍ପିତି ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାକୁ 
ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ନିୟନ୍ତିତ କରିଥିଲା । ଭଲ ନାଟକ ଦେଖିବାର ଆଗ୍ରହ ଆଉ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ନଥିଲା। ସେ ସମୟର ଦର୍ଶକ ମାନସିକତା ସମ୍ପକରେ କୁହାଯାଇଛି। “ ଦର୍ଶକମାନେ ନଟୀର 
କୁଟିଳ କଟାକ୍ଷ ସନ୍ଧାନରେ ଆସନ୍ତି, ଯଦି ସେମାନଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହେ, ତେବେ ବରବର 
ହୋଇ ଫପେରିଯାଆନ୍ତି-" ' ( ହିନ୍ଦୁ ନାଟକୌ ମେ ନଟୀକା କଥନ ପପ. ୨ ଜମନାଦାସ ମେହେରା) 

ଲୋକରୁଚି ବିରୋଧରେ ନାଟକର ବିକାଶ ଏକ କଠିନ କାର୍ଯ୍ୟ। ସେ କାଳରେ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଥିତି ଯେଉଁଭଳି ନିମ୍ନସ୍ତରକୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲା, ତହିଁରେ ଭଲ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ଭାବନା ନଥିଲା। ସେ 
କାଳର ନାଟ୍ୟସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କିଶୋରୀଲାଲ ଗୋସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କର ସୂତ୍ରଧର ମୁହଁରେ 
କୁହାଇଛନ୍ତି, ˆ ଯଦି ‘ଇନ୍ଦରସଭା'ର ଅଭିନୟ ହେଉଟି, ତେବେ ପାରସିମାନଙ୍କର ସାତରଙ୍ଗୀ 
ମଶାଲ ଜଳା ଭ୍ରଷ୍ଟ ଅଭିନୟରେ ହିଁ ନାଟକର ଇତିଶ୍ରୀ '- (ମୟଙ୍କ ମଞ୍ଜରୀ: ପୁ. ୨) ଏଣେ ପାରସୀ 
ମଞ୍ଚର ଅଧିକାଂଶ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସମସାମୟିକ ସମାଜରୁ ହିଁ ଗୃହୀତ ହେଉଥିଲା। ତେବେ 
ତା'ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଥିଲା ଅଭାରତୀୟ ରୁପରେ ଦର୍ଶକମନର ଗର୍ହିତ ଶୁଙ୍ଗାରଚେତନାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ 
କରାଇ ସଫଳତା ପାଇବା ସତେ ଯେମିତି ଏ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା। ପରିଣାମରେ ଦିନକୁଦିନ 
ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି ପତନୋନ୍ସଖ ହୋଇପଡୁଥିଲା | ଏହି ସମିତିକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକରି ନାଟ୍ୟକାର ଯମୁନାପ୍ରସାଦ 
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ତ୍ରିପାଠୀ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ, “ ଅଭିନୟ ଦେଶକାଳର ଅନୁକୂଳ ହେଉ-ତା” ଦ୍ଵାରା ଜନତାର 
ବିଶେଷ ଲାଭ ହେଉ। ନିଜ ସମାଜର ଅଶ୍ଲୀଳତା ଓ ବିଳାସିତା ପ୍ରସାରିତ କରୁଥିବା ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକାଭିନୟ ନ ହେବା ବରଂ ଭଲ।' ' (ଆଜାଦି ୟା ମୌତ୍‌ ଉର୍ଫ 
ବୀର ମଲଖାନ୍‌ ନାଟକ: ପୁ. ୨) ପାରସୀମଞ୍ଚର ଦୂଷିତ ପ୍ରଭାବରୁ ଜନତାର ମାନସିକ ସ୍ତର ଏତେ 
ନିମ୍ପଗାମୀ ହୋଇଥିଲା ଯେ, ତାହା ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଗୁରୁତର ସମସ୍ଯା ସୃଷ୍ଟି କଲା। 
ସଂସ୍କାରବାଦୀ ସୁରୁଚି ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ସାହସ କରୁନଥିଲେ | 
କାରଣ ଦର୍ଶକ ରୁଚି ଏତେ କନୁଷିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା ଯେ, ସେମାନେ ଏ ସବୂକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର 
କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନଥିଲା । ପାରସୀନାଟକ ଦେଖିବାକୁ ଦର୍ଶକ ଭାଙ୍ଗି ପଡୁଥିବା ବେଳେ ଶିଷ୍ଟ 
ନାଟକଟିଏ ଦେଖିବାପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନୁନୟ ବିନୟ କରିବାକୁ ପଡୁଥିଲା | ପ୍ରସଙ୍ଗକୁମେ ଏଠାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସାମ୍ପତିକ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ, ଯାହା ଏଠାକାର ଗଣନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନର କଲ୍ୟାଣରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ହିନ୍ଦୀନାଟ୍ୟକାର କୁମାର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୂର ସିଂହବର୍ମନ୍‌ 
ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁକମ୍ପା ଭିକ୍ଷାକରି ଲେଖିଥିଲେ, “ଆମେ ଆଶା କରୁଛୁ ଯେ, 
ବିଦୃଜ଼ନଙ୍କ ମନଭ୍ରମର ଏ ନାଟକରୂପୀ ବାଟିକାର ସୁଗନ୍ଧିତ ଓ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ ପତ୍ରରୂପୀ ବୃକ୍ଷରେ ଗୁଞ୍ଜନ 
କରିବାରେ କଦାପି କ୍ଲାନ୍ତ ହେବନାହିଁ ଓ ଶ୍ରୀରାମୋତ୍ସବବାଦୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ ଲୈଲାମଜନନୁ' କି 
ଇନ୍ଦରସଭାଦି ରୂପି ଏରଣ୍ଡ ପୁଷ୍ଠର ଦୁର୍ଗନ୍ଧତା ଛାଡ଼ି ଏ ବାଟିକାର ଅତି ସୁଗନ୍ଧଯୁକ୍ତ ପୁଷ୍ପ ପ୍ରତି ଆଦର 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇବ! - ( ପ୍ରେମବାଟିକା ନାଟକ: ଭୂମିକା: ପୂୁ.୬) ଏସବୁ ଆକୁଳ ନିବେଦନର କିନୁ 
କୌଣସି ଫଳ ମିଳୁନଥିଲା। ଶିଷ୍ଟ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ଖାଲିପଡ଼ୁଥିବା ବେଳେ ପାରସୀମଞ୍ଚ ଲୋକସମାଗମରେ 
ଗମ୍ଗମ୍‌ କରୁଥିଲା | 

ହିନ୍ଦୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରାଣପୁରୁଷ ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପାରସୀ ମଞ୍ଚର ମନ୍ଦ ପ୍ରଭାବରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରି ତହିଁରେ ଆଂଶିକ ସଫଳତା ପାଇବାରୁ ଲୋକରୁଚି ପରିବର୍ଭନର 
ସୂଚନା ମିଳିଥିଲା। ତଥାପି ବ୍ୟବସାୟୀମଞ୍ଚରେ ସାହିତ୍ୟଳ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ସଫଳ ହେଲାନାହିଁ। 
ସାମାଜିକ, ଆଥିକ, ରାଜନୀତିକ ଏବଂ ଧାର୍ମିକ ଜୀବନର ଭିନ୍ନପକ୍ଷ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ 
କରାଇବା ଏବଂ ଆନନ୍ଦଦାନ ହେଉଛି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏଥିରୁ ଗୋଟିଏ ବି ଲକ୍ଷ୍ୟ ପାରସୀ 
ନାଟକଦ୍ଵାରା ପୂର୍ଣ ହେଉନଥିଲା, ବରଂ ଏହା ନାଟ୍ୟ ବାତାବରଣକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଦୂଷିତ କରୁଥିଲା। 
ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଭ୍ରଷ୍ଟତାର ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପ ହିଁ ଏହି ମଞ୍ଚ ରୂପରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ 
କରିଥିଲା। ¢ ପତିତ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଭଟ୍ଟଙ୍କ ମତରେ “ ' ପାର୍ସୀ ନାଟକ କମ୍ପାନିମାନେ ନାଟକର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ପଣ୍ଡ କରି ଦେଉଛନ୍ତି। ' ( ସମ୍ମେଳନପତ୍ରିକା ଭାଗ- ୧, ସଂ.୧, ପୌ ସଂ. ୧୯୭୦) 

ଶସ୍ତା ମନୋରଞ୍ଜନ ସହ ଆଥିକ ଶୋଷଣର ଏକ ଦ୍ବୈତଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ପାରସୀ ମଞ୍ଚର 
ପରିକଛନା। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଅସ୍ପଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର କର୍ଟୃତା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ସେ ଲେଖିଥିଲେ, 
“ ' ଧନାଢ଼୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନର ସାଧନ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥିଲେ ବାରବଧୁ ଏବଂ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ପାଇଁ ସେଇ ଭୂମିକାଟି ତୁଲାଉଥିଲା ଏଇ ପାରସୀମଞ୍ଚର ନାଟକ | ଏହି ବାରବଧୁ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଯେଉଁଭଳି ସାଧାରଣ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କ ବିରହିତ ଥିଲେ, ସେମିତି ଥିଲା ଏହି ନାଟକ । ଉଭୟର 
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ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିଲା ନିରୋଳା ମନୋରଞ୍ଜନ | ସମାଜର କୌଣସି କୂରୀତିର ସଂସ୍କାର ନୂହେଁ। ' ' (ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ କା ରୁଝାନ୍‌: ନାଟକକାର ଅସ୍ପ: ପୁ: ୪୦ ୯- ୧୦) ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଏହିଭଳି ଶୀତଳ ମୃତ୍ୟୁ ଆଡ଼କୁ ଠେଲି ଦିଆଯାଉଥିଲା, ଧର୍ମ ଓ ପୁରାଣକୁ ମଧ୍ୟ 
ଯେତେବେଳେ ଏହି ଅପସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଚାରର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଉଥିଲା 
ସେତେବେଳେ କେତେକ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ନାଗରିକ ନିରବରେ ବସିରହି ନଥିଲେ, ଯାହା ଆଜି 
ହେଉଛି | ପାରସୀ ମଞ୍ଚରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ମହାନ୍‌ ନାଟକ “ ଶକୁନ୍ତଳା'ର ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ ଭାରତେନ୍ଦୁ କହିଲେ, “  କାଶୀରେ ପାରସୀ ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ନାଚଘରେ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କଲେ | ତହିଁରେ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ନାୟକ ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ଖେମ୍‌ଟାବାଲୀଙ୍କ ଭଳି ଅଣ୍ଟାରେ ହାତଦେଇ 
ଦୋହଲି ନାଚିଲେ ଆଉ ‘ ପତ୍ଲୀ କମର୍‌ ବଲ୍ଖାଏ” ଗୀତଟି ଗାଇଲେ। ସଂସ୍କୃତିର କି ମହାନ୍‌ 
ଉତ୍ତରଣ | ' ' (ଭାରତେନ୍ଦୁଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହିନ୍ଦୀ କି ନାଟକ ପରମ୍ପରା ମେ ଅଲଗଅଲଗ ରାସ୍ତେ କା ସ୍ଥାନ- 
ପୁ. ୧୦: ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କୌଲ: ଅଲଗ୍‌ ଅଲଗ୍‌ ରାସ୍ତେ) ଏହାସହିତ ଆଜିର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନର ତୂଳନା କରାଯାଇପାରେ | 

ନିମ୍ନସ୍ତରୀୟ କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଟ କରାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇବା ଥିଲା ପାରସୀ ମଞ୍ଚର 
ବ୍ୟାବସାୟିକ କୌଶଳ । ଏଥିରେ ଆର୍ଟ ନଥିଲା କି ସାଇନ୍‌ ନଥିଲା... ଥିଲା କେବଳ କମର୍ସ- 
ବାଣିଜ୍ଯକ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭର ଅତନ୍ଦ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ତହିଁରେ ସେମାନେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ। 
ଏହାର ଅଧିକାଂଶ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣାସହ ଜନଜୀବନର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥିଲା, ଯଦିଓ 
ସମସାମୟିକତା ହିଁ ଥିଲା ଏହାର ଭିରଭି। ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଏଥିରେ ଯେଉଁସବୁ ପରୀ ବା ଦେବୀଦେବତା 
ଆସୁଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଆଚରଣ, ଚଲାବୁଲା, ସଂଳାପ ସଂଗୀତ.. ସବୁ ଯେମିତି ବିଚିତୁ। 

ଯେଉଁସବୁ “ ସେର୍‌' ବା “ସଂଗୀତ”, ଏଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା, ଅଶ୍ଳତା ହିଁ ଥିଲା ତାର 

ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡା। ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ତହିଁରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହୁଥିଲା। ଅର୍ଥନିମନ୍ତେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ଶାଳୀନତାକୁ ଏଥିରେ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ଲଂଘନ କରାଯାଉଥିଲା। ଆଦର୍ଶକୁ ହତ୍ୟା କରାଯାଉଥିଲା। 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯେ ସମାଜର ହିତସାଧନ ଏହି କଥାଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଉପେକ୍ଷା କରାଗଲା। 
ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଯେତେବେଳେ ଏହାର କ୍ଷତିକାରକ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, 
ସେତେବେଳେ ବାତାବ୍ରରଣକୁ ବଦଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ବହୁ କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା। 

ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନର ଲକ୍ଷ୍ୟନେଇ ସେତେବେଳେ ଅନେକ ଛୋଟବଡ଼ ପାରସୀ ନାଟକ ଦଳ 
ବମ୍ବେ, ଦିଲ], କଲିକତା, କାନପୁର, ଲକ୍ଷ୍ନୌ ବାରାଣସୀ ପ୍ରଭୃତି ସହର ପରିଭ୍ରମଣ କରି ନାଟକ 
ଦେଖଉଥିଲେ। ସମଗ୍ର ଉତ୍ତର ଭାରତକୁ ଏମାନେ କରାୟତ୍ତ କରି ରଖିଥିଲେ | ଅରିଜିନାଲ ଥିଏଟ୍ରିକାଲ 
କମ୍ପାନି, ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଥିଏଟ୍ରିକାଲ କମ୍ପାନି, ଆଲ୍‌ଫ୍ରେଡ଼ ଥିଏଟ୍ରିକାଲ କମ୍ପାନି, ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡାର 
ଥିଏଟ୍ରିକାଲ୍‌ କମ୍ପାନି, ପ୍ରିନ୍୍‌ ଥିଏଟ୍ରିକାଲ କମ୍ପାନି ପ୍ରଭୃତି କମ୍ପାନି ସେତେବେଳେ ମୁଣ୍ଡଟେକିଥିଲେ। 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ପାରସୀରିପନ ଥିଏଟ୍ରିକାଲ କମ୍ପାନି ନାମକ ଏକ ଦଳ କଟକ 
ଆସି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ | ସେତେବେଳର ଅଗମ୍ୟ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ତିରେ ମଧ୍ୟ 
ପୁନାର ବାଲ୍ପଟ୍‌ ଥିଏଟ୍ିକାଲ କମ୍ପାନି ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ପହଞ୍ଚିଯାଇଥିଲେ। 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏୀତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା---+++++++++++++ee00000000000 PP CP ୧୯୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପତନ ହେଉଛି ଉତ୍ାନର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣାମ | ଏହି ଦଳମାନ ଉଲ୍କାର ଗତିରେ ଉପରକୁ 
ଉଠିଥିଲେ। ଶିକ୍ଷାର କ୍ରମିକ ପ୍ରସାର, ସମାଜ ସଚେତନତାର ସୃଷ୍ଟି ଫଳରେ ଏମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହ୍ରାସ ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା। ବମ୍ବେରୁ ବିଦାୟ ନେବା ପରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି କଲିକତାରେ 
ବଞ୍ଚିବା ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ତିମ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇଥିଲେ। ତେବେ ସେମାନଙ୍କର ଚେଷ୍ଟା ସଫଳ ହେଲାନାହିଁ । 
ଶେଷବେଳକୁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଦଳ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ବଦଳାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ରାଧେଶ୍ୟାମ କଥା ବାଚକଙ୍କ ଭଳି ଅଦର୍ଶବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦଳକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଇଥିଲେ । 
ସେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଲାଳତାମୁକ୍ତ ଏବଂ ତତ୍ତ୍ଵଦୂଷ୍ଚିରୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ତୁଟିମୁକ୍ତ କେତୋଟି ନାଟକ ବମ୍ଭେର 
ଆଲ୍‌ଫ୍ରେଡ଼ କମ୍ପାନି ପାଇଁ ଲେଖିଥିଲେ | ତେବେ ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଏହି ସବୁନାଟକରେ 
ଦୀର୍ଘ ବର୍ଶ୍ନାଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ତ ଥିଲା, ତା' ସହିତ ଏଥିରୁ ସଂଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଦୂରେଇ 
ଦିଆଯାଇପାରି ନଥିଲା ¦ ପତ୍ର ମାତ୍ରକେ ଗୀତ ଗାଉଥିଲେ | କଲିକତା ମଞ୍ଚରେ ଏମାନେ ସେକ୍ଟପିୟରଙ୍କର 
କେତୋଟି ନାଟକ ଯଥା:- ଅଥଲୋ (ଶହୀଦେ ଓଫା), ହାମ୍ଲେଟ୍‌ ( ଖୁନେନାହକ୍‌), ମର୍୍ଚେଣ୍ଟ 
ଅଫ୍‌ ଭେନିସ୍‌ (ଦିଲ୍‌ ଫରୋଶ) ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ କରାଇଥିଲେ। ମାତ୍ର ତଥାପି ସେମାନେ 
ଆଉ ବଂଚି ରହିପାରିଲେ ନାହିଁ। ହୁଏତ ମଜାରେ ଘୁଣ ଧରି ଯାଇଥିଲା ଏମାନେ ବିଦାୟ ନେଇଗଲେ 
ମଧ୍ୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବହୁପ୍ରଭାବ ଛାଡ଼ିଦେଇଗଲେ। ଏଥିରୁ ସହଜରେ ମୁକ୍ତି ମିଳିଲା ନାହିଁ। 

ଜନପ୍ରିୟତା ଏମାନଙ୍କୁ ଏଭଳି ଶୀର୍ଷରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥିଲା ଯେ, ସେମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ସୌଖୀନ୍‌ ହେଉ ବା ପେସାଦାରୀ ହେଉ କୌଣସି ମଞ୍ଚ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିବା ସମ୍ଭବପର ନଥିଲା। 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ତେଣୁ ସମକାଳୀନ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ବାଭାବିକ | 
ସେ କାଳର କେତେକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକରେ ଯଦି ଅଶ୍ଲାଳତାର ଦୋଷ ରହିଯାଇଥାଏ, ତେବେ ତାହାର 
କାରଣ ହେଉଛି ଏହି | ଘରେ ନିଆଁ ଲାଗିଲେ ଠାକୁରଘରଟି ଯେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରହିବ ଏଭଳି ଭାବିବାର 
କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ଲୋକପ୍ରିୟତାର ନିଶା ଏକ ସାଂଘାତିକ ବ୍ଯାପାର। ସେଥିରୁ ଆଦ୍ଧରକ୍ଷା 
କରିବା ଆଦୌ ସହଜନୁହେଁ। ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟାଲୋଚକମାନେ ସମସ୍ବରରେ ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟପ୍ରବୃରିକୁ 
ନିନ୍ଦା କରିଛଚି। ପଣ୍ତିତ ଭଶ୍ଵରୀ ପ୍ରସାଦ ଶର୍ମା କହନ୍ତି, ˆ ହିନ୍ଦୀରେ ଏହି ସମୟରେ ଭ୍ରଷ୍ଟନାଟକର 
ମହାବାତ୍ୟା ଆସିଥିଲା! ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ପାରସୀ ନାଟକଦଳ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ତୁତ ଭାବ, ଭାଷା, 
କଥା ଓ କଳ୍ଧନା ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକର ଅଭିନୟ- ' (ରଙିଲୀ ଦୂନିଆ-ଭୂମିକା- ୧-୯୮ ୧) ଆଲୋଚକ 
ଯାହା କହନ୍ତୁ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ, କଳାକୌଣସି ଶୁନ୍ଯତାର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ। ଏଥିପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ଆସେ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଦର୍ଶନ ଭିତରୁ | ତାଜ଼ାଳୀକତା ହେଉଛି ଶିଳ୍ନସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
ବିଶେଷ ଦିଗ | ' ଯାବତ୍ଜୀବେତ୍‌ ସୁଖଂ ଜୀବେତ୍‌ 'ର ଦର୍ଶନ ହେଉଛି, ଏଇଭଳି ଏକ ମାନସିକତାର 
ସୂଷ୍ଚି। ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ହଠାତ୍‌ ଯେତେବେଳେ ଯନ୍ତ୍ରଶିଳତର ଦୁତ ବିକାଶ ହେତୁ ଏବଂ ବାଣିଜ୍ୟ 
ବ୍ୟବସାୟର କଲ୍ୟାଣରୁ ଏକ ନବ୍ଯ-ଧନୀକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲେ, ଏବଂ 
ଅର୍ଥକୌଳିନ୍ୟ ହେତୁ ସମାଜର ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନଟିକୁ ଆପେ ଅଧିକାର କରିନେଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାରେ 
ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ ଫୁଟିଉଠିଲା, ତାହା ହେଉଛି ତାହାର ଆନନ୍ଦରସ ଘନ-ଉର୍ବଶୀ ରୂପ! ସେ 
ଜୀବନରେ ନୈରାଶ୍ୟ ନାହିଁ, ଦୂଃଖ ନାହିଁ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ନାହିଁ, ଅଛି ଖାଲି ଦିଗହଜା ଫୁଲର ଫସଲ। 
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ସମୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ, ପୁଣି ତାକୁ ଅନ୍ୟ କେହି ଆସି ଅଧିକାର କରିନେବା ପୂର୍ବରୁ ଦଖଲ 
କରିନେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥରେ ନ୍ଯାୟନୀତି ବର୍ଚ୍ିତ ଏକ ଭୟଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ବ୍ଯକ୍ତି 
କେନ୍ଦ୍ରିକତା ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ଗ୍ରାସ କରେ । ଏଭଳି ଦର୍ଶନର ଦୂଇଟରମ ପରିଣାମ-ହୁଏତ 
ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ ନଚେତ୍‌ ଦସ୍ୟୁ ରତ୍ନାକର | ବୃଦ୍ଧ ହେବାର ସାଧନା ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ନୂର୍ହେ। ଅଗତ୍ୟା 
ମୁହୂର୍ଗଜୀବୀ ହେବାର ଆନନ୍ଦ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ଏହାହିଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ। ଭାରତୀୟ ଜୀବନଧାରାର ସୀମ୍ପତିକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ତେଣୁ ସେଇଦିନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା, ଯେଉଁଦିନ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମେ ରେଳଗାଡ଼ି 
ଚାଲିଲା। ଅନ୍ତତଃ ଟଲଷ୍ଟୟ ଏହାହିଁ ମନେକରୁଥିଲେ। ମହାତ୍ନାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ ପାଖାପାଖି 
ଏହିଭଳି ଥିଲା। ଯାହାହେଉ, ଆଦର୍ଶ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ନିମନ୍ତେ ତେଣୁ କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
ଦୋଷ ନଦେଇ, ସମୟର ଦାବିକୁ ନିରେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ସେଇଥିପାଇଁ ଏଠାରେ ଏତେକଥା 
କୁହାଗଲା 

ପାରସୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏକ ବିଶେଷ ଅବଦାନ ହେଉଛି, ମଞ୍ଚକଳାର ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ଏହାର 
ଅନନ୍ୟ ଭୂମିକା! ନାଟ୍ୟରସିକମାନେ ଏଇଥିରୁ ହିଁ ଏକ ଭଲ-ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ । ପରିଣାମ ହେଲା ପୂଥ୍ୀଥିଏଟର୍ସ (ବନେ), ମୁନ୍‌ଲାଇଟ୍‌ ଥିଏଟର୍ସ (କଲିକତା), 
ରାମଲାଲ ନାଟକମଶ୍ଡଳୀ ( କାନପୁର) ପ୍ରଭୃତି । ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାର ସହିତ ପ୍ରକୃତରେ କିଛି ଭଲ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ଏକ ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଏଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି । ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପାରସୀ 
ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ଯତ୍ନଶୀଳ ଥିଲେ, ପରବର୍ରୀ ନାଟ୍ୟଦଳ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଲେ ପୁରୁଣାକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ପରିବେଷଣ କରିବାର ଏକ ଉଦ୍ୟମ ପାରସୀ ଦଳଗୁଡ଼ିକର ଥିଲା। 
ହୋଇପାରେ ସେମାନଙ୍କର ସାଧନରେ କିଛି ତୁଟି ରହିଯାଉଥିଲା। ମାତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚମକ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଏହି ବାଟଟିକୁ ବାଛି ନେଇଥରିଲେ। ମଣିଷମାତ୍ରେ ହେଉଛି ନୂତନତାର 
ପକ୍ଷପାତି | ସେମାନେ ମଣିଷ ମନଗହନର ଏହି ଦୂର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଅବହିତ ନଥିଲେ, 
ତା'ର ପୂରା ଫାଇଦା ମଧ୍ୟ ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ। ନୂଆ ଯେଉଁମାନେ ସାଧୁ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଆସିଲେ ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ। ଅଥଥାତ୍‌ ପୁରାତନରେ 
ନୂତନତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରଖିଲେ। ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, ବ୍ୟବସାୟ 
ନିମନ୍ତେ ପାରସୀମାନେ ପୁରାତନକୁ ବେଳେବେଳେ ହତ୍ୟା କରୁଥିଲେ । ନୂତନମାନେ ତାହା କଲେ 
ନାହିଁ। ବରଂ ପୁରାତନରେ ପ୍ରାଣସଞ୍ଚାର କରାଇ ତାହାକୁ ନୂତନ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କଲେ | ହିନ୍ଦୀ ନାଟକରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଧାରାର ପ୍ରବର୍ଗନ ପାରସୀନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀର ଉପକ୍ରମରୁ | 
ନୂତନ ନାଟକ ଅଶ୍ଲାଳ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟାଦି ତ୍ୟାଗ କରି ଅଭିନୟକୁ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଦେଲା। ବେଶଭୂଷାକୁ 
ଶାଳୀନତା ଦେଲା। ଚରିତ୍ରକୁ ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ କଲା। କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥିପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରଣାମିଳିଲା ପାରସୀମଣ୍ଡଳୀର ନାଟକରୁ | 

ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ ଯେ, ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଚରମ ବିନ୍ଦୁକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥିବା ପାରସୀ 
ନାଟକର ପତନ ହେଲା କାହିଁକି ? ଏହାର ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଉତ୍ତର ହୋଇପାରେ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଉତ୍ଥାନର ପତନ ହେଉଛି ଅବଧାରିତ। ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚିବା ପରେ ହିଁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ 
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ହୋଇଯାଏ। ପାରସୀ-ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାହିଁ ହୋଇଥିଲା। ତେବେ ଏହାର ଅନ୍ୟ କାରଣ ମଧ୍ୟ 
ଥିଲା। ପ୍ରଥମ କଥା ହେଉଛି, ପାରସୀ-ନାଟକ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନଥିଲା ଏହାକୁ ଏକପ୍ରକାରର 
ଶୂନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଯଦିଓ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ପୁରାଣକୁ 
ଭିରି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥିଲା, ତେବେ ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଉଥିଲା, ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ 
ଆଖି ଆଗରେ ରଖି! ପରିଣାମରେ ପୁରାଣକୁ ନିର୍ଦଭାବରେ ହତ୍ୟା ହିଁ କରାଯାଉଥିଲା, ଯାହା 
ପରମ୍ପରାବାଦୀ ଭାରତୀୟଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆହତ କରୁଥିଲା ନୂତନ ଉତ୍ତେଜନାର ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଉଥିବାରୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ସହ୍ୟ କରିନେଲେ ସତ୍ୟ,ତେବେ ଶାଘ୍ର 
ଏଥିରେ ଭଟ୍ଟା ଆସିଗଲା। ବସ୍ତୁତଃ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହେଉଛି ଏକ ଚୋରାବାଲି। କେଉଁ ମୁହୂର୍ଭରେ 
ଯେ ଏହା ଉପରେ ପାଦରଖିଥିବା ବ୍ୟର୍ତିଟି ତଳେଇ ଯିବ, ତାହା କହିହେବ ନାହିଁ। 

ପାରସୀ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଠିକ୍‌ ଏଇଆ ହେଲା। ଜନତା ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏହା ଆଡ଼କୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ, ଠିକ୍‌ ପିମପୁଡ଼ିମାନେ ମିଠା ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ହୋଇଗଲାଭଳି। ତେବେ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଏହି ' ପ୍ରଭାବ ରହିଲା ନାହିଁ। ପାରସୀ-ନାଟକରେ ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁକୂଳ ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଲା 
ନାହିଁ। ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ସମୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାରୁ ବିରତ ରହିଛି, 
ସେତେବେଳେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏହାର ପତନ ଘଟିଛି। ଏହା ଏକ ପରୀକ୍ଷିତ ସତ୍ୟ। ପାରସୀ 
ନାଟକର ପତନ ଏହାକୁ ଆଉଥରେ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଲା | 

ଇତିମଧ୍ୟରେ ନାଟକର ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦ୍ରୀ ଭାବରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିସାରିଥିଲା ଏଥିରୁ 
ଶସ୍ତାରେ ମନୋରଂଜନ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥିବା ସହିତ ଚକ୍ଷୁଝଲସା ଚାକଚକ୍ୟ ମିଳୁଥିଲା ଉପରି 
ପାଉଣା ରୂପରେ | ପାରସୀଥିଏଟର କେଉଁ କାଳେ ଜୀବନର ନିକଟବର୍ରୀ ନଥିଲା। ତାହାର ଯେତିକି 
ପୁଞ୍ଜି ରଜତପଟ୍ଟ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ଆଉ ଖର୍ଚ୍ଟରେ ସେସବୁ ଯୋଗାଇ ଦେଇପାରିଲା। ପରଦାର 
ଅନ୍ତରାଳକୁ ଚାଲିଯିବା ବ୍ୟତୀତ ପାରସୀନାଟକର ଆଉ ଗତ୍ୟନ୍ତର ନ ଥିଲା। ଏହାପରେ କେତେକ 
ପାର୍ସୀ ଥିଏଟର କମ୍ପାନି ନିଜକୁ ସିନେମା କମ୍ପାନିରେ ପରିବର୍ଭିତ କରି ନୂତନ ରୂପରେ ବଂଚିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ମାଡୋନା ଥିଏଟ୍ରିକାଲ୍‌ କମ୍ପାନି ( କଲିକତା) ଏବଂ ଆଲ୍ଫ୍ରେଡ଼ ଥିଏଟ୍ରିକାଲ୍‌ କମ୍ପାନି 
(ବମ୍ବେ) ହେଉଛନ୍ତି ଏହିଭଳି ଦୂଇଟି କମ୍ପାନି। କେଉଁ କାରଣରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଦୀର୍ଘକାଳ ତିଷ୍ି ପାରିଲେ 
ନାହିଁ, ତାହା ଅନ୍ୟ ଏକ ବ୍ୟାପାର | ପାରସୀ ନାଟକମଶ୍ଡଳୀ ନାଟକର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ତହିଁରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିନଥିଲେ ସତ୍ୟ, ତେବେ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଭିରି 
ଅବଶ୍ୟ ଗଢ଼ିଦେଇ ପାରିଥିଲେ। 

ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାର୍ସୀ କମ୍ପାନିର ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ୟକାର ଥିଲେ। ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଏକ ଲାଭଦାୟକ 
ବ୍ୟବସାୟରେ ପରିଣତ ହେବାରୁ ଏହି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଛାଡ଼ି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପାଇଁ ଲେଖିଲେ | 
ଅଗାହଶ୍ର କାଶ୍ମୀରୀ, ତୁଳସୀ ଦତ୍ତ ଶୈନୀ ପ୍ରଭୁତି ଏଥିରୁ ପ୍ରସିଵି ମଧ୍ୟ ପାଇଲେ | ଫଳରେ ପାର୍ସୀ 
ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟକର ସମସ୍ତ ସ୍ରୋତ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା। ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପାରସୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଉତ୍ଥାନ ଓ ପତନର ବିବରଣୀ | 

ଏଥିରୁ ଗୋଟିଏ ତଥ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ହେଉଛି। ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକର କିଛି ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ରହୁଛି, ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ବିଲୟ ନାହିଁ। ଶସ୍ତା ମନୋରଞ୍ଜନ କିଛିକାଳ ପାଇଁ 
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ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିଦେଇପାରେ । ମାତ୍ର ଏହାର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଆବେଦନ ନାହିଁ। ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ ଏଠାରେ ସାମ୍ପତିକ ଗଣନାଟ୍ୟ-ଧାରାକୁ ବିଚାର କରିପାରିବା | ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦେବା ଆବଶ୍ୟକ ଯେ, ଏହାକୁ ଆମଦେଶର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବା ପଛରେ 
କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ। ସେ କାଳରେ ରାଜାମହାରାଜା, ସାମନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ ଦରବାରୀ-ନାଟକ | 
ଏ ଯୁଗର ଧନାଢ଼୍ୟ ବ୍ୟବସାୟୀ- ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି ଗଣନାଟ୍ୟ | ସାମ୍ପଭତିକ ଜୀବନଧାରା ସହିତ 
ଏହି ଧାରାର ମୁହୂର୍ଭ-ଜୀବୀ ବର୍ନ ବେଶ୍‌ ଖାପଖାଇଯାଉଛି। ଲାଞ୍ଚ ମିଛ, ଚୋରି, ଧସ୍ତାବାଜୀ, 
ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ, ଠକାମି, ଭଣ୍ଡାମି, ଗୁଣ୍ଡାମି ଏବଂ ହିଂସା ପ୍ରଭୃତି ଯେତେବେଳେ ସମାଜ ଜୀବନକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି, ଦେଶ ସେବା ନାମରେ ରାଜନୀତି ଯେତେବେଳେ ଆତ୍ସସେବାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ଏକ ଲାଭଜନକ ବୃରିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି ସେତେବେଳେ ଅନ୍ୟତ୍ର ତାହାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ମାତ୍ର ଗଣମାଧ୍ୟମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ୍‌, ଏଥିରେ ପରିବର୍ଶନ ଘଟାଇ ଏକ 
ସୁସ୍ଥ ସାମାଜିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ସ୍ବାଭାବିକତା, ବାସ୍ତବତା ନାମରେ ଏହା ଯଦି ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ଅଧିକ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଠା କରେ, ତେବେ ତାହା ହୋଇଯାଏ ସମାଜର ପହିଲା ନମ୍ବରର 
ଶତୃ | ଦୁଃଖର ସହିତ କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ, ଆଜିର ଗଣମାଧ୍ୟମ ଗୁଡ଼ିକ ଅଧିକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମାଜ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନ ଦେଇ ନିଜର ଶ୍ରେୟ ସାଧନ ପ୍ରତି ଅଧିକ ମନୋଯୋଗୀ | ହୁଏତ ହେତୁବାଦୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏହି ଆତ୍ଲଘାତୀ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ନେତୃତ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଆଜିର 
ଗଣନାଟ୍ୟ | 

ଏହାକୁ ଏକ ସଫଳ ବ୍ୟବସାୟରେ ପରିଣତ କରିବା ପାଇଁ ଏହାପଛରେ ଅଛନ୍ତି ବେଶ୍‌ କିଛି 
ବିର୍ତବାନ୍‌ ବୁବ୍ଧିମାନ ଏବଂ କୌଶଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ କି ସୁଚିନ୍ତିତ ଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏହାର ବିଜାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସ୍ଥିର କରିଦେଉଛନ୍ତି | ପାର୍ସୀନାଟକ ଭଳି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଅର୍ଥୋପାର୍ଜ୍ନ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏମାନେ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଏଥିପାଇଁ ସବୃପ୍ରକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ରଖିଥାଆନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ 
ବିଶେଷ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଡ଼େନାହିଁ। ଆରବ ସାଗର ଉପକୂଳରେ ଏଥିପାଇଁ ନିୟମିତ 
ଗବେଷଣା, ଚିନ୍ତାଭାବନା କରାଯାଉଛି ଏବଂ ବିନାମୂଲ୍ୟରେ ସାରା ଭାରତବର୍ଷକୁ ତାହାର ପରିଣାମ 
ସରବରାହ କରାଯାଉଛି | ମଜାର କଥା ହେଉଛି, ସେଠାରେ ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ମୁଣ୍ଡ ଖଟାଇ, 
ବୁବିଲଗାଇ, ଏହି ମାର୍ଗ ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼ୁନାହିଁ। ସାଗରପାରିରୁ ନିୟମିତ ରୂପେ ସିଡି କିମ୍ବା କ୍ୟାସେଟ୍‌ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥିରେ ପ୍ରେରଣା ଆସିଯାଉଛି | ଜଗତୀକରଣ ଏବଂ ଉଦାରୀକରଣର ମହିମା ଏହିଭଳି । 

ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି | କ୍ରମେ ଏଥିରେ କିଛି 
କାଛନିକ ତଥା ଭୂତପ୍ରେତ, ପରୀ ପ୍ରଭୃତି ଅଲୌକିକ ବିବରଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା। ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଏଥିପାଇଁ ଇତିହାସର ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ନିଆଗଲା ଏବଂ ଶେଷରେ ଆସିଲା ସାମାଜିକ ବିଷୟ | 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଗତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ସେ କାଳର ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ନଗସପୁରର 
ଶାରଦା କଳାକୁଞ୍ଜ ପ୍ରଥମେ ଏହି ପରୀକ୍ଷା କରି ଅତ ପୂର୍ବ ସଫଳତା ପାଇଥିଲେ। ତାହାପରେ 
ଅନ୍ୟ ଦଳ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଅନୁସରଣ କଲେ | ବଙ୍ଗଳା-ଯାତ୍ରାଂଯାହା ଗୋପାଳ ଦାସ (ଉଡ଼େ)ଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା ଓ ପରିଶ୍ରମର ଫସଲ ରୂପେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା, ତାହା ରତିମଧ୍ୟରେ ତାହାର ପୁରୁଣା ଖୋଳ ଛାଡ଼ି 
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ନୂଆ ରୂପରେ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ କରିସାରିଥିଲା ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ମାପକାଠିରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା। ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବିଶେଷ କରି ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର ଯାତ୍ରାକାରମାନେ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଯେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ ଏହିଭଳି 
ଏକ ଅପବାଦ କାଳକାଳକୁ ରହିଗଲା! ଧୀରେ ଧୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ତାହାର ପୁରୁଣା ସମ୍ପର୍କ ତ୍ୟାଗ 
କରି ନିଜସ୍ଵ ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନେଲା ଏବଂ ତାହାର ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତ ହେଉଛି ଆଜିର 
ଗଣନାଟ୍ୟ | 

ସେଦିନ ଆମେ ସମାନ ଧରଣର ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିରେ ପାରସୀ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀର ଉତ୍ତବ ଏବଂ 
ବିକାଶ ଦେଖିଥିଲେ । ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ୟ ଆଡ଼ୁ ଫେରାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ବିଳାସର ଏକ 
ଯକ୍ଷପୁରୀ ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଏହାଥିଲା ସରକାରୀ ପକ୍ଷର ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ। ୧୮୫ ୧୭ର ଜନଜାଗରଣ ପରେ ଜନତାକୁ ଯଦି ମୁକ୍ତଚିନ୍ତାର ଇଲାକାରେ ବିଚରଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଇଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ହୁଏତ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଶତାହୀ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିନଥାନ୍ତା। ଜନତା ମଧ୍ୟରେ ସଂହତିର ଅଭାବ ଥିଲା | ୧୭୫୭ରେ 
ପଲାସିଯୁଦ୍ଧର ନାୟକ ମହାମାନ୍ୟ କ୍ଲାଇବ୍‌ ମଧ୍ୟ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କହିଥିଲେ ଯେ ସେ ଦିନ ପଲାସି 
ପ୍ରା୍ତରରେ ସମବେତ ଜନତା ଯଦି ହାତରେ ସାମାନ୍ୟ କଣି ଖଣ୍ଡେ ଧରି ଆକ୍ରମଣକାରୀମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତିରୋଧ କରିଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ ଯୁଦ୍ଧର ପରିଣାମ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ହୋଇଥାଆନ୍ତା। ସଂହତିର ଶକ୍ତି 
ଏହିଭଳି। ତେଣୁ ଶାସକ ଶକ୍ତି ସବୁବେଳେ ଏହା କରାଇ ନଦେବାକୁ ବାଟ ଖୋଜୁଥାଆନ୍ତି। 
ପାରସୀନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ହେଉଛି ଏହିଭଳି ବିଷବଟିକା- ଯାହା ଉପରେ ଚିନିର ମଧୁର ପ୍ରଲେପଟିଏ 
ଦିଆଯାଇ ଜନତାଙ୍କ ଗିଳାଇ ଦିଆଯାଇଥିଲା। ବଟିକା ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଚାଲିଲା ଏବଂ ସରକାର 
ତାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ସଫଳ ହେଲେ। ଏତେବାଟକୁ ଯିବା ବା ଦରକାର କ”ଣ ? ବିଂଶ ଶତକର 
ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଅଥନୀତି ଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ଥା ଆଡ଼ୁ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦୃଷ୍ଟିଫେରାଇ 
ସରକାରୀ ଅପାରଗତାକୁ ଘୋଡ଼ାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ନାନ୍ଦନିକ ସାଧନର ସହାୟତା ଲୋଡ଼ାଯାଇଥିଲା 
ଏବେ ଆବସର୍ଡ଼ଂନାଟକ ନାମରେ ତାକୁ ସମସ୍ତେ ଚିହୁଛନ୍ତି।ଉତ୍ସବ, ନୃତ୍ୟଗୀତ, ନାଟକ ଅଭିନୟ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ଲୋକେ ଯେତେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିବେ, ସରକାରୀ କାଯ୍ଯ୍ୟଠାରୁ ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ସେତେ 
ଦୂରେଇଯିବ | ସରକାର ମଧ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦନ୍ଦୁରେ ଶାସନ ଚଳାଇଯିବେ । ସେଦିନ ରଣକ୍ଟାନ୍ତ ନିଜ ବିଶାଳ 
ସେନାବାହିନୀର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଖାରବେଳ ଏଇଆ କରିଥିଲେ। ଆଜିର ସରକାର ମଧ୍ୟ 
ତାହାହିଁ କରୁଛନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ କାଗଜ ଖୋଲିଲେ, ଗ୍ରାମ ଉତ୍ସବ, ନଗର ଉତ୍ସବ, ସାହି ଉତ୍ସବ, 
ମଣ୍ଡଳ ଉତ୍ସବ, ଅଞ୍ଚଳ ଉତ୍ସବ ନାମରେ ଅଜସ୍ର ଉତ୍ସବର ବିବରଣୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସଂସ୍କୃତିର 
ଅଫିମ ଖାଇ ଜନତା ଝିମ୍‌ ମାରି ବସିଥିବା ବେଳେ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି ସରକାରଙ୍କର ବିଜୟ ରଥ | 
ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ, ସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଏ ସବୂର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ଏଇଆ| 

ପାରସୀ ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ସରକାରୀ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଥିଲା। ପାରସୀମାନେ ଭୋଗବାଦୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ବିଜୟ ରଥରେ ବସି ନିର୍ଦ୍ଦନ୍ଦଧରେ ନିଜର ବ୍ୟବସାୟିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗଢ଼ିଚାଲିଥିଲେ। ମାତ୍ର 
ସେମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ-ତାହା ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହେଲାନାହିଁ। ଲୋକମାନଙ୍କର ଅସହଯୋଗରୁ ସରକାରଙ୍କର 
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ଏତେ ଯତ୍ନରେ ଗଠିତ ° ତାସ୍ରଦୂର୍ଗ', ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲା। ତେବେ ଜୀବନକାଳ 
ଭିତରେ ଏ ଦେଶର ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଏତିହ୍ୟର ଯାହା କ୍ଷତି କରିବା କଥା ତାହା ସେ କରିସାରିଥିଲା। 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଆଜର ଗଣନାଟ୍ୟ | ଏହା ପଛରେ ରହିଛି ସରକାରୀ ପକ୍ଷର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସମର୍ଥନ | 
କୋଟିକୋଟି ଟଙ୍କାର ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏମାନେ ରାଜକୋଷକୁ ପଇସାଟିଏ ଦିଅନ୍ତି 
ନାହିଁ। ଟିକେଟ୍‌ ବିକ୍ରିର ଶେଷ ପଇସାଟି ସୁଦ୍ଧା ଅଖଣ୍ଡିତ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ପକେଟକୁ ଚାଲିଯାଏ। 
ଯେହେତୁ ଏହା ଲୋକନାଟକରେ “ ଯତ୍ରାଖ୍ୟ” ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଙ୍ଗ-ତେଣୁ ଏମାନେ ପ୍ରମୋଦକର, 
କିମ୍ବା ବିକ୍ରିକର ଇତ୍ୟାଦି ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ବରଂ ସରକାରୀ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଦୂରଦର୍ଶନ ଏବଂ ବେତାରରେ 
ଏମାନଙ୍କର ଆତ୍ସପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ସୁଯୋଗ କରି ଦିଆଯାଏ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଉତ୍ସବରେ 
ପୁରସ୍କାର ଦିଆଯାଏ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା, ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନର କ୍ଷତିକାରକ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବାରମ୍ବାର ଆଲୋଚନା, ପ୍ରତିବାଦ କରାଗଲେ ମଧ୍ୟ ଏମାନଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ, ଏମାନେ ନିରଙ୍କଶ। 

ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଆକାଡେମିକ୍‌ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି | ପାରସୀ ନାଟକମଶ୍ଡଳୀ ଏତେ ଦୂର ଯାଇପାରି ନଥିଲେ କିମ୍ବା ଏ ଦିଗକୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିନଥିଲା। ଏମାନେ କିନ୍ତୁ ନିଜ ହାତରୁ ପଇସା ଦେଇ କିଛି ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କୁ ଲଗାଇ ପ୍ରମାଣ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ସେଇମାନେ ହିଁ ହେଉଛଚି ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଏବଂ 
ଅକୃତ୍ରିମ ପ୍ରତିନିଧି। ଯାତ୍ରା ନାଟକର ତତ୍ତ୍ର ସହିତ ଯାହାର ସାମାନ୍ୟତମ ପରିଚୟ ଥିବ, ସେ 
କେବେହେଲେ ଏଭଳି ଉତ୍ତଟ ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ମାନିନେବନାହିଁ। ଅଣ୍ଟାର ଜୋର୍‌ରେ ଜଣେ ଅଧେ 
ଲୋକଙ୍କୁ କିଣିନେଇ ମୋଟା ପୋଥି ଛପାଇଦେଲେ, ଗୋଟିଏ ଅସାର ଯୁକ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଏ 
ନାହିଁ। ଆବସର୍ଡ଼ଂନାଟକ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ବୀକୃତି ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ପାଇଁ ମଧ୍ୟ କାଳର 
ଫୁଳ଼ାରରେ ବିସ୍ଵୃତିର ଅତଳଗର୍ଭରେ ତଳେଇଗଲା| ଅର୍ଥକୌଳିନ୍ୟ ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ସଫଳତା ଲାଭର 
ଏକମାତ୍ର ପଥ ନୁହେଁ 

ପାରସୀ ନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ଏବଂ ଆଜିର ଗଣନାଟ୍ୟ ଉଭୟ ସମାନ ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି । ସମାନ 
ରକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏମାନଙ୍କର ବିସ୍ତାର। ସମାଜ ପ୍ରତି ଏହାଙ୍କର ଅବଦାନରେ ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ଫରକ୍‌ ନାହିଁ। ପାରସୀ ସମାଜର ବିଶେଷ କୌଣସି ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ବ୍ୟବସାୟ ସହିତ ସଂପ୍ପକ୍ତ 

ନଥିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ପୁଣି ସେମାନେ ଥିଲେ ବିଦେଶୀ । ନିଜ ଦେଶରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ 

ଆଶ୍ରୟପ୍ରାର୍ଥୀ ରୂପରେ ସେମାନେ ଏ ଦେଶକୁ ଆସିଥିଲେ । ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ପରିଚୟ ନଥିବା ବେଳେ ସେଥିପାଇଁ ଆନୂଗତ୍ୟର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ। ସେମାନେ ଥିଲେ ବ୍ୟବସାୟୀ । 
ଶିକାରକୁ ଯେକୌଣସି ଉପାୟରେ ମୋଟା କରାଇପାରିଲେ ତହିଁରେ ମାଂସ ବ୍ୟବସାୟୀର ଲାଭ | 
ଏଥିରେ ପାପ କଣ ପୂଣ୍ୟ କ'ଣ, ସଂସ୍କୃତି କ'ଣ, ଏତିହ୍ୟ କ'ଣ ? ଯେମିତି ହେଲେ ଟିକେଟ୍‌ ଘର 
ପାଖରେ ଭିଡ଼ ହେଲେ ହେଲା। ସଂସ୍କୃତି କେଉଁ ଗଛର ମଞ୍ଜ ? 

ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଡିଗ୍ରୀଧାରୀ ବହୁବ୍ୟକ୍ତି ଏଠାକାର ଗଣନାଟ୍ୟ ସହିତ 
ସଂପୂକ୍ତ। ଜୀବନର ବିଭନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଲୋକ ଏହାର ଅର୍ଥକୌଳିନ୍ୟରେ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ଟାଣି 
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ହୋଇଆସିଛନି। ତେବେ କୌଣସି ଯଥାର୍ଥ ସଜନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଯେ ଏହାର ଆପତଃରମ୍ୟ ଫାନ୍ଦରେ 
ଧରାଦେବେ ନାହିଁ, ଏ ବିଷୟରେ ଆମେ ନିଶ୍ଚିତ। ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଅର୍ଥ ଦେଇ ଡିଗ୍ରୀ 
କିଣାଯାଇପାରେ | ମାତ୍ର କୁବେର ଭଣ୍ଡାର ଠୁଳ କଲେ ମଧ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ମିଳେନାହିଁ । ତାହା ଅନୁଭବର 
ବସ୍ତୁ । ସେଇଥିପାଇଁ ଗଣନାଟ୍ୟ କର୍ମୀ ଏ ଦେଶର ହୋଇ ମଧ୍ୟ ଏଠାକାର ମହାନ୍‌ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନ ନୂହତି ଏବଂ ଅଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରକୃତି କୃପଣ ହେବ- ଏଥିରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଣ ? 

ଏହାର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ହାସ୍ୟଟଜନକ ଦିଗ ମଧ୍ୟ ସମ୍ପତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସାମୂହିକ 
ମତରେ ବର୍ଭମାନ ମଞ୍ଚନାଟକର ଘୋର ଦୁର୍ଦ୍ଦିନ, ଯଦିଓ ଆମର ଏ ବିଷୟରେ ଭିନ୍ନ ମତ ରହିଛି। 
ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା ଅନାୟାସରେ ପ୍ରମାଣ କରିହେବ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ନାଟକର 
ଏଇଳି ସୁଦିନ ଅତୀତରେ କେବେ ନଥିଲା। ସତ୍ୟ, ବର୍ରମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ନାହିଁ। ଏହା ମଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ ଯେ, ଏବେ ଏଠାରେ କେହି ସର୍ବମାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ନାହାନ୍ତି। ତେବେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ ଯୁଗରେ ଏଠାରେ ଯେତେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥିଲା, ଏବେ ତାହାଠାରୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି। ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ଯଦି ନାଟକର ସଜୀବତାର ଲକ୍ଷଣ 
ହୁଏ, ତେବେ ଆଜିର ନାଟକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିରେ ଉଚ୍ଲଳ ସୁସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରେ ଭରପୁର ଏକ ଜୀବନ୍ତ 
ସତ୍ତା। ଏହାର ଅବକ୍ଷୟ କିମ୍ବା ମୃତ୍ୟୁ କଳନା ତେଣୁ ଏକ ରୋମାଣ୍Qିକ୍‌ ବିଳାସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନୁହେଁ! ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିରେ କେହି ନାଟ୍ୟକାର ଯଦି ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ଗଣନାଟ୍ୟର ପାଖକୁ ନେଇଯାଆର୍ତି 
ବା ଏଥିପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି, ତେବେ ତାହା ଏକ ଆତ୍ସଘାତୀ ନୀତି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ହେବନାହିଁ। 
ଅତୀତରେ ମଞ୍ଚନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହା ସ୍ପିତି ନିମନ୍ତେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥିଲା। ମାତ୍ର ସେତେବେଳର ପରିସ୍ଥିତି ଥିଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ। ପୁଣି ଦର୍ଶକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉଭୟ ନାଟ୍ୟ-ବିଧା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥିଲା। ତେଣୁ ସେତେବେଳେ ଏହି ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ 
ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଦୋଷାବହ ନଥିଲା। ତେବେ ପରିବର୍ରିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଞ୍ଚନାଟକ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ 
ଗଣନାଟ୍ୟର ପାଦ ଧରିବ, ଏହା ଅପେକ୍ଷା ତା'ର ମୂତ୍ୟୁ ବରଂ ଶ୍ରେୟସ୍କର | ଦୂଷ୍ଟ ଗୋରୁ ଅପେକ୍ଷା 
ଶୂନ୍ୟ ଗୁହାଳ ଭଲ। 

ଉପସଂହାରରେ ପହଞ୍ଚି ଆମର ଭସ୍ପାସୁର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାରମ୍ବାର ମନେପଡୁଛି। ଶିବ ବରରେ 
ବଳୀୟାନ୍‌ ଏହି ତ୍ରିଲୋକବିଜୟୀ ଅସୁର ଶେଷରେ ଧ୍ଵଂସ ପାଇଥିଲା ନିଜ ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ଅହଙ୍କାର ଯୋଗୁଁ। ନିବୃତ୍ତିର ଅନ୍ତିମ ଚରଣରେ ପହଞ୍ଚି ସେ ପୁଣି ଫେରିଆସିଥିଲା ପ୍ରବୃରିର ଚିରାଚରିତ 
ବିନ୍ଦୁ ନିକଟକୁ । ଗଣନାଟ୍ଯର ସ୍ପିତି ଅନେକ ଦୃଷ୍ିରୁ ପ୍ରାୟ ସେଇଆ। କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କାର 
ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥିବା ଏହି ସଂସ୍ଥାର ଧାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନ ଦିଗଟିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ। 
ଆଜି ଯେତେବେଳେ ନିଯୁକ୍ତିର ସମସ୍ତ ସୁଯୋଗ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଉଛି, 
କିମ୍ବା ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଉଛି, ସେତେବେଳେ ଲୋକମନୋରଞ୍ଜନରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ଏ ହି ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ସଂସ୍ଥା ଯେଉଁଠି ଏବେ ମଧ୍ୟ ଯୋଗ୍ୟତା ପାଇଁ କିଛି ସ୍ଥାନ ରହିଛି| 
କଳାକାର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କର୍ମୀଙ୍କୁ ମିଶାଇ ଗୋଟିଏ ଦଳରେ ଶତାଧିକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି ମିନୁଛି। 
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ଏହିଭଳି ଗୋଟିଏ ଦଳ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଛନ୍ତି ପ୍ରାୟ ଶହେରୁ ଅଧିକ ପରିବାର | ଓଡ଼ିଶାରେ ଯଦି 
ଏହିଭଳି ଦଳ ସଂଖ୍ଯା ତିରିଶରୁ ଅଧିକ ହୁଏ, ତେବେ ଅନ୍ତତଃ ତିନିହଜାରରୁ ଅଧିକ ପରିବାର 
ଚଳାଚଳ ହେବା ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଦଳରେ ଭଲ କଳାକାର ଏବଂ ନିଷ୍ଠାପର 
କର୍ମୀଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଅଭାବ ନାହିଁ। ଏମାନଙ୍କୁ ନିଢର ଯୋଗ୍ୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର 
ମିଳିଯାଉଛି। ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ମଧ୍ୟ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ। 
ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏଥିରେ ଯେଉଁ ଅତିରିକ୍ତ ଆତ୍ସପ୍ରତ୍ୟୟର ସୂଚନା ଦେଖାଦେଉଛି, ଶେଷରେ ତାହାହିଁ 
ତା'ର ପତନକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣିବା ପାରସୀନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଠିକ୍‌ ଏଇଆ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ 
ଇତିହାସର ପୁନରାବୃଭି ଏକ ଜାଗତିକ ନିୟମ। 

ଗଣନାଟ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରାୟ ଏକରସତା ଚାଲିଆସିଲାଣି। ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର ଯେଉଁ 
କୌଶଳ ଉପରେ ଏହାର ସଫଳତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦଶ୍ଡାୟମାନ, ଦର୍ଶକ ସେଥିରେ ଆଉ କୌଣସି 
ଅଭିନବତା ଦେଖୁନାହାନ୍ତି । ଗାର୍ଉଁଲୀ ଟାଉଟର, ଚରିତ୍ରହୀନ, ଲାଞଚଖୋର ମନ୍ତ୍ରୀ, ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ପ୍ରଶାସକ, 
ଅସହାୟ ନାରୀ- ପଙ୍କିଳ ରାଜନୈତିକ ପଟ୍ଟରୂୁମିରେ ଏଇ କେତେକ ଗତାନୁଗତିକ ଚରିତ୍ର ଓ 
ଘଟଣା ଆଉ ଲୋକ ଚିତ୍ତରେ ସେଭଳି ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁନାହି। ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ଗଣନାଟ୍ୟର କିଛି ସଂଳାପ କେତେକ ନାଟ୍ୟ ରସିକଙ୍କ ମୁହଁରେ ଆବୃତ୍ତ ହେଉଥିଲା ଏବଂ କୌଣସି 
କୌଣସି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକ ମୁଖରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେଉଥିଲେ। ବର୍ଭମାନ ଆଉ ସେ ଅବସ୍ଥା ନାହିଁ 
ଯେକୌଣସି ଲୋକପ୍ରିୟ ମାଧ୍ୟମ ପାଇଁ ଏହିଭଳି ମୁହୂର୍ଗ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବିପଜନକ ମୁହୂ୍ର 
ଏବଂ ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯିବାର ସୁଚକ । ନିକଟ ଅତୀତରେ ପୁନଃଆବିଶ୍ଗୃତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଭାଗ୍ୟରେ ଏହିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଖୀଦେଇ ତାକୁ ପୁନର୍ବାର ବିସ୍ଵତିର ଗର୍ଭକୁ ଠେଲି ଦେଇଥିଲା। 
ଗଣନାଟ୍ୟ ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତି ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ହୋଇଯାଇଛି । 

ଗଣନାଟ୍ୟ କିମ୍ବା ତରୁଲ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ସମାଜ-ଜୀବନର ଏକ ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ରର ସୃଷ୍ଟି । ଯୁଦ୍ବୋଭର 
କାଳରେ ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ କ୍ରମଶଃ ଅନିଶ୍ଚିତ ହୋଇପଡ଼ିବାରେ ଲାଗିଥିଲା, ସେତେବେଳେ 
ସଂଘର୍ଷମୟ ସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରୁ ମୁହୂର୍ଗକ ପାଇଁ ଆତ୍ସବିସ୍ଵଚିରେ ବୁଡ଼ିଯିବା ନିମନ୍ତେ ମଣିଷର ବ୍ୟାକୂଳତା 
ମଧ୍ୟ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଥିଲା। ଏହି ବିଷମ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନ ତା'ର ଚିରାଚରିତ ବାଟରୁ ଦୂରେଇଯାଇ 
ନିଜକୁ ଭୁଲାଇବା ପାଇଁ ମାଧ୍ୟମ ଖୋଜେ । ଥୋକେ ଧର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ସଗୋପନ କରନ୍ତି । ଆଜିର 
କ୍ରମବର୍ବମାନ ବାବା-ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ଉଦ୍ସଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଆଲୋକ ଝଲମଲ ସୁସଜ଼ିତ 
ମଣ୍ଡପ, ସୁଦୃଶ୍ୟ ବେଶପରିପାଟୀରେ ମଶ୍ଡିତ ସୁଶୋତ୍ତନ ବାବାଜୀ, ମାତାଜୀ ସେମାନଙ୍କର ଅନର୍ଗଳ 
ପାଣ୍ଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ ପ୍ରବଚନ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସାମାନ୍ୟତମ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁନଥିବାରୁ ଏହାହିଁ 
ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ, ଜୀବନ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଉଛି ଏକ ସାଧାରଣ ମନୋରଞ୍ଜନର 
ଉପାଦାନ ରୂପେ। ଜଣେ ମାତ୍ର ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ କାଶ୍ମୀରଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଦରେ ଚାଲି 
ଏହି ବିଶାଳ ଉପମହାଦେଶରେ ଯେଉଁ ବିପୁବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥିଲେ କିମ୍ବା ଦକ୍ଷିଣେଶ୍ଵରରୁ କଲିକତା 
ମଧ୍ୟରେ ନିଜକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ ରଖି ଜଣେ ପରମହଂସ ଯାହା କରୁଥିଲେ, ଆଜି ଜେଟ୍‌ବିମାନରେ 
ପୂଥିବୀ ପରିକ୍ରମା କରୁଥିବା କେଉଁ ସାଧୁଢୀ ତାହା କରିପାରୁଛଚି ? ସେହିଭଳି କେହି ନିଜକୁ 
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ଭୁଲାଉଛରି ଉତ୍ତେଜକ ପାନୀୟ ଏବଂ ଆନୁଷଙ୍ଗକ ସାଧନରେ | ଗଣନାଟ୍ୟର ସଉକି ମଧ୍ୟ ଏହି 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ | ଅଶାନ୍ତଚିତ୍ତ ବୃତ୍ତିକୁ ସ୍ଵସ୍ତିଦେବାର ଏକ ସାଧନ ମାତ୍ର। ତେବେ 
କ୍ରମଶଃ ଏଥିରେ କ୍ଲାତି ଆସିଯିବ । ତାହାର ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଦେଲାଣି| ମନୋରଞ୍ଜନର ନିତ୍ୟନୂତନ 
ସାମଗ୍ରୀ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ହାତଠାରି ତାକୁଛି, ସେତେବେଳେ ଗତାନୁଗତିକ ଫର୍ମୁଲାଧରି 
ବାଟ ଚାଲୁଥିବା ଗଣନାଟ୍ୟର ସ୍ଥିତି ବା କେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଟଳ ରହିପାରିବ ? ତାକୁ ବିଦାୟ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଏହା ନିଶ୍ଚିତ । ତେବେ ସମସ୍ୟା ସେଠି ନାହିଁ। ଗଣନାଟ୍ୟ ବିଦାୟ ନେଇଗଲେ, 
ତତୋଧିକ ଏକ ଉତ୍ତେଜକ ମାଧ୍ୟମ ବଜାର ଦଖଲ କରିବସିବ। ପ୍ରକୃତିର ନିୟମରେ କୌଣସି 
ସ୍ଥାନ ଦୀର୍ଘକାଳ ଶୂନ୍ଯ ରୁହେନାହିଁ। ପୁରାତନ ଯିବ, ତା” ସ୍ଥାନ ଦଖଲ କରିବ ପୁଣି କୌଣସି 
ନୂତନ | ଏହା ଭିତରେ ନାଟକର ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି ବୋଲି ଆମେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରୁଛୁ | 
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ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ଓ ପରିବର୍ଭିତ ନାଟକ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥିଲା, ଆଜିକୁ ୧୨୪ ବର୍ଷ ତଳେ | ଜଗନ୍ନୋହନ 


୧୮୭୭ ମସିହାରେ ' ବାବାଜୀ” ନାଟକ ଲେଖି ସେଇ ବର୍ଷ କୌଣସି ସମୟରେ ଏହାକୁ ନିଜ 
ଗ୍ରାମ ମାହାଙ୍ଗାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାନ୍ତି। ବଙ୍ଗଳା ତଥା ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ପୌରାଣିକ 
ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା ସମାଜାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥିବା ଏଠାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ। ଉନବିଂଶ 
ଶତକରେ ନବଜାଗରଣର ପ୍ରଭାବରେ ଏଠାରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ଯେଉଁ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇଥିଲା, 
“ ବାବାଜୀ” ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମାତ୍ର । ଗୁଣି-ଗାରେଡ଼ି, ମଦ୍ୟପାନ, ଧର୍ମୀୟ ଅନାଚାର 
ପ୍ରଭୃତି ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତେଳିତ ହୋଇଥିଲା ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହିଁ 
ଥିଲା, ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏହାପରେ ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀ ଚରଣ, ବୀର ବିକ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ, ସେମାନେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ଏଇ ଆଦର୍ଶଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଥିଲେ | ପରିଣାମରେ ବାଲ୍ୟ ବିବାହ, ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ, ବହୁ ବିବାହ, ନିଶାସକ୍ତି, ବେଶ୍ୟାପ୍ରୀତି, 
ଅଶିକ୍ଷା, କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ, ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ସୁଫଜା କୁଫଳ, ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ, 
ଜାତିପ୍ରଥା ପ୍ରଭୃତି ତଳ଼୍ାଳୀନ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଏହି ସମୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଚାର ମଂଚରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଥିଲା! ଶିଳ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସମୟର ସୂଷ୍ି ସବୁ 
କେତେଦୂର ସାର୍ଥକ, ତାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା | କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରବୃରିରୁ ହିଁ ସି ହୋଇଥିଲା। କେବଳ ଆମୋଦ 
ପ୍ରମୋଦ ବଳରେ ସମାଜରୁ କଳଙ୍କ ଦୂର କରିବା ହିଁ ଥିଲା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସାମ୍ପତିକ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | 

ଚାଳିଶ ଦଶକରେ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଖାଦ୍ୟାଭାବ ଜନିତ ଯେଉଁ ଦୂଃସ୍ପିତି ସମାଜ ଜୀବନକୁ 
ପ୍ରାୟ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥିଲା, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ସେହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର କାଳଜୟୀ ନାଟକ 
“ ଭାତ” ଲେଖି ନାଟକ ଓ ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଅହଳେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କକୁ ଦୃଢ଼ କରିଦେଇଥିଲେ । 
ନାଟକଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଯମ 
ସଫଳ ହୋଇଥିବାର କୂହାଯାଇପାରେ ! ଅବଶ୍ୟ ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଇପ୍‌ଟା 
“ ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର” ମାଧ୍ୟମରେ ବିଜନ ଭଙଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ ନବାନ୍ଧ' ନାମକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ଯେଉଁ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ତ୍ର ହୋଇଥିଲା, ବାସ୍ତବତାହିଁ ଥିଲା, ଏହାର ଭିରି। ଏଇଠାରୁ ସେଠାରେ ନାଟକ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏଁତିହ୍ୟ ଓ ପରମପରା--+-++++++++.++000000000c0 PR ee ୨୦୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é ! é 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ଗନ ହୋଇଥିବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମାଜ- 
ନିର୍ଭରତା ହିଁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ବିଷୟ | 
ସମସାମୟିକ ନାଟକସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ଆମର ସମାଜ ସ୍ଥିତି 

ଆଡ଼କୁ ଟିକିଏ ଦୃଷ୍ଟିଦେବା। ମଣିଷ ଏକ ସମାଜନିର୍ଭର ପ୍ରାଣୀ ହୋଇଥିବାରୁ ସମାଜପ୍ରତି ଏହାର 
କିଛି ଦାୟିତ୍ଵ ରହୁଛି । ପ୍ରତି ବଦଳରେ ସମାଜ ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ବହୁ ଦିଗରୁ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ଏବଂ 
ସୁରକ୍ଷା ଯୋଗାଇ ଦେଉଛି । ତାହାର ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ଏବଂ ସମାଜ ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆନୁପାତିକ 
ସମନ୍ଵୟ ହିଁ ଜୀବନ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଥାଏ। ଯେଉଁଠି ଏ ଦୁଇ ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି 
କାରଣରୁ ଦୂରତ୍ବ ସ୍ଵଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ, ସେଠି ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାଟି ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ଅସ୍ଥିରତା ଅନୁଭବ 
କରେ। ଏହି ଅସ୍ଥିରତା ସମାଜ ଜୀବନ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ କ୍ଷତିକାରକ ହୁଏ । ପରିଣାମରେ ବୋଧହୁଏ 
ଏଇଥିପାଇଁ ମଣିଷ ଦଳଗତ ବା ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭାବରେ କିଛି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରୁନଥିବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି | ରାଜନୈତିକ ଦଳ ହେଉ ଅବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଦଳ ହେଉ ଏଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ବୃଵି ପାଇଥିଲେ ହେଁ ଏହାର ସାଙ୍ଗଠନିକ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରକଟ ହେବାରେ ଲାଗିଛି। ହୁଏତ ଏହି 
କାରଣରୁ ପରିବାର ଭାଙ୍ଗିବାରେ ଲାଗିଛି । ମଣିଷ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇପଡୁଛି। ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଦୂର୍ବଳ 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 

ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ଜୀବନ ସହିତ ରାଜନୀତିର ଏକ ନିଟୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯାଇଛି 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ରାଜନୈତିକ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କର ଭୋଟ-ବ୍ୟାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅଧିକ ସଚେତନ ରହିଥିବାରୁ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଆଡ଼େ ଧ୍ୟାନ ଦେଇପାରିନଥିଲେ | ଅନ୍ତତଃ ଏ 
ଦିଗରେ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ବିଧିବଦ୍ଧ ନୀତି ନଥିଲା। ଏହାରି ପରିଣାମରେ ହୁଏତ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଅସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ନୂତନ ଶ୍ରେଣୀ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଥିଲା। ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଏମାନଙ୍କର ଭୟରେ ସଂକୂଚିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ। ଏହି ନୂତନ ଗୋଷ୍ଠୀ ବଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଚାନ୍ଦା 
ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଏବଂ ସେଇ ଅର୍ଥରେ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌, ପୂଜା ଉତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦି ଆୟୋଜନ କରିବା 
ଦିଗରେ ଯେତେ ଉତ୍ସାହୀ ହେଲେ, ଗଠନମୂଳକ କିଛି କରିବା କିମ୍ବା ଅନ୍ତତଃ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଶନ୍ତିଶୃଙ୍ଖଳା ବଜାୟ ରଖିବା ପାଇଁ କିଛି କରିବା ଦିଗରେ ଆଦୌ ଧ୍ୟାନ ଦେଲେ ନାହିଁ। ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ମୁଦ୍ରା ମୂଲ୍ୟ ହ୍ରାସ ପାଇବାରେ ଲାଗିଥିଲେ ହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ହାତରେ କଞ୍ଚା 
ପଇସାର ଅଭାବ ନଥିଲା। ଏଇ ଅର୍ଥ ଯେ ସରଳ ମାର୍ଗରେ ଲୋକଙ୍କ ହାତକୁ ଆସିନାହିଁ, ଅନ୍ତତଃ 
ଗତ କେଇବର୍ଷର ସ୍ପିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ତାହା ସ୍ତଷ୍ଟ ଜଣାଯିବ। ଲୋକ ରୁଚିରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତ 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ରଚନା, ଉନ୍ନତ କଳା ବା ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ବୃଦି ପାଇବା ବଦଳରେ ବୈଷୟିକ 
ଉନ୍ନତି ପ୍ରତି ମମତା ବଢ଼ିଛି। ଅନ୍ତତଃ ଏସବୁ ଦିଗ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଉଦାସୀନତା ଯେ ପ୍ରତିଦିନ 
ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି, ଏଥିରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋଭାବ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ, ଏହାର ସତ୍ୟତା ଜାଣିହେବ 

ସାମାଜିକ ଜୀବନ କିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ତାହା ରାସ୍ତାକୁ ବାହାରିଲେ ହିଁ ଜଣାପଡ଼ିଯିବ | 
ନିଜର ସମ୍ମାନ ବଂଚାଇ ସେଠାରେ ଚାଲିବା ସମ୍ପତି ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କେହି କାହାରିକୁ 
ବୁଝିବା ବା ଶୁଣିବା ଭଳି ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଉନାହାନ୍ତି। ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାରେ କୌଣସି ନୀତି ନାହିଁ ଏବଂ 
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ଏହା ଦିନକୁ ଦିନ ବିପଜନକ ଅବସ୍ଥା ଆଡ଼କୁ ଗତି କରିବାରେ ଲାଗିଛି। ତା' ସହିତ ତାଳଦେଇ 
ଆଗେଇ ଚାଲିଛି ଧର୍ଷଣ, ବିକୃତ ମାନସିକତା ଜନିତ କୁସ୍ସିତ ଘଟଣା ପ୍ରଭୃତି। ପଣ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିର 
କର୍ଣଧଧାରମାନେ କାଟତି ପାଇଁ ନିଜ ପଣ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଭଳି ଇଟ୍ଗଟତ ଧର୍ମୀ ବିଜ୍ଞାପନମାନ ପ୍ରଚାର 
କରୁଛି, ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭୋଗ ପ୍ରବୃରିକୁ ଉତ୍ତେଢିତ କରୁଛି। ମଡେଲିଂ ନାମକ ଏକ 
ଅର୍ଥକାରୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଥିନିମନ୍ତେ କରାଯାଇ ଜଘନ୍ୟ କ୍ରିୟାକଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଶିଥିଳ ସ୍ମାୟୁରେ ମଧ୍ୟ 
ଉତ୍ତେଜନା ଭରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ନିୟମିତ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଛି । ଏହି ବ୍ୟବସାୟଟି ବର୍ଭମାନ ସମାଜରେ 
ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ପିତି ଲାଭ କରିସାରିଲାଣି | ଟିଭି ଆଗରେ ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ ବୟସର ସଦସ୍ୟମାନେ 
ଏକାଠି ବସି ବମ୍ବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଶାଳୀନ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଅଭିନୟକୁ ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି। 
ଜନମାନସିକତାରେ ଦୁଇଟି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ପ୍ରବୃଭି ଏକାଥରେ ଦେଖାଦେଉଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ | ସେମାନେ ପୁସ୍ତକ ମେଳାରେ ଯୋଗଦେବା ସହିତ କିଛି ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ 
ମଧ୍ୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଛତ୍ତି। କେବଳ ନାଟକ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ। ଲାଞ୍ଚ ଦେବା ଓ ନେବା, କଂଚା ମିଛ ଗପିଯିବା ଭଳି ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ ଆଜିର ମଣିଷର 
ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି। କଳା ଧନର ଆକର୍ଷଣ ଅପ୍ରତିରୋଧ୍ୟ 
ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ପୁଲିସ୍‌ର ଏହି ଅପବାଦ ଥିଲା। ବହୁ ନାଟକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେ 
ଏହାର ରୂପାୟନ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା। ବର୍ଭମାନ ଏଥିରେ କୌଣସି ରୋମାଞ୍ଚ ନାହିଁ। ପୁଣି ଏହା 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ରହିନାହିଁ। ସ୍କୁଲ କଲେଜରେ ପ୍ରବେଶ ପାଇଁ, ଟାକିରି 
ପାଇଁ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଏଇଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଚୂର ଅର୍ଥ ଆଦାୟ କରାଯାଉଛି,  ଡୋନେସନ୍‌' 
ବୋଲି ଗୋଟାଏ ଶହ ସାହାଯ୍ୟରେ ତା” ଉପରେ ଦୂଳସୀ ପତ୍ରଟିଏ ଥୋଇ ଦିଆଯାଉଛି । ଯେକୌଣସି 
ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଁ, ଜିନିଷପତ୍ର ବିକ୍ରି ଖର୍ଦ୍ଦି ପାଇଁ, ଠିକା କାମ ପାଇଁ ଏଭଳିକି ଫାଇଲଟିକୁ ଗୋଟିଏ 
ଟେବୁଲରୁ ଅନ୍ୟ ଟେବୁଲକୁ ପଠାଇବା ପାଇଁ ବନ୍ଧୁ ଲୋଲୁପ ଏବଂ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହସ୍ତ ସ୍ଵତଃ ଲମ୍ବି ଆସୁଛି 
ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ' କମିଶନ୍‌' ବୋଲି ଶଦଟିଏ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ସମାଜର ରନ୍ଧ୍େ ରନ୍ଧ୍ର ଏହା 
ଏଭଳି ପ୍ରସରି ଯାଇଛି ଯେ, ଏହାର ଖୋଲା ଆଲୋଚନାରେ କୌଣସି ସଂକୋଟ ନାହିଁ। ବୁଦ୍ଧିମାନ 
ଲୋକେ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସଞ୍ଜିବନୀ ମନ୍ତ୍ରଟିକୁ ବ୍ଯବହାର କରି ଅନାୟାସରେ 
ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ କରିନେଉଛନ୍ତି। 

ଜୀବନର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ଆଜିର ସମାଜରେ ନାହିଁ। ହତ୍ୟା, ଗୃହଦାହ, ଲୁଣ୍ଡନ ପ୍ରଭୃତି 
ଏଭଳି ସାମାନ୍ୟ କାରଣରୁ ଘଟିଯାଉଛି ଯେ, ମଣିଷ ଆଉ ପଶୁ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ବ୍ୟବଧାନ 
ରହୁନାହିଁ। ମାରିବା ସତେ ଯେମିତି ମଣିଷର ଧର୍ମ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ଶୁଣିଲେ ହୁଏତ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ଲାଗିପାରେ । ତେବେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ କ୍ରମାଗତ ପରିବର୍ନମାନ 
ଘଟିଚାଲିଛି ତହିଁରୁ ସାମାଜିକ ଢାଞ୍ଚାରେ ସେଭଳି କୌଣସି ବଦଳାବଦଳି ଘଟିଥିବାର ଦେଖାଯାଉନାହିଁ।| 
କେବଳ ଲୋକେ ବର୍ଭମାନ ପୁଞ୍ଜଚିବାଦ ହେଉ କି ସମାଜବାଦ ହେଉ କୌଣସି ଧାରା ମଧ୍ୟରେ 
ଅଧିକ ଦିନ ପାଇଁ ନିଜକୁ ବାନ୍ି ରଖିବାକୁ ରାଜି ନୂହନ୍ତି | 

ରକ୍ତଝରା ବର୍ଭମାନ ମଧୁକ୍ଷରା ଅତୀତ ନିକଟରେ ମ୍ଲାନ କିମ୍ବା ଉତ୍ମଳ-ଏ ଏକ ଅସମାହିତ 
ପ୍ରଶ୍ଧ। ବର୍ଭମାନରେ ପ୍ରକୃତ ସେଭଳି କୌଣସି ଗୁରୁତର ତୁଟି ନାହିଁ“ ଏଭଳି କେତେକ ମନେ 
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କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଅବଶ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ନୁହେଁ। ତେବେ ବ୍ୟକ୍ତି, ସେ ଶିକ୍ଷିତ ହେଉ ବା 
ଅଶିକ୍ଷିତ, ସହରୀ ହେଉ ବା ଗ୍ରାମୀଣ, ବୃବ ହେଉ ବା ଯୁବକ-ବର୍ରମାନ ସମୟଟି ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୂଃସମୟ-ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ଏକମତ | 

ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅତୁଟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସଏଥିରୁ ହୁଏତ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାରେ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । କେହି ସମୟକୁ ଦୋଷ ଦେଉଥିବା ବେଳେ ଆଉ କେହି ହୁଏତ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଅଭିଯୁକ୍ତ କରିପାରନ୍ତି । କ'ଣ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ଲୋକେ ଜାଣନ୍ତି । ସମୟର୍ତ ସ୍ତନ୍ଦନକୁ ଅନୁଭବ ମଧ୍ୟ 
କରନ୍ତି ମାତ୍ର ସେହି ଅନୁସାରେ କାମ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ଅନ୍ତତଃ ସେଭଳି କରିବାର ସୁଯୋଗ ବା 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ନଥାଏ । ହୁଏତ ଏଭଳି ଘଟଣା ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଘଟିଯାଉଥାଏ, ଯାହା 
ଅନ୍ୟାୟ ବୋଲି ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି | ମାତ୍ର ପ୍ରତିବାଦ କରି ନିଜକୁ ଅଯଥା ଜଟିଳତା ଭିତରକୁ ଠେଲି 
ଦେବାର ସାହସ ସେମାନଙ୍କର ନଥାଏ। ସେମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ ଯେ, ଏଇ ' ସବସେ 
ଚୂପ୍‌ ଭଲ୍ଲା' ନୀତି ଦ୍ଵାରା-ସାମୟିକ ନିରାପତ୍ତା ମିଳିଗଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଭବିଷ୍ୟତରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ୟ ଗ୍ରାସ କରିପାରେ |  ମୁହୂର୍ଭଜୀବୀ' ମନୋଭାବ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦାବି ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ ନିର୍ବିଶେଷରେ ତୀବ୍ର ଗତିରେ ବଢ଼ି 
ଚାଲିଛି ଏବଂ ସେମାନେ କଳେବଳେ କୌଶଳେ ମୁଖ୍ୟତଃ, ପଶୁବଳ ସାହାଯ୍ୟରେ ସବୁକିଛି ଗ୍ରାସ 
କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି। ସମାଜତର୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ଏହାକୁ ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି। ଅନ୍ଯ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଶ୍ପିୟତା ଏବଂ ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଭାବ ହିଁ ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଉଛି 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି । ପ୍ରତିକାର-ହୀନ ସମାଜରେ ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଆଉ 
ଅଧିକ କ”ଣ ହୋଇପାରନ୍ତା ? 

ବିତ୍ରସ୍ତ ସମାଜ ଦେଶ ମଧ୍ୟରେ ଗହଯୁଦ୍ଧ, ଧର୍ମର ପତାକା ତଳେ ମୌଳବାଦୀ ମାନଙ୍କର 
ନିର୍ମମ ହତ୍ୟା, ସରକାରୀ କୂଶାସନ, ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଇ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଅଧିକ ଜଟିଳ 
କରିଦେଉଛି । ନାଗରିକ ଅଧିକାର ଯେଉଁଠି ସୁରକ୍ଷିତ ରହୁନାହିଁ, ସେଠି ଶାସନ ନୀରେ କେତେ ଲକ୍ଷ 
କୋଟି ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯଦି ନିଜେ ଆତ୍ୃସାତ୍‌ କରନ୍ତି ତେବେ ସେମାନଙ୍କର ବିଚାର କରିବ 
କିଏ ? ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଅନ୍ତତଃ ଆମ ଦେଶରେ କେତୋଟି ଭ୍ରଷ୍ଟ ସରକାରଙ୍କୁ ଏଥିପାଇଁ ଦଣ୍ଡ 
ଦିଆଯାଇଛି ? ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ ଅବାଧରେ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟର କାରବାର, ବ୍ୟବସାୟ, 
ପ୍ରତିପକ୍ଷକୁ ରାସ୍ତାରୁ ହଟାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ମାରଣାସ୍ତତର ବ୍ଯବହାର-ଏସବୁ ଚାଲିଛି ବଡ଼ପଣ୍ଡା 
ମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମର୍ଥନରେ ଏବଂ ରାଜନୀତି ଏସବୁ ବ୍ୟାପାର ସହିତ ସିଧାସଳଖ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇଯାଉଛି । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଅନୈତିକତାର ଯେତେ ରାସ୍ତା ସେ ସବୁ ଯାଇ 
ଶେଷ ହେଉଛି ଏହାରି ପାଖରେ | ବାହାରକୁ ଆପାତତଃ ନିରୀହ ଦେଖାଯାଉଥିବା ମଧ୍ୟବିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ମଧ୍ୟ ଅପରାଧର ଏଇ କୃଷ୍ଣବଳୟ ମଧ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତ ରହିପାରୁନାହାନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ଅପରାଧ ହିଁ ହୋଇଛି 
ପାରିବାର ପଣିଆ କିମ୍ବା ପୁରୁଷାର୍ଥର ଏକମାତ୍ର ପରିଚୟ ¦! ନିଜେ ପିଇ ଅପରକୁ ପିଇବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରରୋଚିତ କରିବା, ପୋଷାକପତ୍ରରେ ଶାଳୀନତାକୁ ନମାନିବା, ଦୂଇଚାରିଟା ୟାଙ୍କି ବୋଲି ଫଟାଫଟ୍‌ 
ଉଦ୍‌ଗୀରଣ କରିବା-ଆଧୁନିକତାର ଏଇସବୁ ହୋଇଛି ପରିଚୟ | ଗାଁ ଗହଳିର କିଶୋରୀ, ତରୁଣୀମାନେ 
ଯେତେବେଳେ ଜିନ୍‌ ପ୍ୟାଣ୍ଟ୍‌ ଏବଂ ଟି ସାର୍ଟ ପିନି ବାହାରି ଆସୁଛନ୍ତି କିମ୍ବା ତରୁଣମାନେ ଯେତେବେଳେ 
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ବର୍ମୁଡ଼ା ପିଛି ଚା' ଦୋକାନରେ ଆତ୍ସା ଦେଉଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଦେଶ ନିଶ୍ଚୟ ଧନ୍ୟ ହୋଇଯାଉଛି 
ଶାସନର ନାମ ଯେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ନିଜର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ବୁଝିବା, ଭଲ ବ୍ୟବହାର କରିବା କିମ୍ବା 
ସମବେତ ଭାବରେ ଗୋଟାଏ କିଛି ଭଲ କାମ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିବା, ଏସବୁ ପାଇଁ 
ବର୍ଭମାନ ପିଢ଼ିର ସମୟ ନାହିଁ। ଆମର ସମାଜ ବର୍ଭମାନ ପଶ୍ଚିମୀ ସମାଜର ଏକ ମ୍ଲାନ ଛାୟା 
ହୋଇପଡ଼ିଛି। ତହିଁରେ ନୈତିକତା କିମ୍ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭଳି ପ୍ରାଚୀନ ଜଞ୍ଜାଳର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ଏହି 
କାରଣରୁ ସମାଜରେ ଧର୍ମାନ୍ଧତା ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଛି । 

ସବୁଠୁ ବିଚିତ୍ର ହେଉଛି ଏଠାକାର ଦୈୈତ ଜୀବନଧାରା ବାହାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନଧାରା- 
ଫଟାଫଟ୍‌ ଇଂରାଜୀରେ ସେମାନଙ୍କର ପୋଷାକ ପରିଳଚ୍ଛଦର ଅନୁକରଣରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥିବା 
ବେଳେ ଘର ଭିତରେ ଗୁଣିଆ ଆସି ଡାହାଣି ଛଡ଼ାଉଛି। ସନ୍ତୋଷୀ ମା ପୂଜା ଚାଲିଛି, ବାବା ମାତା 
ମାନଙ୍କର ଚରଣାମୂତ ପାନ କରାଯାଉଛି, ଗ୍ରହଶାନ୍ତି ନିମନ୍ତେ(ହୋମଯଞଜ୍ଚ ଚାଲିଛି ବା କବଚ ଡେର୍ଉରିଆ 
ପିନ୍ଧା ଯାଉଛି। ମନ୍ଦିର ମସ୍ଜିଦ୍‌ରେ ତିଳ ଧାରଣର ସ୍କାନ ରହୁନାହିଁ। ଏ ଯେଉଁ ଛଳନା ଏ ବିଷୟରେ 
କେବେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଛି କି ? 

ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଥିଲା, ରୋଗର ପ୍ରାଦୂର୍ଭାବ ଥିଲା। ମାତ୍ର ଜୀବନ 
ସ୍ରୋତ ଏପରି ଦୂଇଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉନଥିଲା କିମ୍ବା ସମାଜ ଜୀବନ ଏଭଳି ଦିଗହଜା ହୋଇ 
ଦ୍ରତ ଅବକ୍ଷୟ ପଥରେ ଧାଇଁ ନଥିଲା | କ୍ଷମତା ଅଧିକାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ସଂଗ୍ରାମ ଚାଲିଛି, ରାଜନୀତି ରହିଛି ସେ ସବୁର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ରରେ।ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ନାଟକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁସବୁ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ 
ଆସୁଥିଲେ, ସେମାନେ ସବୁଥିଲେ ସମାଜ ଅଖିରେ ତିନିପାଞ୍ଜିରୁ ଯାଇଥିବା ଉଦଭ୍ରାନ୍ତମାନେ | ବର୍ଭମାନ 
ରାଜନୀତି ଭଳି ଚମନ୍କାର ବ୍ୟବସାୟ ଆଉ ନାହିଁ। ବିସ୍ମୟର କଥା ଯେ ଏଇ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରତିନିୟତ ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ପୀଡ଼ିତ ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ଦଳ ଭିତରେ ପ୍ରାୟ ଭଙ୍ଗା ଗଢ଼ା 
ଖେଳ ଚାଲିଛି । ଏମାନଙ୍କ ଦୟାରୁ ଜୀବନରୁ ଲଜ଼ା ନାମକ ଅନୁଭବଟି ଚିରତରେ ବିଦାୟ ନେଇଛି | 
ଅପରାଧୀମାନଙ୍କର ଛାତି ଫୁଲାଇ ଚାଲିବା, ଶାରରିରକ୍ଷକମାନେ ଅନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ହେବା 
ହେଉଛି ଏହାର ଶେଷ ପରିଣାମ। 

ଜଣେ ବିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମତରେ ନାରୀପ୍ରତି ଏହାର ବ୍ୟବହାରରୁ ସମାଜର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପଟିକୁ 
ଚିହ୍ନିହୁଏ। ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ଯଦି ସତ୍ୟ ହୁଏ, ତେବେ ଆମେ ବର୍ଭମାନ କେଉଁ ଧରଣର ସମାଜରେ ବାସ 
କରୁହେଁ ? ସମାଜ ଯେତେବେଳେ ଏଇଭଳି ଏକ ବିପଜନକ ଅବସ୍ଥାରେ ଠିଆ ହୋଇଛି, ବରଂ 
ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀ ଯେତେବେଳେ ଅନିଶ୍ଚିତତାର ଘୋର ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟରେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛି, 
ଏତେବେଳେ ଆମର ନାଟକ କିଭଳି ହେବ ? କି ଧରଣର ନାଟକ ସମାଜ ପାଇଁ ଅର୍ଥବହ 
ହୋଇପାରିବ ? ଏ ଏକ ଗୁରୁତର ପ୍ରଶ୍ନ ଆସନ୍ତୁ ତେବେ ତା'ର ଉତ୍ତର ଖୋଜିବା | 

ବର୍ରମାନ ଆମେ ଯେଉଁ ଧରଣର ନାଟକସବୁ ଆମ ରାଜ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ନାଟକୋସ୍ସବରେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଉଛୁ, ସେ ସବୁକୁ ଗୋଟିଏ ଶୀର୍ଷକରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ପାରିବ । “ ' ରାଜନୀତିର 
ହସ୍ତକ୍ଷେପରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ” ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଆଜିର ନାଟକର 
ଭାବବସ୍ତୁ । ତହିଁରେ ଦୁର୍ନୀତିର ପ୍ରତୀକ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥାଆନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଘେରି କୂଢୀ ନେତା ଆଉ ଟାଉଟର 
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ଥାଆନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଧନ୍ୟ କିଛି ଅସାମାଜିକ ତତ୍ତ୍ର ତଥା ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ର 
ବିନ୍ଦୁ ସାଧୀରଣ ଜନତାର କୌଣସି ପ୍ରତିନିଧି। ବେଳେ ବେଳେ ରବିନ୍ହୁଡ୍‌ କାତୀୟ ଚରିତ୍ର ଏଥିରେ 
ଦେଖାପଡ଼ତି- ଦୂଷ୍ଠ ଦଳନ ସନ୍ଛପାଳନ ହେଉଛି ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ଯ। ଜୀବନର 
ଜଟିଳତାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ ଯେ ଆଦୌ ଉଦ୍ୟମ ହୁଏନାହିଁ, ଏକଥା ନୁହେଁ । ମାତ ଅଧିକାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅନୁଭୂତି ହୀନ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ ନାହିଁ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରବୀଣ ଓ ନବୀନ ମଧ୍ୟରେ ଚିନ୍ତାଗତ ଦୂରତ୍ବ 
( Generation Gap) ର ଯେଉଁ ଖାଇ ସୃଷ୍ି ହୋଇଛି, ତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ହେଲେ, 
ସନ୍ଦେହ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ବର୍ଗମାନର ଯେଉଁ ସମାଜ ଆମ ଆଗରେ ଉଭା 
ହୋଇଛି, ତା'ର ମର୍ମମୂଳ ଭେଦ କରିବାକୁ ହେବ। ସେଥିପାଇଁ ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ, ଗଭୀର 
ମନନ ସହିତ ଶାଣିତ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ତି ପ୍ରୟୋଜନ । ସେଥିରୁ ହିଁ ତୀକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହେବ। 
ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିଟି ଜନ୍ନଜାତ-ଯାହା ନିୟମିତ ଅଭ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ମାର୍ଜିତ ହୋଇପାରେ । ଏହାକୁ ହିଁ କୁହାଯାଏ 
ପ୍ରତିଭା। ଏହାର ଅଭାବରେ ସମସ୍ୟାର ଭସା ଭସା ରୂପଟି ହିଁ ଦେଖାଯିବ, ଯାହା ଅଧିକାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉଛି । ବର୍ରମାନ ନାଟକର ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବୃରି ବିଶେଷ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | 
ତାହା ହେଉଛି ସମସାମୟିକତା ସହିତ ପୁରାବୃରର ସମନ୍ୟ(ଛB!ending) ! ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରଥମେ 
ପୁରାବୃତଭୁର ଚୟନ ଆବଶ୍ୟକ । ସମସାମୟିକତା ସହିତ ଏହାର କଳାତ୍ସକ ଯୋଗାଯୋଗରେ ହିଁ 
ସ୍ଷ୍ଟାଙ୍କର ଶିଳ୍ପଚାତୂରୀ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏଥିପାଇଁ ପୁଣି ତାଙ୍କର ଶିନବୋଧ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼େ | 
ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନକୁ ସମ୍ପର୍କର ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶାଇ ଦେବା ବଡ଼ ସହଜ କାମ ନୁହେଁ ଅଶୀ 
ଦଶକରୁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ବେଳେ ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତିପର୍ବ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିଲା ତାହାର ଗୋଟିଏ ଦଶକ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟଧାରାଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, 
ମୋହନ ରାକେଶ, ଗିରୀଶ କନୃଡ଼ ଏବଂ ବାଦଲ ସରକାର ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 
ସେହି ସମୟରେ ପଶ୍ଚିମୀ ନାଟ୍ଯୟଧାରାରେ ଯେଉଁ ନବସ୍ପିତିବାଦୀ (Neo Existentialist) 
ଚିନ୍ତାର ରୂପାୟନ ଘଟୁଥିଲା, ଭାରତୀୟ ନାଟକ ପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆମଦାନି କରାଯାଇ ସେକାଳର 
ବୂୃଵଧିଜୀବୀମାନଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରାଯାଇଥିଲା | ସେତେବେଳେ ହୁଏତ ଏହାର ସାମାଜିକ 
ଗୁରୁତ୍‌' କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ, ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇଥିଲା | 
ଏହି ନବସ୍ପିତିବାଦୀ ହେଉଛନ୍ତି ସେ ଦେଶର ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ଯଦର୍ଶନର ପ୍ରବକ୍ତା। ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ଜୀବନର ବିଛିନ୍ନତାବାଦୀ ଚିନ୍ତାକୁ ଏମାନେ ନିଜସ୍ବ ଉପାୟରେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ 
କରି ଖୁବ୍‌ ଅଛଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଷି କରିପାରିଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ୟମରେ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଥିଲେ । ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପ ମଧ୍ୟରେ ଯେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମନ୍ଵୟ ରଖାଯାଇପାରିଲା, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଲେ। 
ତେବେ ଖୁବ୍‌ ବେଶିଦିନ ସେମାନେ ନିଜର ଭିର୍ତି ଦୃଢ଼ ରଖିପାରିଲେ ନାହିଁ। କିମ୍ବା ଯୁଦ୍ଧୋରର 
କାଳର ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ପିତି ସେମାନଙ୍କର ପୁଞ୍ଜି ଥିଲା, ତାହା ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ ନଥିଲା। 
ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ସମୟର ପ୍ରଭାବରେ ନିତ୍ୟ ପରିବର୍ଭନଶୀଳଂହୋଇଥିବାରୁ ସେଥିପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
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ଭିରି କେବେହେଲେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରେନାହିଁ। ସେ ଦେଶର କେତେକ ଆଲୋଚକ ତ ଏମାନଙ୍କୁ 
ବୁର୍ଚ୍ୁଆ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧର୍ମୀ ଦଲାଲ ଦଳ ବୋଲି କହିବାକୁ ପଛାଇନାହାନତି। 

ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ 
କାମ୍ୟ, ସାର୍ଭ୍ଧ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ସାହିତ୍ଯିକମାନେ। ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାର୍ଶନିକ 
ସ୍ତରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହି ମଞ୍ଚରେ ନାଟକୀୟ-ଭାବ ସୃଷ୍ଟିରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିନଥିଲା, କାରଣ 
ସେମାନେ ତଥପି ପାରମ୍ପରିକ -ନାଟ୍ୟଧାରାର ହାତ ଛାଡ଼ିପାରିନଥିଲେ | ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେକ 
ବେଶ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଞପନ୍ୟାସିକ ଓ କବି ହୋଇପାରିଥିଲେ। ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ଏମାନେ 
ବେଶ୍‌ ଦୁର୍ବଳ। ତେବେ ବେକେଟ୍‌ ଏବଂ ଜୀନେତ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଏମାନଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ପିଢ଼ିର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବଡ଼ ଚମକ୍କାର ଭାବେ ଅଙ୍ଗ ଆଉ ଆତ୍ସା ଭିତରେ ଦୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
କରିଦେଇପାରିଥିଲେ। ଷାଠିଏ ଦଶକର ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, ସେ ଦେଶର ନାଟକର ଆତ୍କାକୁ ଅନୁକରଣ କରି ଏ ଦେଶର ଚଚିତ୍ର ମୁହଁରେ 
ସେ ଦେଶର ଅନୂଭବକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଏକ ଦୟନୀୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇଲେ। 
ବିପଦ ହେଲା ବିଚରା ଦର୍ଶକ ଆଉ ଅଭିନେତାଙ୍କର | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ପିତି ଥିଲା ଆହୁରି ବିଚିତ୍ର । ସ୍ବୀଜୃତିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏଠାରେ ସକଳ ପ୍ରକାର 
ଆବସର୍ଡ଼ ଚିନ୍ତାକୁ ନାଟକରେ ଭର୍ରି କରାଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ କୁହାଗଲା “ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକ | ସେ 
ଦେଶର ଚିନ୍ତା ଏ ଦେଶର ପାଣିପବନରେ କେତେଦୂର ପଲ୍ଲବିତ ହେବ, ସେ କଥା ଚିନ୍ତା କରାଗଲା 
ନାହି। ସେତେବେଳେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପତନ ଘଟିସାରିଥିବାରୁ ଖୋଲା ମଞ୍ଚ ପାଇ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ 
ପୂରା ଦମ୍‌ରେ ଚାଲିଲା। ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ସା ମଧ୍ୟରେ କଳାତ୍ସକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ 
ଜଣଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ କେହିହେଲେ ସଫଳତା ପାଇପାରିଲେ ନାହିଁ। ତଥାପି ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଲା। ଏହା ପଛରେ କିନୁ କୌଣସି ସାଧୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। ସମାଜ ପାଇଁ ଏହା 
ରଅବଦାନ କଣ ହେବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା ଆଦୌ ରହିଲା ନାହିଁ। ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହାସହିତ 
କେତେଦୂର ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପାରିବେ, ତାହା ମଧ୍ୟ ବିଚାରକୁ ନିଆଗଲାନାହିଁ। ଏଠି ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ତି ମନେପଡ଼େ | ତାଙ୍କ ମତରେ, “ “ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତାଧାରା ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ 
ସ୍ପର୍ଶ କରେ, ସେତେବେଳେ ତାହା ସମାଜ ପରିବର୍ଭନର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅସ୍ତ ରୂପେ ଉଭଭାହୁଏ। 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସବୁ କିଛି ହେଲାନାହିଁ। କେବଳ ବିଶ୍ଵାସ କରିନିଆଗଲା ଯେ, ଯାହା ଦିଆଯିବ, 
ଦର୍ଶକ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଗ୍ରହଣ କରିନେବେ ମଧ୍ୟ | ମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଓଲଟା ଘଟିଗଲା | ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକଠାରୁ ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିଦେଲେ । 
ସ୍ଥିତିବାଦର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏଠାକାର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ତହିଁରେ “ ଆଶାବାଦ”ର ଯେଉଁ ଆରୋପିତ 
ମସଲା ପ୍ରୟୋଗ କଲେ, ତାହା ସୁଦ୍ଧା ଏଠାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧିପାରିଲା ନାହିଁ। ଏ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
କଥା ଯେ, ସେ ଦେଶର ଚିନ୍ତା ଉପରେ ଆସ୍ଥା ରଖି ତାହାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା କିମ୍ବା 
ତହିଁରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ ତାହାର ଏକ ଅପମିଶ୍ରିତ ରୂପ ପରିବେଷଣ କରି ଏକ ଅନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିବା- ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଥମଟି ହିଁ ସବୁବେଳେ ସୂହଣୀୟ ହୋଇଥାଏ। ସବୁଠାରୁ ଭଲ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତା,  ଅରଣ୍ୟଫସଲ” ଦେଖବା ପରେ ଏଠାରେ ଏଇ ଧାରାରେ କୌଣସି ଉଦ୍ଯମ 
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ହୋଇନଥିଲେ। ବେକେଟଙ୍କ “ ଗୋଦୋଙ୍କ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ” ନାଟକ ଦେଖିବା ପରେ ଆମେରିକୀୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ଟେନେସି ଉଇଲିୟମ୍‌ (Tennesse Williams) ନାଟକ ରଚନା ବନ୍ଦ କରି 
କହିଥିଲେ ଯେ ବେକେଟଙ୍କ ନାଟକ ଦେଖିବା ପରେ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ବସ୍ତୁତଃ ଶେଷ 
ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ଦେଶରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ପରିଣତକୁ ଦେଖିବା ପରେ ଏହା ଯେ ପ୍ରକୃତରେ 
ଏକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଧାରା ଥିଲା, ଏହା କୁହାଯାଇପାରୁନାହିଁ। ଏଇ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟଟି ଆମର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଧରାପଡ଼ିଲା ନାହିଁ। ଏହା ଆଜି ଆଉ ଅଛପା ନାହିଁ ଯେ ସେ ଦେଶରେ ପୂର୍ବୋକ୍ୁ ଧାରାକୁ 
ଯେତିକି ସଫଳତା ମିଳିଥିଲା, ତାହା ଥିଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ( ଏକାଡେମିକ) ପାଠ୍ୟଗତ ସଫଳତା ନାଟକୀୟ 
ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ଛୁଇଁ ପାରିନଥିଲା। ସେମାନେ ଯନ୍ତ୍ରବତ୍‌ 
ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥିଲେ, ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନ ପାଇ। ବେକେଟ, 
ଆୟୋନେସ୍ପକୋ, ପିଣ୍ଟର, ଆଡାମୋଭ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ସେ ଦେଶର ଉଚ୍ଚବର୍ଗ (Avantgarde) ପାଇଁ 
କେବଳ ଏକ କଥାକୁହା ଥିଏଟର (Talking-Theatre) ସୁଷି କରିଥିଲେ ମାତ୍ର | ଏହି ସମୟର 
ଉଦ୍ୟମକୁ କିନ୍ତୁ ଆମେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷ୍ତଳ ବୋଲି କହିବା ଉଚିତ୍‌ ହେବନାହିଁ। ଏହି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ଆମକୂ ଆବଦ୍ଧମଞ୍ଚର ପରିସରରୁ ଏକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର କରାଇ 
ଦେଇଥିଲା- ଏହା କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ। ପୁଣି ମୋହନ ରାଜେଶଙ୍କର “ଆଧେ ଅଧୁରେ', 
ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କର “ ଖାମୋଶ୍‌' ଏବଂ ଗିରୀଶ କନୃଡ଼ଙ୍କର ' ତୁଘ୍ଲକ୍‌' ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି 
ନାଟକରେ ଯଥାର୍ଥରେ କେତେକ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ 
ହୋଇଯିବା ବ୍ୟାପାରକୁ ମଧ୍ୟ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ। ଆଦ୍ୟା ରଙ୍ଗାଚାରୀଙ୍କର ' କେଦୂଜନମେଜୟ ' 
ଖାନୋଲ୍‌କରଙ୍କର “ ଏକ ଶୂନ୍ୟ ବାଜୀରାଓ” ଲଙ୍କେଶଙ୍କର ' ଥେରେଗାଲୁ', ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କର ' ଘାସିରାମ 
କୋତୱାଲ' ଏବଂ “ ସଖାରାମ ବାଇଣ୍ଡର' ତଥା ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀଙ୍କର  ଅନ୍ଧାଯୁଗ ପ୍ରଭୃତି କାଳଜୟୀ 
ରଚନା ମଧ୍ୟ ଏହି ସମୟର ସୃଷ୍ଷି। ଓଡ଼ିଶାରେ ଆମେ ଏତିକିବେଳେ ‘ ସାଗରମନ୍ତୁନ”, 
“ ଶବବାହକମାନେ ' ଏବଂ “ ମୁଗୟା' ଭଳି ନାଟକ ପାଇଥିଲେ। 

ସତୁରୀ ଦଶକରୁ ବାହାର ଚାପରେ ଆମ ଏଠାରେ ଘରବାହୂଡ଼ା କାର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜ ପରମ୍ପରା 
ପାଖକୁ ଫେରିବାର କାର୍ଯ୍ୟଟି ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ଅସୁବିଧା ହେଲା ଯେ, ପରମ୍ପରାର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ବିଧିବଦ୍ଧ ଧାରଣା ନଥିଲା କିମ୍ବା ତାହା ଉପରେ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ନଥିଲା। 
ପରୀକ୍ଷାମୁଳକ ଭାବେ କିଛି ଗୋଟାଏ କରିବାର ଧାରଣା ନେଇ ଆମେ ଆଗେଇ ଯିବା ଫଳରେ, 
ଯାହା ହେବାର କଥା ତାହା ହୋଇଛି ବା ହେଉଛି। ସାମ୍ପତିକ ନାଟକରେ ପରମ୍ପରାର ବ୍ଯବହାର 
ଏକ ଫେଶନ୍‌ ରୂପରେ ହେଉଛି ସ୍ଵବାଭାବିକତା ଆଣିବା ପାଇଁ ନିଜର୍‌ ବିଶ୍ଵାସରୁ, ନିଜର ପ୍ରାଣରୁ- 
ଏଥିପ୍ରତି ଆକୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା କଥା ତୃଣମୂଳ ସହିତ ଆତ୍ମିକ ଯୋଗାଯୋଗ ଅଭାବରେ ଆରୋପଟି 
କୃତ୍ରିମ ହୋଇଯିବ ଏବଂ ତାହାହିଁ ହେଉଛି। ଘଟ ପରିବର୍ଗନ ବଡ଼ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ। 

କେଉଁ ଶୈଳୀରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବେ, ତାହା ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ 
ଅଧିକାର ଦର୍ଶକ ଚାହିଁବେ, ଭଲ ନାଟକଟିଏ, ଯାହା ସବୂସ୍ତରର ଦର୍ଶକ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଉପଭୋଗ 
କରିପାରିବେ | ନାଟକ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ କେବଳ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ନ ହୋଇ 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନର ସମସ୍ୟାକୁ ଉଚ୍ଚାଗର କରୁଥିବ । ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଥାନୀୟ ପାଣି, ପବନର ସୁଗନ୍ଧ 
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ଏଥିରୁ ଆସୁଥିବ । ନାଟ୍ୟକାର ଏକଥା ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀରେ, ଲୀଳା ମାଧ୍ୟମରେ, ପାଲା ଦାସକାଠିଆ 
ଦ୍ଵାରା, ଚଇତିଘୋଡ଼ା କି ବାଡ଼ିବୃତଲ୍‌ ଅବା ଦେଶୀୟା ନାଟ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରିବେ, ସେ 
ଦାୟିତ୍ଵ ତାଙ୍କର। ଭଲଲାଗିଲେ ହେଲା ଏବଂ ଏଇ ଭଲ ଲାଗିବା”ଟି କିଭଳି ହେବ, ସେ କଥା 
ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ ନୂଆ କିଛି କରିବାର ମୋହ ତ୍ୟାଗ କରିପାରିଲେ ଏହା 
ହେବ ନୂଆ କିଛି ଦେବାର ଅର୍ଥ ଯାହା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୁଝାଯାଇଛି, ସେଥିରେ ଆଉ ଅଧିକ କିଛି ଏ 
ବିଷୟରେ କୂହାଯାଇପାରୁନାହିଁ। 

ସମାଜ ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଚାରିଆଡ଼ୁ ଘେରି ରହିଛି। ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ସେ ବି ସମାଜର 
ଅବିଳଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ । କେଉଁଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବଡ଼ ସମସ୍ୟା, କାହା ଭିତରେ ଦର୍ଶକମାନେ ସହଜରେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରତବିମ୍ଭିତ ଦେଖିପାରିବେ ଏ ସମ୍ବାଦସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କ ପାଖରେ ନିଶ୍ଚୟ ଥିବା କଥା | କେବଳ ନୂଆ 
କିଛି କରିବା ପାଇଁ ବ୍ରେଖଟ କିମ୍ବା ଷ୍ଟାନିସ୍ଲାଭସ୍କିଙ୍କ ଧ୍ଵଜା ଧରି ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କଲେ, ସେଥିରୁ କିଛି ମିଳିବ ନାହିଁ| 
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ଘାସିରାମ କୋତୱାଲ” ନାଟକର ' ଭୂମିକା' ଲେଖିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ 


ତେନ୍ଦୁଲକର କହନ୍ତି “' ନାଟକ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ-ଏଭଳି କହିବା ହେଉଛି 
*ବେଇମାନୀ” | ନାଟକ ପୁରାଣ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଇତିହାସ ନୁହେଁ। ସମାଜଶାସ୍ତ୍ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ। 
ନାଟକ ହେଉଛି କେବଳ ନାଟକ | ଏଥିରେ ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ ମନୋବୃରିର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ବିଶେଷ କୌଣସି ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିକୁ ପ୍ରକଟ କରନ୍ତି।” ' ତେନ୍ଦୁଲକର ଇତିହାସ ଏବଂ ପୁରାଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଘଟଣା, ଚରିତ ଏବଂ ଉଦେଶ୍ୟ ଉପରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ବିକୃତିକୁ ଆରୋପ କରି 
ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି। ସେ ଦେଶର ' ଆବସର୍ଡ଼' ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଭାବରେ ସମଗ୍ର ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ଯେତେବେଳେ ବୌବଧିକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିକାଶ ଘଟି ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବିରକ୍ତି 
ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚିଥିଲା, ସେତିକିବେଳେ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଜବ୍ଦର ପଟେଲ, ହବୀବ୍‌ 
ତନ୍‌ବୀର, ରତନ୍‌ ଥିଆମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ନାଟକକୁ ନୂତନ ରୂପରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ। ନାଟକକୁ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ସହାୟତାରେ କାବ୍ୟିକ 
ରୂପ ଦେଇ ତହିଁରୁ ପରିସ୍ଥିତି ବିଶ୍ଲେଷଣ ଜନିତ ଅସ୍ମିତା ଦୂର କରିବା ହେଉଛି ଏହି ନବଂ-ପ୍ରଟାରିତ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟକର ଶୁଷ୍କତା ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦୂର ହୋଇଯାଏ। 
ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ମୋହନ ରାକେଶ, ଗିରୀଶ କନୃଡ଼ ପ୍ରଭୁତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ ନିଜର ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟକ ପ୍ରତି ଲୋକ ଚିତ୍ତରେ ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିଲେ। ହବୀବ୍‌ ତନବୀର ଯେତେବେଳେ ‘ ଆଗ୍ରାବଜାର ' କିମ୍ବା ମିଟି କୀ ଗାଡ଼ି'ର ପ୍ରଯୋଜନା 
ଛତିଶଗଡ଼ୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ କରୁଥିଲେ, ସେତେଦେଳେ ସେ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାକୁ ହିଁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିଲେ । ପରମ୍ପରା ହୀନ ସୃଷ୍ଟି କେବଳ ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ ସର୍ବସ୍ବ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର 
କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଆବେଦନ ନଥାଏ । ଏହି କଥା ରୁଷର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଟୋଷ୍ଟୋନୋଗୋ 


କହନି। ତାଙ୍କ ମତରେ, "If you like, tradition is the shoulders of your 
predecessors, on which we stand and see farther ahead; In 
creating something new, the old should be in our sub-conscious" 
(New 1deas; p-55) ପରମରା ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦୁର୍ବଳତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି, 
ଏଥିରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥିବା ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ତଥା ଦିବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଭବର ବିଶ୍ଲେଷଣ । 
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ଭୌତିକ ସତ୍ୟ ଏବଂ ସାଧାରଣ ବୁଵି ଦ୍ଵାରା ଏହାର ବାର୍ରାକୁ ବୁଝିହେବ ନାହିଁ। ଏହା ହେଉଛି ଏକ 
ସ୍ପର୍ଶମଣି, ଯାହାର ସ୍ପର୍ଶରେ ସମଗ୍ର ପରିବେଶ ମଣିମୟ ହୋଇଉଠେ | ଏଥିରୁ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ପଥର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥାଏ। ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଇଲିଆଡ଼, 
ଓଡ଼େସୀ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏଇ ଧରଣର ସୃଷ୍ଟି। ତେବେ ଏଥିରୁ ସଂଗୂହୀତ ଭାବର ଆଧୁନିକ 
ପ୍ରୟୋଗ କାଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶେଷ ସାବଧାନ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ଟୋଷ୍ଟୋନୋଗୋ 
(Toustonigou) କହଚି | ତାଙ୍କ ମତରେ "The important thing is to find the 
contemporary element in the theme he is treating, be it a mod- 
ern play, a classic, a Russian or a foreign play"(ତତ୍ରୈବ) | ତେବେ 
ଆମ ଏଠାରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଭାବରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଅତ୍ତପ୍ରକାଶ 
କଲା, ତହିଁରେ ଚରିତ୍ରର ଆତ୍ସକ୍ୈନ୍ଦ୍ରିକତା ତଥା ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ବର ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା । ଏତିହାସିକ ତଥା ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସେ ସବୁର ତଥ୍ୟ-ସାମ୍ପତିକ 
ଜୀବନର ଅସଙ୍ଗତିକୁ ଦେଖାଇବାର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି। ମାତ୍ର ସେ ସବୂକୂ ଆଜିର ପରିବେଶରେ 
ନୂତନ ରୂପରେ ସ୍ଥାପନ କରି ତାହାର ପରିହାସ କରିବା ମଧ୍ୟ ବେଳେ ବେଳେ ନାଟ୍ୟକାରଟିର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଭୁଲ୍‌ କିମ୍ବା ଠିକ୍‌ ସେ ବିଷୟରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଯାଇଛି । ବଜ୍ର ଚମକରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ଏହି ଶୈଳୀ ବିଦ୍ୟୁତ୍ର ଝଲକରେ ଅଦୂଶ୍ୟ 
ହୋଇଯାଇଥିବାରୁ ଏହାର ଗୁଣାଗୁଣ ସ୍ଵତଃ ନିରୂପିତ ହୋଇସାରିଛି | ତେଣୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନୂଆ କିଛି 
କହିବାର ନାହିଁ। 

ଆମେରିକା ନାଟ୍ୟକାର ଆର୍ଥର ମିଲର୍‌ଙ୍କ ଅନୁଭବର କଷଟୀରେ ନବମ ଦଶକର ନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀକୁ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ଭଲ ନାଟକ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ଏକ 
ନୀତି-ଶାସ୍ସ ଯାହା ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟପୂର୍ଣ କରିଥାଏ । ଶକ୍ତି ଆଉ ସମ୍ଭେଦନା, ନ୍ୟାୟ 
ଏବଂ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ପରସ୍ତର ସହିତ ହାତ ମିଳାଇ ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳତିତ ହେଲେ ଏଥିରେ 
ପୂର୍ଣତା ଆସେ | ଜୀବନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଅନୁଭବ କରିବା ଏବଂ ଘଟଣା ତଥା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ତାହାର ରୂପାୟନ ଘଟାଇବା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ | ଏ ଅନୁଭବରେ ଦୋଷତୁଟି, ଭଲମନ୍ଦ, 
ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ, ପାପପୂଣ୍ୟ, ନୀତି ଦୁର୍ନୀତି ସମାନ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ଜୀବନ ପାଇଁ ଶାସନର ଓଚିତ୍ୟ ଯେତିକି ଜରୁରୀ ବିଦ୍ରୋହର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ୟ ସେଇଭଜି ଆବଶ୍ୟକ | 
ଚିନ୍ତାରେ ଏ ଉଭୟର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇବା ଉଚିତ୍‌। ନିଜ ସମୟର ରୀତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି, ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା, ଚାହାଣି ଆଉ ଚଳଣି ସହିତ ଏକ ଭଲ ବୂଝାମଣା ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯିବା 
ଉଚିତ୍‌ | ଏହାହିଁ ତାକୁ କାଳଜୟୀ କରିଥାଏ। ପରିବର୍ଭନ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତିର ଧର୍ମ। ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥିସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନର ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିବା ସହ 
ଉଭୟର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯକୁ ପରିଷ୍କାର ଭାବେ ଦେଖାଇଦେବେ। ଯେଉଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଅନୁଭୂତି ଯେତେ ଗଭୀର, ତାଙ୍କର କୃତି ସେତେ କାଳଜୟୀ | ପରିବର୍ଭନକୁ ମନରେ ପ୍ରାଣରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନ ନେଲେ, ନାଟକରେ ଯେତେ ଗୁଣ ଥାଉନା କାହିଁକି, ତାହା ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ବିସ୍ତି 
ଗର୍ଭରେ ମିଳାଇଯାଏ । ସମସାମୟିକତା ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ତେଣୁ ହେଉଛି ସୁନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ | 
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ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କର ଅନୁଭବର ସହାୟତା | ବର୍ଗମାନ ଏବଂ ଭାବୀ ପାଢ଼ୀକୁ 
ଅତୀତର ଗହନ ବିଚାର, ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବା ବଡ଼ ସହଜ 
କଥା ନୁହେଁ। କାରଣ ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁରେ ଅତୀତ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସ୍ପଶ୍ଚ ରୂପେ ଦେଖି ବର୍ଭମାନ ସହିତ 
ତାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିବା, କେବଳ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିଭା ପକ୍ଷରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ। 
ବେଳେ ବେଳେ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ କୌଣସି ସଫଳ କୃତି ନିଜ ସମୟରେ ଗୃହୀତ ନ ହୋଇ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଛି। ବର୍ଭମାନ ସହିତ ଭବିଷ୍ୟତର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କ୍ରିୟାରେ 
କିଛି ଦୁର୍ବଳତା ରହିଗଲେ ଏଭଳି ହୁଏ। ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ନବୀନ-ଏ ଉଭୟ ବିଚାରଧାରାରେ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ବାହାଦୂରୀ | ଅତୀତକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ କେବଳ ବର୍ଭମାନ- 
ସର୍ବସ୍ବ ହୋଇପଡ଼ିଲେ, ଜାତୀୟ ଜୀବନ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ମିଲର ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଧାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୁପେ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିଦେଇପାରିବ ବୋଲି 
ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ, ତାହା ଆଉ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ସାର୍ତ୍ଛ, ବେକେଟ୍‌, ପିଣ୍ଟର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ 
ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ଯଧାରା ନୁହେଁ। ତାହା ଥିଲା ଏଭଳି ନାଟ୍ୟଧାରା ଯେଉଁଥିରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ 
ମାନବତାର ଜୟଗାନ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହେଉଥିବ । ତାହା ପୁଣି ହୋଇଥିବ ସମସାମୟିକତାର ଏକ 
ଉନ୍ଦ୍ଳଚିତ୍ର। ତହିଁରେ ଥିବ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାର୍ଭା। ଜାତୀୟ-ଜଢୀବନକୁ ସମ୍ପଦ୍ 
କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏହା ଜନଜୀବନ ଭିତରୁ ହିଁ ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଥିବ | ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝାପଡୁଛି 
ଯେ ମିଲର ନାଟକ ନାମରେ କୌଣସି ଜଟିଳ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟକୁ ଯିବାକୁ ଚାହୁଁନଥିଲେ କିମ୍ବା 
ନାଟକକୁ ହୃଦୟକ୍ଷେତ୍ରରୁ ନେଇ ମସ୍ତିଷ୍ଟ-କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାପନ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ ମଧ୍ୟ ନଥିଲେ। 
କେବଳ ମିଲର ନୂହନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଚାରଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରା ଏବଂ ଆଣ୍ତି- 
ଥିଏଟର ନାଟ୍ୟ ଚେତନା ମଧ୍ୟରୁ ନାଟକକୁ ମୁକ୍ତି କରିବା ନିମନ୍ତେ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ନିର୍ମାଣରେ 
ପ୍ରବୂତ୍ ହୋଇଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିୟଟ୍‌ ଇଂଲଶ୍ଡରେ, ବ୍ରେଖ୍ଟ ଜର୍ମାନୀରେ, 
ମାୟାବସ୍କଚି, ମେୟର ହୋଲ୍‌ଡ ଏବଂ ଲ୍ୟୁବିମୋନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ରୁଷରେ ଏହି ଆଣ୍ଟି ଥିଏଟର ନାଟ୍ୟଧାରାର 
ଖୋଲାଖୋଲି ବିରୋଧ କଲେ। ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ଥିଲା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଜଟିଳ 
ଜୀବନବୋଧ | ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକତା, ସଂଶୟ, ନିରାଶା, ଭୋଗ-ପ୍ରବଣତା, କର୍ମକୁଣ୍ଡା, ଲକ୍ଷଂହୀନତା, 
ସମାଜ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ପ୍ରଭୃତିକୁ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ପରିଣତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇ ଏହି 
ନାଟକରେ ଏହାକୁ ଏକ ତାବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ ଅନୁଭୂତି ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଉଥିଲା। ଏହି 
ଅନାବଶ୍ୟକ ନିଶ୍ୁୁରତାକୁ କିଏ କେତେ ଅଧିକ ନକାରାତ୍ସକ ଏବଂ ଜୁଗୁସ୍ପିତ ରୂପରେ ଦେଖାଇପାରିବ, 
ଏଥିପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସତେ ଯେମିତି ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା | ବସ୍ତୁତଃ, 
ପରିଣାମରେ ଏହାହିଁ ହେଲା ସେମାନଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟତାର ମାପକ୍ରାଠି। ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ମାନବିକତାର ନିଶଣୁର ହତ୍ୟା ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଆଦୌ ଭଲ ଲାଗିଲା ନାହିଁ। ଛିନ୍ନମୂଳ ଏକ 
ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କର ଚିତ୍ର ବାରମ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥିଲା, ତାହା ମଣିଷର 
ଜିଜୀବିଷାକୁ କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ କରିବାରେ ଲାଗିଥିଲା ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ତା'ର ସଂଗ୍ରାମୀ ମନୋଭାବ 
ପ୍ରାୟ ଲୋପ ପାଇଥିଲା। ସମାଜର ମେରୁଦଣ୍ଡରେ ଫୂୁଣ ଧରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା। ରୁଗ୍‌ଣ, 
ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ଏବଂ ନିଶାସକ୍ତ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଯଦି ଅଟିରେ ବଦଳାଇ ଦିଆନଯାଏ, ତେବେ 
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ତାହାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବିପନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିବ ଏହିଭଳି ଏକ ବିଶ୍ଵାସ ନେଇ ୧୯୬୦ ପରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେଶରେ ନାଟକରେ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କଥା ଆମ ଦେଶରେ 
ସେତେବେଳକୁ ସେ ଦେଶର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ନାଟ୍ୟଧାରା ଦୃତଗତିରେ କାୟା ବିସ୍ତାର କରି ଏଠାରେ 
ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇ ବସିଛି। 

ପ୍ରଥମେ ଆମେରିକାର ସ୍ପିତି ଦେଖାଯାଉ | ସେଠରେ ଓନୀଲ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟଧାରାର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ, ଏହି ସମୟରେ ତାହା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ ଆଣ୍ଡରସନ୍‌, ମିଲର୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ | ସେମାନେ ଘୋଷଣା କଲେ, ଯଦି କୌଣସି ସଭ୍ୟତାକୁ ବଞ୍ଚି ରହିବାକୁ 
ହୁଏ, ଏବଂ ସଭ୍ୟତାର ଯଦି କୌଣସି ଅର୍ଥ ଥାଏ, ତେବେ ତାକୁ ସେଇ ଦେଶର କଳା ଏବଂ 
ଇତିହାସରେ ଖୋଜିବାକୁ ହେବ | ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ କଳାରେ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର କଳାଗତ ଅନୁଭୂତିର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ରହିବ ନାହିଁ, ତାହା କଦାପି ବିକାଶଶୀଳ ହୋଇ ନପାରେ। ସ୍ରଷ୍ଟାର ନିଗୁଢ଼ ଅନୁଭୁତି 
ଯେତେବେଳେ ପୂର୍ବ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରବାହରେ ମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
ସମୟୋପଯୋଗୀ ତଥା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହୋଇଥାଏ | ଏଥିପାଇଁ ଆଣ୍ଡରସନ୍‌ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ଯାନୁଭୂତିକୁ 
ଏସିଲସ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଇବ୍‌ସେନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଲବ୍ଧ ନାଟ୍ୟାନୁଭୂତି ସହିତ ମିଶାର ଜୀବନକୁ 
ଦେଖିଲେ ଏବଂ ଘୋଷଣା କଲେ, “ ‘ଜୀବନର ରହସ୍ୟମୟତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ କୌଣସି ନା 
କୌଣସି ବିନ୍ଦୁରେ ଆମକୁ ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଧାର ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ।'” ଟେନେସି 
ଉଇଲିୟମଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ ଯଦି ଆମେ ପରମ୍ପରାକୁ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ଆଧାର ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରୁଁ ଏବଂ ଏହାରି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଆମୁଜୁ ପ୍ରଗତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ କର୍ୁ, ତେବେ ସମାଜକୁ କିଛି ନୂଆ ଦେବା ପାଇଁ ପରମରା ଆମର ଅବଚେତନରେ 
ରହିଥିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 

ଆମେରିକା ଭଳି ରୁଷରେ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସର ଚିତ୍ର ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ। ବାଇବେଲ୍‌ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ସେଠାର ବେଶ୍‌ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି। ଆଧୁନିକ 
ରୁଷୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଯେ କେବଳ ୟୁରୋପୀୟ ଯଥା୍ଥବାଦୀ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ। ବରଂ ସେଠାରେ ସୁଦ୍ଧା ନିଜର ସମ୍ପଦ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା, କ୍ଲାସିକାଲ ଓ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଥିଏଟର୍‌, ଲୋକନାଟ୍ୟ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ନାଟ୍ଯକଳା, କଣ୍ଢେଇନାଟ ପ୍ରଭୃତିର ଆଦର୍ଶକୁ 
ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯୟଧାରାରେ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି। ଜର୍ମାନୀ, ଫ୍ରାନ୍ସ ଇଂଲଣ୍ଡ ଆମେରିକା ଭଳି 
ରୁଷରେ ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚକୁ କେବଳ ସାମ୍ବାଦିକ ଏବଂ ସମ୍ପାଦକ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାମୟିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିର 
ଭୂମିକାରେ ସୀମିତ କରି ରଖାଯାଇନାହିଁ। ବରଂ ଏଥିରେ ନବୀନ ତଥା ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଗଭୀର 
ଭାବାନୂଭୂତି, ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏସିଲସ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭବ୍‌ସେନ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରଅରା ଓ 
ପ୍ରଗତିର ସମନ୍‌ୟ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ନିବରଳିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ଢାରି ରହିଛି। ନିଷ୍ଣର୍ଷ ହେଉଛି ବିଶ୍ଵର 
ପ୍ରମୁଖ ଦେଶର ସଚେତନ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ନିଜ ସ୍ପଷ୍ଟିରେ ମାନବ ସମାଜରେ ବିଭୂପ୍ରେମ ମାଧ୍ୟମରେ 
ମାନବ ପ୍ରେମ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇଥିବା ସ୍ପଷ୍ଟର ଉପଲବ୍ଧି ଆମେରିକାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
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ନାଟ୍ୟକାର ଅମାସ୍‌ ଏଡ୍‌ଲର୍‌ ( ଫhomas P. Adler)ଙ୍କ ମତରେ ବିଶ୍ବକୁ ଅଣୁଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା 
ମଧ୍ୟରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେଲେ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ମାନବ ପ୍ରେମର ବାର୍ଭା ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦେବାକୁ ହେବ! "We must be like God to the other and the other 
Must be like God to us-" ଅନ୍ୟ ସହିତ ସ୍ଵେହପୂର୍ଣ ବ୍ୟବହାର କର ଏବଂ ଅନ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ 
ସେଇଭନି ବ୍ୟବହାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କର- ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ମତ।| 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଵଯୁଦବ ପରେ ଅନ୍ତତଃ ଦଶବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧଧୃସ୍ତ 
ବାତାବରଣର ନକାରାତ୍ସକ ପ୍ରଭାବ ରହିଲା ମାତ୍ର ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହି ପ୍ରଭାବ ଦୁର୍ବଳ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା। ନେତିବାଦଠାରୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୂରରେ ରହି ଏହାକୁ ଭୁଲିଯିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା 
ହେଉଛି ମଣିଷର ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ: ତାହାହିଁ ହେଲା। ତେବେ ସେଠାରେ 
୧୯୭୦ ମସିହା ବେଳକୁ କେତେକ ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତି ସୃଦ୍ତି ହେଲା ଯେ, ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ 
ଧ୍ଵଂସକାରୀ ପ୍ରବୃୂଭି ତଥା ଆଚାର ଭ୍ରଷ୍ଠତାର ଭୟାବହ ରୂପ ନାଟକରେ ଦେଖି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିନ୍ତିତ 
ହୋଇଉଠିଲେ। ରୁଷ୍ର ଶେଲେଗ୍ଲୋବ (Seleglov) ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳ ( ୧୯୭ ୦-୮୦)ର 
ଚାରୋଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକର ଆଲୋଚନା କରି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲେ, “ 'ରାଜନୀତି ଏବଂ ସାମ୍ବାଦିକତା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି ସତ୍ୟ, ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ଏବଂ 
କଳାଗତ ତୃଟିର ଆଧାରରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର ହେଲେ କଳାଠାରୁ 
ବହୁ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି!” (Seven Essays on life & literature-1981, p- 
157) । ସେ ଆହୁରି କହନ୍ତି, "Genuine (i.e. as in life) human feeling is 
schematised in to an impoverished primitive system of words 
and action)" ( ତତ୍ରୈବ) ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରକୃତ ମାନବୀୟ ଭାବନାକୁ ଦରିଦ୍ର କରିଦେଲେ ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବେ ଆଦିମ ଏବଂ ପ୍ରଭାବହୀନ ରୂପ ଦେଲେ, ସୃଷ୍ଟି ଦୂର୍ବଳ ଏବଂ 
କୃତ୍ରିମ ହୋଇଯାଏ। ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନୋପଯୋଗୀ ସାମଗ୍ରୀର ବ୍ଯାଖ୍ଯା ପରୀକ୍ଷିତ ଏବଂ 
ପ୍ରମାଣିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ତାଙ୍କ କୃତିକୁ ପଢ଼ିବା କିମ୍ବା ଦେଖିବା ବ୍ଯର୍ଥ। 
ସେଇଭଳି କେବଳ ରାଜନୈତିକ ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା କିମ୍ବା ଅଲୌକିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଆଧାରରେ ମଧ୍ୟ 
ସ୍ମରଣୀୟ କୃତି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏନାହିଁ। କାରଣ ଜୀବନୋପଯୋଗୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବ ପ୍ରମାଣ 
ଭିତିରେ କରାଯାଇପାରେ, ନିଜ ମନଇଛା ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଦେଲେ ଚଳେ ନାହିଁ। 
ଶେଗ୍ନୋବଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ମତ ଯେ "One must speak seriously of serious things 
at the top of one's voice" ସତ କଥାକୁ ବଡ଼ପାଟିରେ କହିବାରେ ସଂକୋଚ କଣ ? 
ପାଠକ ହୁଅନ୍ତୁ ଅବା ଦର୍ଶକ-ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଲା-ଆଦର୍ଶମୁଖୀ କଳା ମଧ୍ଯରେ 
ଜୀବନଧର୍ମି ତାର ସନ୍ଧାନ। ଏଥିପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥ ଜୀବନର ଅନୁସନ୍ଧାନ ତଥା 
ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଜିଜ୍ଞାସାର ଯଥାଯଥ ଉତ୍ତର ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସର୍ବଦା ପ୍ରସ୍ତୁତ ରହିବା 
ଆବଶ୍ୟକ | କ୍ଲାସିକାଲ ଏବଂ ବୈପୁବିକ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏଭଳି ନାଟ୍ଯ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିବାକୁ ହେବ, ଯାହାର ଅନୁସରଣରେ ଆମ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅଳୀକ ଯଥାର୍ଥବାଦ ତଥା ନୀରସ 
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ପୁନରାବୃତ୍ତିରୁ ଜର୍ବବକୁ ଉଠିପାରିବ। ଶେଗ୍ଲୋବଙ୍କର ଏହିସବୁ ମନ୍ତବ୍ୟର ଆଧାରରେ ନାଟକ ସମ୍ପଙ୍କରେ 
ରୁଷୀୟ ସରକାରଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି ଯେ, ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଶ୍ରମିକ ତଥା କୃଷକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ପାଦନ 
ବୃଧି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରିବା ଉଚିତ୍‌। ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ବାର୍ଥପର, ଅର୍ଥଲୋଲୁପ, ତଥା 
ବୂବ୍ଧିବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ସଚେତନ କରାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ସମାଜ କଲ୍ୟାଣ ନିମନ୍ତେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରାଯିବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଅନୁକରଣରେ ସେ ଦେଶର କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଭୋଗ- 
ବିଳାସ, ଉଳୁଳ୍ଜ ଳତା ଏବଂ ହିଂସା ପ୍ରସାର ମୂଳକ ଯେଉଁ ନାଟକ ଲେଖିଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ଚେତାବନୀ 
ଶୁଣାଇ ଦିଆଯାଇ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ ସମର୍ଥନ କଲାଭଳି ନାଟକ ଲେଖିବା ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଇଂଲଣ୍ଡର ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନେ ମଧ୍ୟ ସ୍ବଦେଶ ଆଉ ଜାଡିର ସୁରକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ନୈତିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି। ଚୀନ୍‌ ଆଉ ଜାପାନରେ 
ସବୁବେଳେ ନୈତିକ ଜୀବନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଆସିଛି। 

ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଷ୍ଟାନିସ୍ଟାଭସ୍ଟି ଜଣେ ସଚ୍ଚା ନାଟ୍ଯକାରର ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
କହନି, "a Keen sense of the truth, the will to struggle uncompro- 


misingly for it, and an absolute faith in one's cause you should 
be sure your work is necessary.. necessary not for your self 


but others" ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମାଜବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ହିଁ ନାଟକକୁ ' ବହୁଜନ ହିତାୟ, ସୁଖାୟ'ର 
ଭୂମିକାରେ ଅଚତୀର୍ଣ କରାଇବ | ନାଟ୍ୟକାର ଯାହା କରୁଛି, ତାହାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯଦି 
ତା” ନିଜ ମନରେ ସନ୍ଦେହ ଦେଖାଦିଏ, ତେବେ ସେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଟ ହୁଏ । ନାଟକର 
ସଫଳତା ପାଇଁ ଜର୍ମାନୀ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରେଖ୍ଟ ବିଛିନ୍ନତାବାଦ (ଉଠ) ତର୍‌ ନାମକ ଏକ 
ନୂଆ କଥା କହିଲେ। ଏଥିରେ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଦୂଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକକ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଗଲା। ନାଟକର ସଫଳତା ପାଇଁ ଦୃଶ୍ୟ ଆଉ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନ୍ନତା ଏକ ଜରୁରୀ 
ବିଷୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହି ତତ୍ତ୍ଟି ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ତେବେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ନାଟକରେ 
ଯୌନତାର ପ୍ରସାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ତାହାର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଉପରେ ଜୋର୍‌ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଫ୍ରାନ୍ସ ଏବଂ ସ୍ପେନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶରେ ଅନୈତିକତା ପ୍ରଚାର କରୁଥିବା ନାଟକ ଉପରେ 
ସରକାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଜାରି କରାଯାଉଛି |. 

ଚୀନ୍‌ ଦେଶରେ ଏ ପର୍ଯ଼ନ୍ତ ପାରରିକ ନାଟ୍ୟଧାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇଆସିଛି। 
ବଳିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତୁ, ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଢୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ସେଠାରେ ଶ୍ରମ 
ମାହାତ୍ସ୍ୟ ଦେଶଭକ୍ତି, ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ସଂଯମ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଚାର କରାଯାଉଛି । କୁହାଯାଉଛି ଯେ, 
ଏହାରି ଫଳରେ ହିଁ ସେ ଦେଶର କଳକାରଖାନା, ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ଅନ୍ୟତ୍ର ଧର୍ମଘଟ ଇତ୍ୟାଦି 
ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି। କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠ ଦେଶରେ ଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ ଉଦାସୀନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅବଲମ୍ବନ 
କରାଯାଏ | ତେବେ ସମ୍ପତି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦାରତା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବାରୁ ବୌଦ୍ଧ ମନ୍ଦିର ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
ଧର୍ମପୀଠ ଗୁଡ଼ିକରେ ଧର୍ମଚର୍ଟ୍ଚା ଧୀରେ ଧୀରେ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି। ଧାର୍ମିକ ସହିଷ୍ଣୁତା, ବିଚାରଶୀଜତା, 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଭାବନା, ସାମାଜିକ-ସାମ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଚାର ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ କରାଯାଉଛି। ସେ ଦେଶରେ 
ମଧ୍ୟ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଏବଂ ମିଲର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନାଟକ ସବୁ କ୍ରମଶଃ ଦର୍ଶକମାନେ ଗ୍ରହଣ 
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କରି ନେଉଛଚ୍ି । ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକକୁ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ, ଧୈର୍ଯ୍ୟବାନ୍‌ ଏବଂ ଆଶାବାଦୀ 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦିଆଯାଉଛି । ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ଶୁଷ୍ଣତା ଏବଂ ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆସ୍ଥାନ ମାଡ଼ିବସିଥିଲା ତାହାକୁ ଦୂର କରାଯାଇ 
ନାଟକକୁ ନବ ଚେତନାରେ ଉଦବୁ୍ଧ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଛି । ଚୀନ୍‌ରେ ଅନାସ୍ଥାବାଦ 
ପ୍ରଭାବରେ କନଫୁସିୟସ୍‌ଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥିଲା। ତେବେ ୧୯୭୦ 
ପରେ ସାମାଜିକ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାର ସଂଶୋଧନ ନିମନ୍ତେ ସରକାରୀ ଉଦ୍ୟମରେ ନୂତନ ଏକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା ଯେ, The ideas of Confucious are 
still valid in Chinese society to-day. There are still rational ele- 
ments which we can use to-day ସାମ୍ୟବାଦ ପ୍ରଚାରର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ଯେଉଁ 
କନ୍‌ଫୁସିୟସ୍‌ଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବହିଷ୍କାର କରାଯାଇଥିଲା, ତାଙ୍କର ପୁନରୁଦ୍ଧାର 
ସେ ଦେଶର ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚକ । କନ୍‌ଫୁସିୟସ୍‌ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ ସମୟ ଆସିଛି ବୋଲି ମଧ୍ୟ ଚିନ୍ତା କରାଯାଉଛି | ଚାରିତ୍ରିକ ଶୁଦ୍ଧତା ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍‌ ଦିଆଯିବାରୁ ଏବେ ରୁଷ୍ରେ କୁମାରୀ-ମାତା ତଥା ବିବାହ-ବିଛେଦକାରୀମାନଙ୍କୁ 
ବିଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯାଉନାହିଁ। ଏଗୁଡ଼ିକ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟ କରିଦେବ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଛି। ସମାଜ ଦୃତ୍ତିରେ ଯେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି, ଏଥିରୁ 
ତାହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି। ପରମ୍ପରାମୁଖୀ ଜୀବନରେ ଯେ ଯଥାର୍ଥ ଶାନ୍ତି ନିହିତ ଏ ବିଶ୍ଵାସ କ୍ରମଶଃ 
ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି। ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ବ୍ରିଟେନ୍‌ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତି ତଥାପି ଅନାଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବାରୁ ସେ ଦେଶରେ 
ମଞ୍ଚର ସ୍ଥାୟିତ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
ଦାୟୀ କରାଯାଇଛି ଚାରିତ୍ରିକ ଦୁର୍ବଳତା, ଅନୈତିକତା ତଥା ଶୃଝ୍ଖଳାହୀନତା ନିମନ୍ତେ ସେ ଦେଶର 
ଅବସ୍ଥା କ୍ରମଶଃ ଖରାପ ହେବାରେ ଲାଗିଛି। ଫ୍ରାନ୍ଵର ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ଯୟଧାରାର ଅନ୍ଧାନୁସରଣ ହିଁ 
ସେଠାକାର ନାଟ୍ୟସ୍ତରକୁ ନିମ୍ନଗାମୀ କରାଇଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଛି "The New Brit- 
ish Drama”"ରେ ଏହାର କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କୁହାଯାଇଛି, Lack of definite form 
and plot and the absence of any clean conclusion, were among 
the most significant (O. Kerensky) ଗଢ଼ଣରେ, କଥାବସ୍ତୁରେ ତଥା ଉପସଂହାରରେ 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଉନଥିବାରୁ ସମାଜ ଉପରେ ନାଟକର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ 
ପଡ଼ୁନାହିଁ। ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉଛ୍ଛଙ୍ଖଳତା ଏବଂ ଅନୁଶାସନ ହୀନତାର ଯେଉଁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତାହାହିଁ ଚାରିତ଼୍ିକ ଅଧୋଗତିର କାରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଏଥିପାଇଁ 
ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକଟ କରାଯାଇ, ଚାରିତ୍ରିକ ଶୈଥିଲ୍ୟ ଉପରେ କଡ଼ା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଜାରି 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ନୈତିକତା, ଶୁଦଧାଚାର ତଥା କଠୋର ଅନୁଶାସନ ପୂର୍ଣ ଜୀବନଧାରା ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଉଛି | ଯେମିତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ତର୍କଯୁଗ ପରେ ବିଶ୍ଵାସଯୁଗ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରେ, ଠିକ୍‌ 
ସେମିତି ସଂଗ୍ରାମ ପର୍ବ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଅନୁଶାସନ ପର୍ବ। ସମାଜକୁ ଏହା ନୀତି ନିୟମର 
କଠୋର ଶାସନରେ ବାନ୍ଧେ। ଅବାଟରେ ପଡୁଥିବା ପାଦକୁ ଠିକ୍‌ ବାଟକୁ ନେଇଆସେ। ଆମର 
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ବିଶ୍ଵାସ ବ୍ରିଟେନରେ ସେଇ ଅବସ୍ଥା ଆସିଯାଇଛି ! ପ୍ରଗତି ନାମରେ ଉ୍ଲଙ୍ଖଳତା ପଛରେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ 
କ୍ଲାନ୍ତ ତଥା ଅବସନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିବା ପରେ ଏବେ ଘରବାହୂଡ଼ା ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନର 
ପାଲା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ବର୍ଭମାନ ସେଠାରେ ମଞ୍ଚଶୈଳୀ ତଥା ନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ପରମ୍ପରାର 
ଆବାହନ ନିମନ୍ତେ ଦାବି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲାଣି | 

ଉପରେ ବିଶ୍ବର କେତୋଟି ପ୍ରମୁଖ ଦେଶ ଏବଂ ସେଠାକାର ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରି ଦେଖାଇ ଦିଆଗଲା ଯେ, ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଦେଶରେ ବର୍ଭମାନ 
ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । ସେଠାରେ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ 
କ୍ରମଶଃ ବଦ୍ଧମୁଳ ହୋଇଛି ଯେ, ପରମ୍ପରା ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜର ପାଦ ତଳର ମାଟି, 
ଆଶ୍ରୟର, ଠିଆ ହେବାର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ | ବୌବ୍ଧିକତାର ଆକାଶ ସାମୟିକ ଭାବେ ଉଡ଼ିବୂଲିବାର 
ରୋମାଞ୍ଚ ଦେଇପାରେ ମାତ୍ର ବିଶ୍ରାମ ପାଇଁ ଅନ୍ତତଃ ତାକୁ ମାଟି ପାଖକୁ ଫେରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। 
ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକରେ ଯଥାର୍ଥବାଦ ନାମରେ ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ଭଜୀବୀ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାର କରାଗଲା ତହିଁରୁ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଜୀବନ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଅନାସ୍ଥା । ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳର ଅସୁରକ୍ଷା-ଭାବନାରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି କୁହାଗଲା | ପରିଣାମରେ ନୀତି, ନିୟମ, ଶୃଝଳାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତାକୁ 
କୁହାଗଲା ଆଧୁନିକତା, ଯାହା ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ସହଜିଆ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ଆମର 
ବିଶ୍ଵାସ 1 ତେବେ ସୁଖର କଥା ଯେ, ଭୋଗ-ପ୍ରବଣତାର ଚରମ ରୂପ ଦେଖିବା ପରେ ମଣିଷ ପଶ୍ଚାତ୍‌ 
ଦୃଷ୍ଟି ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ। ସେଠାରେ ସେଇ ସମୟ ଆସିଯାଇଛି। ଏହା ମଧ୍ୟରେ କିନ୍ତୁ 
ସମାଜ ଜୀବନର ଯାହା କ୍ଷତି ହେବା କଥା ତାହା ହୋଇଯାଇଛି | ସହଜିଆ ଜୀବନଧାରା ମଧ୍ୟରୁ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରକୁ ଫେରିବା ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ। ତେବେ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରହିଛି, ଏହା ଆଶାର 
କଥା। 

ପରିବର୍ଭିତ ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟଧାରାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ -ନାଟ୍ୟଧାରା ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିବାକୁ ଗଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼େ | ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣର ପରିଣାମ କେଡ଼େ ଭୟାବହ ହୁଏ, 
ତାହା ଆମେ ଆଖିରେ ଦେଖିହୈ । ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ତଥା 
ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରାପ୍ତିର କାମନା ଏ ଉଭୟ ହିଁ ଆମର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ବାଟବଣା 
କରିଦେଇଛି ଯଥା୍ଥିବାଦ ନାମରେ ଅନୈତିକତାର ଯଥୈଚ୍ଛାଚାର ନାଟକରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି। 
ନୈତିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ମୁକ୍ତ ଯୌନଚେତିନାର କଥାଟି ଆସୁଛି। ୟୁରୋପୀୟ ବିକଶିଡ 
ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଯଦିଓ ବହୁ କାଳରୁ ବାସ୍ତବତା ନାମରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଆଯାଇଆସୁଥିଲା, 
ତେବେ ସେଠାରେ ଏହା ଉପରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଜାରି କରାଯାଉଛି। ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପ 
ରାତାରାତି ବଦଳିଯିବ, ଏଭଳି ଆଶା କରିବା ତ ଉଚିତ୍‌ ନୂହେଁ। ତେବେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେତିକି ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହାକୁ ବେଶ୍‌ ଆଶାଜନକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ସହଜିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁକରଣରୁ ଭାରତ କିନ୍ତୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖିପାରିନାହିଁ। 
ଏହାକୁ ସେ ପ୍ରଗତିର ଚିହ୍ନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ଏହି ଅନୁକରଣର ସୀମାରେଖା 
ବିସ୍ତୃତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି। ଫ୍ରଏଡ଼ାୟ ତତ୍ତ୍ତର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାମରେ ମୁକ୍ତ ଯୌନ ରାଜନୀତି (ree 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା-+-+++.-++++++2++++2 eocosoconccee coocoococcescoocnnoce ୨୧୯ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


$e×-politics)ର ଖୋଲାଖୋଲି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଚାଲିଛି । ବୈବାହିକ ଜୀବନର ପବିତ୍ରତା ଉପରେ 
କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉନାହିଁ ବିବାହିତ -ଦମ୍ପରିଙ୍କର ଲୁଗା ବଦଳାଇବା ପରି ଯୌନସଙ୍ଗା ପରିବର୍ଭନର 
ଦୃଶ୍ଯ ମଧ୍ୟ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି। ପାରିବାରିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଜୀବନ କୌଣସି 
ଆଦର୍ଶର ଦୃଢ଼ଭିଭି ଉପରେ ଠିଆ ହେବା ବଦଳରେ ସୁବିଧାବାଦର ଚୋରାବାଲିକୁ . ଅବଲମ୍ବନ 
କରୁଛି। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବରେ ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କୁ ବାରବଧୂ ଗୁହନିବାସୀ ରୂପରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିନୁଛି। ‘ ରାମଚରିତ ମାନସ" ର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ରାମୈକପ୍ରାଣ ସନ୍ଗ୍‌ ତୁଳସୀ ଦାସ ବେଶ୍ୟା 
ଗ୍ରହରେ ବାଇନାଚ ଦର୍ଶନ କରୁଛଚି । ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପତ୍ନୀ ଶୈବ୍ଯାଙ୍କୁ ପତିତା-ଗୁହରେ ଆତ୍ସ ବିକ୍ରୟ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ଛି। ନାଟକରେ ସ୍ଥାନିତ ଏସବୁ ଘଟଣା ଜନଶୃତି ଓ ସ୍ଥାନୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଅନୁସରଣରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏଥିରେ ଦୋଷ କିଛି ନାହିଁ ବୋଲି ଯେତେ କୁହାଗଲେ ମଧ୍ୟ ସମାଜର 
ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ ଏହା ଦୂର୍ବଳ କରିଦେଉଛି । ଇତିହାସ ସାକ୍ଷୀ କେବଳ ଯୌନାଚାରର ସଂଯମହୀନତା 
ଯୋଗୁ ହଁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ତଥା ରୋମ୍‌ର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ଧଵସ୍ତ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ଏତେ ଦୂରକୁ ବା 
ଯିବା ପ୍ରୟୋଜନ କଣ ? ଆମ ଭାରତରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଅଷ୍ଟମ/ ନବମ ଶତକ ବେଳକୁ ଅବକ୍ଷୟୀ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ମଧ୍ୟରୁ ସହଜଯାନ, ବଜ୍ରଯାନ ଏବଂ କାଳଚକ୍ରଯାନ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁସବୁ ଧର୍ମୀୟ 
ଶାଖାମାନ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥିଲା, ତତ୍ତ୍ବ ଦର୍ଶନର ମୁଖା ପିନ୍ଧାଇ ତାକୁ ଯେତେ ମହାନ୍‌ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯତ୍ନ କରାଗଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିଶୃଙ୍ଖଳା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା, ତାହା ଇତିହାସରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଅଥଚ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଶକ୍ତିକୁ, କାମନା ବାସନାକୁ 
ସମ୍ପଣ୍ଠ ଦମିତ କରିପାରିଲେ ହିଁ ‘ମହାସୁଖ” ଲାଭ ହୁଏ ବୋଲି ବଜ୍ରଯାନ ତତ୍ତ୍ରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଚାର 
କରାଯାଇଛି | ପୁଣି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରତିକେଳି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ନାମାବଳୀରେ 
ଶରୀରକୁ ଢାଙ୍କି ଗୋଟାଏ ଜାତିକୁ କିଭଳି ହୀନବୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ନ୍ୟୁନମନସ୍କ କରିଦିଆଯାଇଥିଲା, ତାହାର 
ପ୍ରମାଣ ଆମେ ନିଜେ। କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଯେତେବେଳେ କିଛି ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଦାବେଳେ ଥାଏ ଆଦର୍ଶ ଭିରିକ | ମାତ୍ର ଅଚିରେ ତାହା ସୁବିଧାବାଦର 
ପ୍ରଲୋଭନରେ ପଥ ହରାଏ | ଛୁଞ୍ଚି ରୂପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥିବା ବସ୍ତୁଟି ଶାବଳର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ 
କରେ | ରାକ୍ଷସଟି ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୋତଲ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଥାଏ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ନିଷ୍ପିୟ 
ଏବଂ ନିରୀହ | ମାତ୍ର ଥରେ ତାକୁ ଖୋଲା ହାୱଁରେ ବିଚରଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଗଲେ, ସେ 
ତା'ର ଉଦ୍ଧାର କର୍ଭାକୁ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ଏବଂ ସମସ୍ତ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବାହାରକୁ 
ଚାଲିଯାଏ । ନୈତିକତା ଏବଂ ଅନୈତିକତାର ସ୍ପିତି ଠିକ୍‌ ଏଇଭଳି ! ସାମାନ୍ୟ ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ 
ଅନୈତିକତା ଜଳରେ ତୈଳ ବିନ୍ଦୁ ଭଳି ସମାଜ ଜୀବନର କୋଣେ ଅନୁକୋଣେ ଦୃତ ଗତିରେ 
ପ୍ରସରି ଯାଏ। ଭାରତର ଅବସ୍ଥା ବର୍ଭମାନ ହୋଇଛି ସେଇଆ ନିଜର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ହିଁ 
ଭାରତକୁ ଅନ୍ୟ ଦେଶଠାରୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି। ନୈତିକତା ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି 
ସମ୍ମାନ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତିର ଦୂଇ ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ତମ୍ଭ। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ପରେ 
ଏହାର ଆପାତଃ ରମଣୀୟତାରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଭାରତୀୟମାନେ ନିଜ ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବାନ 
ସନ୍ତକକୁ ଅନାଦରରେ ଫିଙ୍ଗି ଦେଇଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକର କଥାକଥିତ ନବଜାଗରଣ ଲୋକ 
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ରୁଚିରେ ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଛି। ଭାରତର ଶାଶ୍ବତ ଆତ୍କାକୁ ଟିରକାଳ ନିମନ୍ତେ ବିଦାୟ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ଯେ ଭାରତ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ କ୍ଷତିକାରକ ହୋଇଛି, 
ଏହା କୁହାଯାଉନାହିଁ। ତେବେ ଏହାର କ୍ଷତିକାରକ ଦିଗଟିକୁ ହିଁ ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଆମ 
ପାଇଁ କଣ ଗ୍ରହଣୀୟ ଏବଂ କ”ଣ କ'ଣ ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ- ଏହା ବିଚାର କରାନଯାଇ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ଆତ୍ସସାତ୍‌ କରିନିଆଯାଇଛି। କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେର, ବର୍ଜ୍ୟବସ୍ତୁର ଆପାତଃ ରମଣୀୟତା 
ଏବଂ ସୁଗମତା-ଏହାକୁ ଅନାୟାସରେ ଏଠାକାର ଢୀବନ ଧାରାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଁଛି। ଭାରତ 
ନିଜର ମୌଳିକତା ଚିରକାଳ ପାଇଁ ହରାଇଛି। ବର୍ଭମାନ ତାହାର ନିଜସ୍ଵ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତି ନାହିଁ| 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ବାସ୍ତବତା | 

ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କଲା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଛତ୍ରଛାୟାରେ। ଏହାର ଭିରି କୁହାଯାଉ ବା ଆଦର୍ଶ କୁହାଯାଉ-ସବୁହେଇା ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ଯ। 
ବିଶେଷକରି ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକ ହେଉଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର 
ଦାନ | ପ୍ରଥମେ ଏହି ଅନୁକରଣ କ୍ରିୟା କେବଳ ଆଙ୍ଗିକକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ଚାଲିଥିବା ବେଳେ କ୍ରମଶଃ 
ଏହା ନାଟକର ଆଙ୍ଗାକୁ ଗ୍ରାସ କରିଛି। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁକ୍ରମଣରେ ବାହାର ଢୀବନରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନମାନ ହେଉଥିଲା, ତାହା ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଅନୁସରଣ ପଛରେ ଅନ୍ଧ ଆବେଗର ପ୍ରଭାବ ଏଡ଼େ ତୀବ୍ର ହେଲା ଯେ, ସେ ଦେଶଭଳି ଏଠାରେ 
ମଧ୍ୟ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରିଦିଆଗଲା! ଦେବୀ ଦେବତାର ନିତ୍ୟ ଲୀଳାଭୂମି ଦେବତାତ୍ସା 
ଭାରତରେ ଯେ କେବେ ଏହା ଘଟିବ, ଏହା କିଏ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥିଲା ? ମାତ୍ର ନୂଆ କିଛି କରି 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବାର ମୋହରେ ଏହି ଅଭାବନୀୟ ଘଟଣା ମଧ୍ୟ ଘଟିଯାଇଛି। ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭାରତର ଆତ୍ସାକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ ହିଁ ହେବ । 

ପରିତ୍ୟକ୍ତ ରଙ୍ଗ ଛଡ଼ା ଏକ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଏ ଦେଶରେ ନିକଟ ଅତୀତରେ ଯେଉଁ 
ହୋହଲ୍ଲା ହେଲା ତାହା ନାଟ୍ଯପ୍ରେମୀ ମାତ୍ରକେ ଜାଣନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ବିଦେଶରେ ପରମ୍ପରା 
ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ସକ୍ରିୟ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା, ସେତେବେଳେ ବଦୌବିକତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତାରେ ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟଦିଗ୍‌ଗଜମାନଙ୍କର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଖୋଳ ଭିତରେ ପଶି ଏ 
ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କଣ୍ଢେଇନାଚ ଦେଖାଉଥିଲେ । ଏହାର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣର ବିବରଣୀ 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇରହିଛି । 

ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଘର ବାହୁଡ଼ା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ତେବେ 
ଏହା କୌଣସି ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାରୁ ଘଟିନାହିଁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କ୍ରମାଗତ ଅସହଯୋଗ ଏବଂ ବିଶେଷତଃ 
ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ। 
ଏହାପରେ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ନିଜସ୍ଵ ରୂପର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। 
ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ତଥା ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ୟରୁ ପୁରାତନ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଠାବ 
କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଛି ମାତ୍ର ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବଡ଼ ସହଜ ହେଉନାହିଁ ଆତ୍କାରେ ବିଦେଶୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଛାପ ବହନ କରି ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହେବା ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ଯାପାର | ଯାହାକୁ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଅନାଦରରେ ଉପେକ୍ଷାରେ ଆମେ ବହୁ ପଛରେ ଛାଡ଼ି ଆସିଲେ, ତାକୁ ଖୋଜି 
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ପାଇବା କ'ଣ ସହଜ ? ଫଳରେ ଯାହା ଆବିଶୃତ ହେଉଛି, ସେଥିରେ ମଧ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅପମିଶ୍ରଣ 
ଘଟୁଛି । ଆପାତତଃ, ସେତିକିକୁ ନେଇ ଆମକୁ ସନୁଷ୍ଠ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ | 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅଶୀ ଦଶକରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | ଏଠାରେ ସତୂରୀ ଦଶକରୁ ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇସାରିଥିଲା। ସୌଖୀନ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ 
ଚାଲିଥିଲା, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିରୋଧ ମଧ୍ୟରେ | ଆଧୁନିକ କବିତା ଭଳି ଏହା ମଧ୍ୟ ଥିଲା 
କତିପୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ୟାପାର। ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଚାରର ଏଭଳି ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ବଳୟ ସୂଷ୍ି ହୋଇଥିଲା, ଯାହା “ ସୁବର୍ ଯୁଗ”ର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଘଟିନାହିଁ। ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକ କାଳଜୟୀ ହେବା ତ ଦୂରର କଥା, ନିଜ ସମୟର 
ଗଣ୍ଡିକୁ ମଧ୍ୟ ଅତିକ୍ରମ କରିନପାରି ସ୍ଵତିର ଏକ ମ୍ଲାନ ଉପାଦନ ମାତ୍ର ହୋଇ ରହିଗଲା। 

ପଞ୍ଚାଅଶୀ ମସିହା ପରେ ଏଠାରେ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ରଚନାରେ କଥାବସ୍ତୁର 
ନିର୍ମାଣ ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଏବଂ ଏହାକୁ ତୀବ୍ର ଗତିସମ୍ପନ୍ନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
ହେଲା। ନାଟକରେ କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆନଯାଇ ସମାଜ ଚେତନା ଆଡ଼କୁ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଗଲା। ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ଏହାର ଅଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଏଥିରେ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଜୀବନର ଆବେଗ ଏତେ ଅଧିକ ଯେ, ଶ୍ରମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ପ୍ରାୟଶଃ ଉପେକ୍ଷିତ 
ରହୁଥିଲା। ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷାକୁ ନେଇ ଜୀବନ ଚାଲେନାହିଁ। ଉଦ୍ୟମ ବିନା ତହିଁରୁ ପତନ ମଧ୍ୟ ଘଟେ | 
ଏଥିପାଇଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ଆତ୍ସନିରୀକ୍ଷଣର | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏହି ପର୍ବ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ପରମ୍ପରା ସହିତ ନାଟ୍ଯବସ୍ତୁକୁ ଯୋଡ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଛି। ଏହାକୁ 
ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ଭାବନାର ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | 
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ନବ ନାଟକର ବିଚାର 


ପାରମ୍ପରିକତାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରୟ ସଂଳାପ, ଦୃନ୍ଦ୍ ରସ ସନ୍ନିବେଶ 


ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ଏହାର ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ। ତେବେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥିବାରୁ ଏସବୁ ଚିରାଚରିତ ତତ୍ତ୍ଵରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଆସିଗଲାଣି। ନାଟକକୁ ଦୂଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମେ ହେଉଛି ତାହାର ଲିଖିତ ଭାଗ | ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଏବଂ ଏହା 
ପୁଣି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଅଂଶ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ହେଉଛି ସେହି ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଶ୍ରାବ୍ୟ 
ଉପକରଣ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ କରାଇବାର ଯୋଜନା । ଏଥିରେ ଅଭିନୟ, ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ 
ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଚରିତ୍ରର ବେଶଭୂଷା, ତାହାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ହେଉଛି ଅଭିନୟର ଅଙ୍ଗ | ଏହି 
ଦୂଶ୍ୟ ଉପକରଣର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣରେ ଆଉ 
ତିନୋଟି କଳାର ଅବଦାନ ରହିଛି। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଚିତ୍ରକଳା, ମୁର୍ରିକଳା ଏବଂ ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳା।| 
ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ନୂତନ ' ଆଲୋକ ସଂପାତ ବ୍ୟବସ୍ଥା! ହେଉଛି 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଜର୍‌ ଅନ୍ୟ ଏକ ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ ଅଙ୍ଗ | 

ନାଟକର ପୂଥମ ଭାଗ (ଲିଖିତ ରୂପ) ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗଠାରୁ ନିରପେକ୍ଷ ରହିନପାରେ | 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ଲିଖିତ ରୂପର ଗୁଣଦୋଷ ପରୀକ୍ଷାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ର । ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ 
ଅନୁସାରେ ନାଟକର ଲିଖିତ ରୂପର ଢାଞ୍ଚା ବଦଳି ଯାଇଥାଏ ।. ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ହେଉଛି 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବ୍ୟାବହାରିକ ଉପକରଣ ମାତ୍ର। ଅଭିନୟ ଏବଂ କାହାଣୀ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରମୁଖ 
ଉପାଦାନ | ମଞ୍ଚରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖି ତାହାର କାହାଣୀ ଭାଗକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଦର୍ଶକ 
ତହିଁରେ ନିଜର କଛ୍ନନା ମିଶାଇ ଏହାକୁ ବୁଝେ ନାହିଁ। ବରଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଅଖି ନତାଙ୍କର 
କଛ୍ପନାନ୍ତିତ ଅଭିନୟ ହିଁ ନାଟ୍ୟାବବୋଧରେ ତାହାର ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ବିଭିନ୍ନ କଳାର 
ଆଧାର ରୂପରେ ଏକ ଉପକରଣ ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏହା ବିଭିନ୍ନ କଳାର ଉପକରଣ ସହିତ ଅନ୍ବିତ 
ହୋଇ ଆଗକୁ ଆସେ। ଏ ସବୁ ମାନସିକ ତତ୍ତ୍ବ ନ ହୋଇ ବ୍ଯାବହାରିକ ' ଉପକରଣ ମତ୍ର। 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ,;ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଶହକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଆନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥିପାଇଁ 
ନାଟକର ମୂଳରୁଙଫରଥରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଏ। 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କରି ଦେଖିଲେ, ନାଟକ ଆଉ “ ବ୍ୟକ୍ତୀୟ କଳା' ହୋଇରହେ 
ନାହିଁ। ତାହା ହୁଏ ଏକ ଦଳଗତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ' ମିଶ୍ର କଳା' (ଠomposite 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା-+‹-+‹---- oecocronoonse coroveneneccss eocvcecs eccnoncee9 IM 


Digitized by srujanika@gmail.com 


Art) | ଆଜି ସ୍ଥିତି କ୍ରମଶଃ ଏଭଳି ହେଲାଣି ଯେ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପକରଣର ପ୍ରୟୋଗ ବାହୁଲ୍ୟ 
ହେତୁ ନାଟକର ‘କଥାଭାଗ” ଧୀରେ ଧୀରେ ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇଲାଣି। ଅଭିନୟ, ସଙ୍ଗୀତ, 
ଚିତ୍ରକଳା, ମଞ୍ଚସଜା, ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥାଓ ଏସବୁ “ କଥାତନ୍ତ୍ର' କୁ ଘୋଡ଼ାଇ ପକାଉଛି। କେବଳ 
ଏତିକି ନୁହେଁ, ଯେଉଁ ନାଟକ ଏକଦା ନିଜର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୂପରେ ଅଧିକ ସଙ୍ଗଠିତ ଏବଂ ସୁସମ୍ବନ୍ଧ 
ଥିଲା, ଆଜି ତାହା କେମିତି ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଜଣାଯାଉଛି। ବିଶେଷ କରି ପାରଖରିକ କଥାବସ୍ତୁର ଯେଉଁ 
ସ୍ଥିତି, ଭ୍ତଥାନପତନ, ନୀତିନିୟମ ଇତ୍ୟାଦି ଆମ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗ୍ରନ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି, ସେସବୁ ଦୀର୍ଘ କାଳରୁ ଅବଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲାଣି। ଏହାକୁ ଆମେ ନିନ୍ଦନୀୟ ବୋଲି 
କହିପାରିବା ନାହିଁ। କାରଣ ସମୟର ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଏହାର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ । ନୀତିନିୟମର ନିଗଡ଼ ନାଟକର ମୁକ୍ତ ବିକାଶରେ ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ ଥିଲା। ଏହି କାରଣରୁ 
ଆମ ଏଠାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନୁକରଣରେ ଯେତେ ଯାହା ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ତହିଁରୁ 
ସଫଳତା ମିଳିଛି। ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ କଥା ଭାଗରେ କଥା-ସଙ୍ଗଁଠନ ବଦଳରେ ସ୍ପିତି ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ଅନ୍ୟୋକ୍ରିମୂଳକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ତଥା ପରିବେଶର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯିବାର ଉଦ୍ୟମ ଚାଲୁ ରହିଛି। ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇ ନୂତନ ପ୍ରଭାବ ଉପ୍ପନ୍ନ କରାଯିବାର ସଫଳ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ଲୋକନାଟକ ଯେଉଁ 
ତାତ୍କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ତେଜନା, ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଭାବ ଏବଂ ଆମୋଦନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥାଏ, ଆଜିର ଦର୍ଶକ 
ନାଟକଠାରୁ ତାହା କାମନା କରୁଛନ୍ତି ତେଣୁ ନାଟକରେ ସେ ସବୁର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବା ଛଡ଼ା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଗତ୍ୟନ୍ତର ରହୁନାହିଁ। ନାଟକ ଏବେ ଆଉ ମଞ୍ଚର ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ରହିପାରୁନାହିଁ। ଲୋକନାଟକ ଭଳି ଏହା ମଧ୍ୟ ମୁକ୍ତାକାଶ ଏବଂ ପଥପ୍ରାନ୍ତକୁ ନିଜର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ର 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲାଣି। ଏବେତ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଏକାଂଶ ମଧ୍ୟ ଅଭିନୟରେ ସାମିଲ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି। ଏ ରୀତିଟି ମଧ୍ଯ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଆମ ଲୋକ 
ନାଟକରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଅଛି, ଯଦିଓ ଆମର ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି। 

ଆବେଗ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଉପାଦାନ | ଏହାର ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କ 
‘ରସ ସହିତ ରହୁଛି। ଏହି କାରଣରୁ ଏଠାକାର ଦର୍ଶକମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରସବାଦୀ। ସଂପ୍ରତି 
ପରିବେଶ ଭିତରୁ ଏଥିପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ଧହୀତ ହେଉଛି। ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର, ନିଃସଙ୍ଗତା, 
ଆଶଙ୍କା, ଭୟ, ସାମାଜିକ ଅସଙ୍ଗତି, କୁଣ୍ଡା ବେକାରୀ, ଶୋଷଣ, ସଂଘର୍ଷ, ନୈରାଶ୍ୟ, 
ନିରୀଶ୍ବରବାଦିତା, ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା, ମହାନଗରବୋଧ ପ୍ରଭୁତିକୁ ବକ୍ତବ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇ ନାଟକ ରଚିତ ହେଉଛି। ପରିଣାମରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିର ଏକ ମିଶାମିଶି ହଟ୍ଟଗୋଳ 
ଏଥିରୁ ଶୁଣାଯାଉଛି । ନାଟ୍ୟକାର କଥାବସ୍ତୁରେ ନିଜର ଅନୁଭବର ଆଧାରରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ଞଦ୍ୟୋଗିକ ଜୀବନର ନାଟ୍ୟସ୍ପିତି ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି । ନିଜର ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନଧାରା 
ସମ୍ପକରେ ମଣିଷ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ଏହା ହୋଇପାରେ ତାହାର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରବୃର୍ତି। ମାତ୍ର 
ବର୍ଭମାନ ଭଳି ଅସନୁଷ୍ଠ ବୋଧହୁଏ ମଣିଷ ଅନ୍ଯ କୌଣସି କାଳରେ ହୋଇନଥିଲା। ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ତାର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧା। ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନାରୁ ସର୍ବସ୍ଵ ଗ୍ରାସ କରିବାର 
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ଧ୍ଵଂସକାରୀ କାମନାର ଜନ୍ଧ। ଏଥିରୁ ଆସେ ଅନ୍ଯକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ମନୋଭାବ। ଏସବୁ 
ହେଉଛି ହେତୁବାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅବଦାନ, ଯାହା ମଣିଷକୁ ବେଗଦେଇ, ତାହା ମନର 
ଆବେଗ ଟିକିକୁ କାଢ଼ି ନେଇଛି । ଏଥିରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଏ ଦେଶର ସାଧକମାନେ ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ନିବୃରି ମାର୍ଗର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି। ବର୍ଭମାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାହା ନିତାନ୍ତ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି। ପରିଣାମରେ ଜୀବନ ହୋଇଛି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ, ଅସ୍ଥିର ଏବଂ ହାହୁତାଶମୟ | 
ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ଏହି ଜୀବନକୁ ଏଭଳି ଭାବରେ ଗୁଚ୍ଧି ଦିଆଯାଉଛି, ଯାହାଦ୍‌ାରା ତାର ଅଭିଶପ୍ତ 
ରୂପ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନେ ଭଲ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇପାରୁଛନ୍ତି । ଏହାର ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ 
ମଧ୍ଯ ରହୁଛି । ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ ଆମେ ସେଠାରେ ଦେଖୁଛୁ, ତାହା ସର୍ବତୋ ଭାବରେ 
ଏଠାକାର ଅନୁଭବର ଜୀବନ ନୁହେଁ। ତହିଁରେ କଳ୍ନାର ମାତ୍ରା ଅଧିକ ରହୁଛି ଏବଂ ଏହାର 
ଆଧାର ହେଉଛି ସେ ଦେଶର ଯୁଦ୍ଧୋରର ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟୀ ରୂପ। ସେଠାରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମୃତ 
ଘୋଷଣା କରାଯାଇ ସାହିତ୍ୟରେ ତାର ବ୍ୟାପକ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଉଛି ! ଭଶ୍ଵର ସେ ଦେଶରଅନୂୁଭବରେ, 
ଦର୍ଶନରେ ଆଂଶିକ ଭାବରେ ନାହାନ୍ତି ବା ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ନିତାନ୍ତ ଦୟନୀୟ ରୂପରେ ଅଛନ୍ତି। ଏବେ 
ଆମ ଦେଶରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଉଟି। ଇଶ୍ଵର ଏଠାକାର ସାହିତ୍ୟରେ 
ମୃତ ବୋଲି ଘୋଷିତ ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ଫେଶନ୍‌ ରୂପରେ। ଯେକୌଣସି ବିଦେଶୀ ପଦାର୍ଥ ଯେମିତି 
ଏ ଦେଶର ଜନଚିନ୍ତାରେ ବେଶ୍‌ କଦର ପାଉଛି, ଏଇ ଫେଶନଟି ମଧ୍ୟ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଏକ ଚିହ୍ନ 
ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହେଉଛି । ଡାମରା କାଉ ଲାଞ୍ଜରେ ମୟୂର ପର ଗୁଞ୍ଜି ବୁଲିଲେ ମୟୂର ନ ହୋଇ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉପହସିତ ହୁଏ । ପରକୁ ଅନୁକରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଯଥା ଚେଷ୍ଟା ନ କରି 
ନିଜସ୍ଵ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନେଇ ସନୁଷ୍ଟ ରହିବା ହେଉଛି ତା ପାଇଁ ଶ୍ରେୟସ୍କର। ଦେଶ ଭେଦରେ 
ଅନୁଭବର ରୂପ ଯେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେବ ଏଥିରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିମ୍ବା ଦୂଃଖ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ। 
ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ଆମର ସାହିତ୍ୟର ଜୀବନ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ମଧ୍ୟରେ ବେଳେ ବେଳେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଯାଉଛି। ତେବେ ସେ ଦେଶ ଓ ଏ ଦେଶର ଜୀବନ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ, ତାହା ଦୃତଗତିରେ ହ୍ରାସ ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି। ଉପର ଆଡ଼ୁ କ୍ରମଶଃ ଏହା ତନଗୋଷ୍ଠୀ 
ମଧ୍ୟରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେବାରେ ଲାଗିଲାଣି। ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଅନେକ ଦିନ ହେଲା ତାହାର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ହରାଇସାରିଛି। ପରମ୍ପରା ହୀନତା ଅନୁକରଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଶାଦିଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଥିପାଇଁ 
ବିଶ୍ଵପ୍ରାଣତାର କଥା କୂହାଯାଉଛି ଏବଂ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ଯବସ୍ଥାର କ୍ରମୋନ୍ଵତି ଫଳରେ ଦେଶ 
କାଳପାତ୍ରର ବ୍ୟବଧାନ କିଭଳି ଲୋପ ପାଉଛି, ତାହା ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଉଛି ମାତ୍ର ଏସବୁ କେବଳ 
ଧର୍ମକୁ ଆଖିଠାର ମାରିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ। ହେତୁବାଦର ସହଜିଆ ଦର୍ଶନ ହିଁ ଏହି 
ଆତ୍ସଘାତୀ ନୀତି ନିମନ୍ତେ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି 

ନବନାଟକର ଆଉ ଏକ ବିଶେଷ ବିଭାଗ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକାତ୍ଵକତା। ଏ ରୀତିଟି ଆମ 
ନାଟକରେ ବିଶେଷ ନଥିଲା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ରୂପରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଯେତିକି ଥିଲା, ସେଥିପାଇଁ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟାକରଣ ଥିଲା। ତେଣୁ ଏଥିରୁ ରସ ଗ୍ରହଣରେ ଅସୁବିଧା ହେଉନଥିଲା। ବାସ୍ତବତା 
ନାମରେ ସେ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରୁ ଯାହା ଆମଦାନି କରାଗଲା, ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ତାହା ସହିତ 
ଯୋଗାଯୋଗ କରିବାରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନଥିଲା। ବଂଗୀୟ କବି ସୁକାନ୍ତଙ୍କ ' ପୂର୍ଣିମାର 
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ଚାନ୍ଦ ଯେନ ଝଲସାନୋ ରୁଟି” କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଆ କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ' ଆକାଶେ ଟିଣର ଜହ୍ନ 
ସାବୂନର ଫେଣ ପରି ସଫା' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଠିକ୍‌ ଥିଲା। ମାତ୍ର ତାହା ପରେ କବିମାନେ ଯେତେବେଳେ 
ବାଡ଼ ଡେଇଁ କଛନାର ବଲ୍ଗାହୀନ ଘୋଡ଼ାରେ ବସି ସାହିତ୍ୟର ରାଜଦାଶ୍ଡରେ ବେପରୁୱା ଭାବରେ 
ଛୁଟିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେତେବେଳେ ପାଠକମାନଙ୍କଠାରୁ ସେମାନଙ୍କର ଦୂରତ୍ବ ବୃଵି ପାଇଲା | 
ସାଂକେତିକତାର ଜଟିଳ ଦୂର୍ବାଧ୍ୟ ରୂପ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା। 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବ ଯୁଦ୍ଧୋତରତର ପରିବେଶରେ ମଣିଷର ଦୂଃସ୍ଥିତି ସେ ଦେଶର ଚିନ୍ତା ନାୟକମାନଙ୍କର 
ମାନସିକତାରେ ଯେଉଁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କଲା, ଆବସର୍ଡ଼ ଦର୍ଶନ ହେଉଛି, ତାହାର ଏକ ପ୍ରକାଶିତ 
ରୂପ ସ୍ପିତିଶୀଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ବିଦ୍ରୋହ। ନିଃସଙ୍ଗ ଏବଂ ପରିତ୍ୟକ୍ତ 
ଆତ୍କାର ଆର୍ରଭନାଦ ଏହାର ରନ୍ଧେ ରନ୍ଧ୍େ ପ୍ରକଟିତ। ଏହାର ଚରିତ୍ର ସଂଳାପ, ମଞ୍ଚ ପ୍ରଭୃତି 
ପାରମ୍ପରିକତାଠାରୁ ଏତେ ଦୂରବର୍ରୀ ଯେ, ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ସେ ଦେଶରେ 
ମଧ୍ୟ ଅନିଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା। ତେବେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏଇ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସମର୍ଥକ 
ଜୁଟିଗଲେ। ଜଳବାୟୁ, ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ପିତି, ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତି ମାନସିକତା ଗଠନରେ 
ସହାୟକ ହେଉଥିବାରୁ ଏଦେଶ ଓ ସେ ଦେଶର ଅନୂଭବରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆସିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର 
ଆମ ଏଠାର କେତେକ ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହାକୁ ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲେ ନାହିଁ। ସେମାନେ ଏ 
ଦେଶର ବୌବିକ ସ୍ତରକୁ ଉଠାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ, ସେ ଦେଶର ଦର୍ଶନ ଓ ଅନୁଭବ ସାହାଯ୍ୟରେ | 
କଳାକୁ ମଣିଷର ବୌବଵଧିକସ୍ତର ପାଖକୁ ନ ଆଣି ଏମାନେ ମଣିଷକୁ କଳାର ବୌଦ୍ଧିକସ୍ତର ନିକଟକୁ 
ବଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଉଠାଇନେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ। ସେମାନେ ହୁଏତ ମନେ କରିଥିବେ 
ଗଧକୁ ପିଟି ପିଟି ଘୋଡ଼ାରେ ପରିବର୍ରଭିତ କରାଯାଇପାରେ | ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ବିଶ୍ବାସକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିଦେଇ, ଲୋକେ କଳାର ଏଇ ଆହୂତ ରୂପକୁ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଲେ। ଫଳରେ 
ସେମାନଙ୍କର ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ ପଣ୍ଡ ହୋଇଗଲା। ନବନାଟ୍ୟ ଧାରା ରୂପରେ ଏହା ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ 
କରିଥିଲା ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନା ନେଇ | ଏଥର ବୌବ୍ଧିକ ଦିଗକୁ ନେଇ ବହୁ ତାର୍ବଵିକ ଆଲୋଚନାମାନ 
କରାଯାଇ, ଏହାକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦିଆଯିବା ପାଇଁ ସକ୍ରିୟ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରାଗଲା! ମାତ୍ର ଏ ସ୍ବୀକୃତି 
କେବଳ “ ଆକାଡେମିକ ' ସ୍ତରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିଗଲା । ସଂଗତିହୀନ ସଂଳାପ, ଅଣ-ପାରମ୍ପରିକ 
ସୃଷ୍ଠି ଛଡ଼ା ଚରିତ୍ର, ଆଦି ମଧ୍ୟ ଅନ୍ତଯୁକ୍ତ କାହାଣୀ ହୀନ- ଏଇ ନାଟକ ସବୁ ଏ ଦେଶର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଠ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନ ଥିଲା। ପରିଣାମ ଏଇଆ ହେଲା ଯେ, ଏସବୁ ନାଟକକୁ 
ଅପ-ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ଦେଇ ସେମାନେ ଏହାଠାରୁ ଦୂରେଇଗଲେ ଏବଂ ଏଇ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ 
ପାଇଁ ନିୟମିତ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଥିଲେ ହେଁ, ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଥିତିର ବିଶେଷ ଉନ୍ନତି ହୋଇନାହିଁ। 
ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ ଯେ, ଏ ଦେଶର ଲୋକେ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ, କପିଳ, ମାଧ୍ଵାଚାର୍ଯ୍ୟ, ନିମ୍ବାର୍କ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଦର୍ଶନ ବୁଝନ୍ତି । ମାତ୍ର ସାର୍ଭ୍, ନିତସେ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦର୍ଶନକୁ ହଜମ କରିବାକୁ ସେମାନଙ୍କୁ 
କଷ୍ଟ ହୁଏ। ଅଥଚ ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସେଇ ସବୁ ସଂପୂର୍ଣ ଅପରିଚିତ ବ୍ୟାପାର 
ସହିତ ସଂପର୍କ ବଢ଼ାଇବାକୁ ହେବ। ନ ହେଲେ ସଭ୍ୟ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ହେବାର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା 
ସମୂଳେ ବିନଷ୍ଟ ହେବ | ସୋଫେନ୍‌ହାୱାର, ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ, ରୋମାରୋଲା, ମାକ୍ମୁଲାର ପ୍ରମୁଖ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦର୍ଶନବିତ୍‌ମାନେ ଯେଉଁ ଦେଶର ଦର୍ଶନ ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ପଞ୍ଚମୁଖ, ସେହି ଦେଶର 
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ନାଗରିକମାନଙ୍କୁ ସଭ୍ୟ ହେବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଦର୍ଶନର ପାଠ ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ ! ମାକ୍ମୁଲାର 
‘India: What can it teaches us' ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରି ମହାନ୍‌ ଏଇ ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଏତିହ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ଅକାଟ୍ୟ ପ୍ରମାଣମାନ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ସାରିଲା ପରେ, 
ସଂସ୍କୃତିର ଶିକ୍ଷା ନେବା ପାଇଁ ଆମକୁ ପାଶ୍ଚତ୍ଯ ଦେଶକୁ ଧାଇଁବାକୂ ପଡ଼ିବ। ଏହାକୁ ଭାଗ୍ଯର 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କ”ଣ କୂହାଯିବ ? ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର 
ସଂସ୍କୃତି ଗଠନରେ ସେ ଦେଶର ଜଳବାୟୁ, ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ପିତି, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦିର 
ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ରହିଛି। ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳଚେର ଥାଏ ଏଇଠି! ସେଇଥିରୁ ସେ ନିଜ ପାଇଁ ସାର 
ସଂଗ୍ରହ କରି ପତ୍ର ପୁଷ୍ଠଫଳରେ ମଶ୍ଡିତ ହୁଏ | ଅନ୍ୟ ଦେଶରୁ ସଂଗୃହୀତ ଚାରା ହୁଏତ ଏ ଦେଶରେ 
ବଞ୍ଚିଯାଇପାରେ | ମାତ୍ର ତା'ର ବିକାଶ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୁଏନାହିଁ। 

ଆବସର୍ଡ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ହେଲା। ଆଧୁନିକ ଜୀବନରେ ନିଃସଙ୍ଗତା, ଏକାକିତଵ 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ବୃଝାଇବା ପାଇଁ ଆବସର୍ଡିଷ୍ଟ ମାନେ ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ବେଦମନ୍ତ୍ର ଭଳି ଘୋଷି ହୁଅନ୍ତି। 
ତାହା ହେଉଛି, ଜୀବନରେ 'nothing happens, no body comes, no body 
goes' | ବେକେଟଙ୍କ 'Waiting for Godot' ନାଟକର ଏଇ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂପ୍ରତିକ 
କାଳର ଏକ ମହାନ୍‌ ଅନାବିଷ୍ପତ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକଟ କରାଯାଇଥିବାର ଦାବି କରାଯାଏ। ମାତ୍ର ଏ 
ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଏଇ ସ୍ପିତି ସହିତ ଏତେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ 
ଯେ, ଏଠାପାଇଁ ଏହା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅନୁଭବ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ଏ 
ଦେଶର ଜନତା ଜାଣନ୍ତି, ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକ୍ଷା ସେଇଥିରେ ସାରା ଜୀବନ 
କଟିଯାଏ | ଯାହା ଘଟେ ବା ଘଟେ ନାହିଁ, ଯିଏ ଆସନ୍ତି ବା ଆସନ୍ତି ନାହିଁ- ସେ ସବୁକୁ ଏଠାରେ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ବୋଲି କୂହାନଯାଇ ଭାଗ୍ଯ ବା ଭବିତବ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଏ ଏବଂ ଢୀବନର 
ଧାରା ସେଇ ବାଟେ ଯୁଗରୁ ଯୁଗାନ୍ତରକୁ ଗଡ଼ି ଚାଲିଥାଏ | 

ଆବସର୍ଡ଼ ନାମରେ ଏ ଯେଉଁ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରା ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଫ୍ରାନ୍୍‌ରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରି 
ଅତି ଅଛ ଦିନ ମଧ୍ୟରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୂଷ୍ଟ କରିଗଲା, ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ଦ୍ଵାରା 
ଯେଉଁ ଧାରାକୁ ସ୍ବୀକୃତି ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଦିଆଗଲା, ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ ସେଥିରେ ସମାଜ ପାଇଁ 
କୌଣସି ଶାଶ୍ଵତବାର୍ଭା ନଥିଲା। ନଚେତ୍‌ ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ଭୂମିରେ ସାମାନ୍ୟ ଦୂଇଟି ଦଶକ ମଧ୍ୟ ଏହା 
ତିଷ୍ଠି ରହିପାରିଲା ନାହିଁ କାହିଁକି ? . 

ଆମ ଦେଶରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରଚାରିତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି। ମାତ୍ର 
ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଖଣ୍ଡିଏ ହେଲେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଯକ ଉଚିତ୍‌ ହୋଇନାହିଁ। ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ଯେଉଁ 
ଭାରତୀୟ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି, ତାହା ମଧ୍ୟ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇନାହିଁ । ମସ୍ତିଷ୍ଟ ଏବଂ 
ହୃଦୟର ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ଏଠାରେ ମସ୍ତିଷ୍କକୁ ହାର ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ବିଛିନ୍ନ ସଂଳାପ, 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଓ କଥାବସ୍ତୁ ହୀନତା କୌଣସିଟି ରସବାଦୀ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ସନ୍ଧଷ୍ଟ କରିପାରି ନାହିଁ । ଅନୁଭବ ଏବଂ ଦର୍ଶନର ଶୁଷ୍ପ ରୂପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେ ବିଶେଷ 
କୌଣସି ଆକର୍ଷଣ ନଥାଏ, ଏହା ନକହିଲେ ମଧ୍ୟ ଚଳିବ। ଦର୍ଶନକୁ ପୁଣି ଏଠାରେ ଅନେ୍୍‌ଷଣ 
କରିବାକୁ ହୁଏ ସାଙ୍କେତିକତାର ଘନ ଆବରଣ ମଧ୍ୟରୁ। ଏହାକୁ ନାମ ଦିଆଯାଏ ବୌବିକତା। 
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ସ୍ବେଚାକୃତ ଏଇ ରହଙସ୍ୟାଳନ୍ନତା ଭିତରକୁ କୌଣସି ଦର୍ଶକ ନିଜ ରୁଚିରେ ପାଦ ବଢ଼ାଇବାକୁ 
କେବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବନାହିଁ। ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକ ତ କେବେ ନୁହେଁ। ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କର “ ଏବଂ 
ଇନ୍ଦ୍ରଚିତ” ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ତକ୍ରାଳୀନ ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ସ୍କରଣ କରି ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଉଛି | 
ଏଇ ନାଟକଟିକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନୁସରଣରେ ଭାରତରେ ଯେତେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି, ଏଇଟି ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଆବସର୍ଡ଼ିଟୀର ଅଧିକ ନିକଟବର୍ଭୀ। ସେ ସମୟରେ କଲିକତାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇସାରିବା 
ପରେ, ଏହା ଦିଲ୍ଲୀ ଅଭିଯାନରେ ବାହାରିଥିଲା ଓ ତଜ଼୍ାଳୀନ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକ ମହଲରେ ବେଶ୍‌ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୂଷ୍ଠି କରିଥିଲା। ସେ କାଳର ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ନାଟକଟି ସଂପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ଅନୁକୂଳ 
ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା ମାତ୍ର ତାହା ପରେ ଏହା ବିଷୟରେ କୌଣସି ଆଲୋଚନା 
ହେଲାନାହିଁ କିମ୍ବା ଯେଉଁ ଦର୍ଶକ ଥରେ ଏହାକୁ ଦେଖିଲେ ସେମାନେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ଦେଖିବାକୁ 
ରଳ୍ଛାକଲେ ନାହିଁ ବୋଲି ଆମର ଧାରଣା। ଅବସ୍ଥା ଏଭଳି ହେଲା ଯେ, ଶେଷରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଏହି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକର କର୍ଗ୍ଧତ୍ଵ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସରକାର ଏ ଦେଶର 
ଜଣେ ପ୍ରଥିତ ଯଶା ନାଟ୍ୟକାର | ପ୍ରକୃତ ନାଟକ କହିଲେ ଯେ, କେବଳ କେତେକ ଦାର୍ଶନିକ 
ତତ୍ତ୍ଵର ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ, ଏହା ସେ ନିଶ୍ଚୟ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଥିବେ। 
ପୁଣି ଏଥିରେ ଦର୍ଶନର ଯେଉଁ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତହିଁରେ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଭବ ଅପେକ୍ଷା 
ଆହରଣର ପରିମାଣ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧିକ ବୋଲି ଆମର ମତ | ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ' ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ” 
ଶାଶୃତ ସୂଷ୍ଟିର ଗୌରବ ଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ ସ୍ତଷ୍ଟାର ଅନୁଭବ ଯଦି ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକର ପ୍ରାଣରେ 
ବାଜି ନ ଉଠେ, ତେବେ ତାହାକୁ ଚିରନ୍ତନ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି ଯେ, ବ୍ୟାକରଣହୀନ ସୂଚନାତ୍ସକତା ଏଧରଣର ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ଅଧିକ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ। 
ଏହାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଅନେକ ଯଥେଛଛ କଳନାର ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ଏହା ଦର୍ଶକର 
ବୋଧଗମ୍ୟତା ଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଏ। ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା, ଆଲୋକ ସଂପାତ କୌଶଳ ଏବଂ ଧ୍ଵନି 
ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏଠାରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକତାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କରିଦିଏ। ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ଆମ ଭାଷାରେ ଆଦୌ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ ସତ୍ୟ, ତେବେ 
ତାହାର ଅନୁକରଣରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥିମଧ୍ୟରୁ 
ଖୁବ ଅଛ ଦର୍ଶକୀୟ କଷଟୀରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛତ୍ତି। ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପାଇଁ ଏଇ ଧରଣର 
ନିୟମହୀନ ବେପରୁୱା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆଦୌ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇନାହିଁ। କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏ 
ଶୈଳୀର ନାଟକର ବିଚାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚଳିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସବୁ ନିତାନ୍ତ ଅଚଳ | 

ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ଦୂଶ୍ୟ ରୂପରେ ଅନୁଭବ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯତ୍ନ କରନ୍ତି। ତେବେ ଏହି ପ୍ରୟାସରେ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଆନୁପାତିକ ଭାବରେ କମ୍‌ ହୁଏ । ସମ୍ପୂର୍ଣ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ବିଶେଷକରି ବକ୍ତବ୍ୟର ସୂତ୍ରକୁ ପ୍ରକଟିତ କରାଇବାର ପ୍ରଯତ୍ନରେ ହିଁ ଆଜିର ନାଟ୍ୟ ରଚନାର 
କଳାତ୍କତା ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ ଏହାହିଁ ନାଟକଟିକୁ “କାର୍ଯ୍ୟାନ୍ତିତ' (action oriented) ଏବଂ 
ଗତିଶୀଳ କରିଥାଏ । ଆଜି ଯେଉଁ ନାଟକର ଗତି ଯେତେ ତୀବ୍ର, ତାହା ସେତେ ସଫଳ ବୋଲି 
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କୁହାଯାଉଛି | ଦୀର୍ଘ କାଳରୁ ନାଟକର ନାୟକ ତାହାର ଆଭିଜାତ୍ୟ, କୁଳାଭିମାନ ଏବଂ ମହାପୁରୁଷତ୍‌ର 
ଘଟାଟୋପ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିପାରିଛି। ଏଭଳିକି ସାଧାରଣ ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତାଯୁକ୍ତ ଅପରାଧୀ, ଚୋର, ଅସାଧୁ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ନାଟକର ନାୟକ ହୋଇପାରୁଛି। ଏହାକୁ 
ନବ-ନାଟକର ଲୋକତନ୍ତ୍ରୀକରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହାଫଳରେ ସାମ୍ଭୃତିକ ମଣିଷ ନିଜକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପରେ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଛି | 

ପଥପ୍ରାନ୍ତର ନାଟକ (Street Play) ହେଉଛି ନବ ନାଟକର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ବିଭାଗ । ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏହାକୁ ବର୍ଭମାନ ପ୍ରାୟ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଉଛି ଏବଂ 
ସୁଫଳ ମଧ୍ୟ ମିଳୁଛି । ରାଜରାସ୍ତା, ଗଳିମୁଣ୍ଡ କାରଖାନା ପରିସର, ବଜାର ଛକ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର 
ମଞ୍ଚ | ପଥଚାରୀ, ଶ୍ରମିକ ଯାତ୍ରୀମାନେ ଏହାର ଦର୍ଶକ । ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ମଞ୍ଚୋେପକରଣ ଲୋଡ଼ା 
ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ମଞ୍ଚ ସଜାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ| ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ନିଜ୍ଚସ୍ଵ 
ବେଶ ପୋଷାକରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ମୋହିତ ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ 
କହନ୍ତି, 'nown as the third theatre it is not confined to the city 
street, but is expanding to fields, factories, out side the 
proscenium stage. x x x Group theatre has not rejected street 
theatre. During political movements and elections members of 
the group theatre have staged street plays.’ ଏହାର ସାମ୍ପତିକ ସ୍ଵରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି, | eel xxx from the angle of artistic quality street 
theatre is getting frozen with the stress on mere physical act- 
ing & Cliche'- (Contemponary Indian Theatre-P 31)ଏହା ଆଲୋଚକଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତ | ପଥପ୍ରାନ୍ତର ନାଟକର ଅଭିନେତାଙ୍କୁ କେବଳ ନିଜର ଅଭିନୟ ପ୍ରତିଭା ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। ମଞ୍ଚାଭିନୟରେ ଅଭିନେତା ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ ସହାୟତା ପାଆନ୍ତି, 
ଏଠାରେ ସେ ସବୁକିଛି ନଥାଏ । ତେଣୁ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ବାଟିକ ଅଭିନୟ ଉପରେ ହି ତାଙ୍କୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ। ଏଥିରୁ ସାର୍ତିକ ଅଭିନୟ ଦିଗକୁ ତାଙ୍କୁ ଚାଲିଯିବାକୁ ପଡ଼େ, ଯଦିଓ 
ଏଥିପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ନଥାଏ। ନିଜର ଯୋଗ୍ୟତା ପ୍ରମାଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ 
ଏମାନଙ୍କର ସୀମାବଦ୍ଧ । ଲୋକ ନାଟକର ଅଭିନେତାମାନେ ମଧ୍ୟ ଏହାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଦୂଇଟି ଦିଗରୁ 
ଅଧିକ ସୁବିଧା ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି। ପ୍ରଥମତଃ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟର ସହାୟତା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଦର୍ଶକ ମଶ୍ଡଳୀର ସହଯୋଗ | ନାଟକ ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ସେତୁ ହେଉଛି ଏହାର ଭାଷା 
(ସଂଳାପ ନୁହେଁ), ଯାହା ଆମୁଳ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିଯାଏ | ସାମ୍ପିତିକ ସମୟର ଜଣେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରତନ ଥିଆମ୍‌ (Ratan Thiyam) ଙଂ ମତରେ, 'You need a Lan- 
guage acceptable to your audience. The folk theatre has this. It 
can tell a complicated story in an easy way.’ ଆଇଁକ ଅଭିନୟ, ଚରିତ୍ରର 
ଆଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନେତା ଅନେକ କଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କହିଦିଅନ୍ତି। ପଥପ୍ରାନ୍ତର 
ନାଟକ ମଧ୍ୟ ଏହି ଅଲିଖିତ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷାକରେ | 
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ଏଥିରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ ସତ୍ୟ, ତେବେ କେତୋଟି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର 
ସାହାଯ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ନିଆଯାଏ। ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ଏହା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ | ତା” ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଏକତ୍ରିତ କରିବା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ । ଏହାର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ ହେଉଛି, 
ଦର୍ଶକୀୟ ସମ୍ପକ୍ତି। ଯେହେତୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ନିକଟରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଏ, ତେଣୁ 
ସେମାନେ ଅତି ସହଜରେ ଏହାସହିତ ସମ୍ପକ୍ତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏଥିରେ ନାଟ୍ଯକାର “ ଜନତାର 
ଭାଷାରେ, ଜନତା ପାଇଁ ଏବଂ ଅନେକଥର ସ୍ବୟଂ ଜନତା ଦ୍ଵାରା, ଜନତା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ '- 
ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ଅନେକ ସମୟରେ ଦର୍ଶକ 
ମଧ୍ୟ ଏହି ନାଟକର ଚରିତ୍ର ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ନାଟକର ସଂଳାପ ସୁବୋଧ୍ୟ ହୁଏ ଏବଂ ପ୍ରାୟତଃ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ୟାର ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହିସବୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ସ୍ମରଣକରି ସାର୍ପତିକ ନାଟକର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ଭୁମିକା, ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା, ଲୋକ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ମଧ୍ୟ ଏହି ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ। କେବଳ 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ୟରେ ଏହାକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖିଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ। 
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ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ଚାରୋଟି 
ବିଦେଶୀ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ତତ୍ତ୍ଵ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ସନାତନ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଘଟ ପରିବର୍ଭନର ନାମ ହେଉଛି 


ଆଧୁନିକତା । ଏହାଦ୍ଵାରା ଦେଶର ଲାଭ ହେଲା କିମ୍ବା କ୍ଷତି ସେସବୂ ଏବେ ଆଉ ଆଲୋଚନା କରି 
କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ। ଭାରତ ବିଶ୍ବ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅବିଳ୍ିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ହୋଇସାରିଛି ଏବଂ ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି 
ଲାଭ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। ସେ ଦେଶର ସହଜିଆ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଏ ଦେଶର ରନ୍ଧେ ରନ୍ଧେ 
ଏଭଳି ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଛି ଯେ, ତହିଁରୁ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଧାରାର ସନ୍ଧାନ ଏକ ପଣ୍ଡ ଶ୍ରମ ମତ୍ର 
ହେବ | ଆମର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ସେ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ! ତାହାପରେ 
ସେଠାରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଛି ବା ହେଉଛି, ଏଠାରେ 
ମଧ୍ୟ ତାହାର ପ୍ରତିରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଆଧୁନିକୀକରଣର ମୋହ ଏଠାରେ ଏତେ ତୀବ୍ର ଯେ, 
ଆହୂତ ବସ୍ତୁ କିଭଳି ଏଠାର ପାଣି ପବନରେ ଗ୍ଧହୀତ ହେବ, ସେ ବିଷୟରେ ସାମାନ୍ୟ ଚିନ୍ତା 
କରିବାକୁ ସୁଦ୍ଧା ସମୟ ମିଳୁନାହିଁ ବୌଦ୍ଧିକତା ଦୃ୍ଚିରୁ ନ୍ୟୁନ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ସଦା ସର୍ବଦା 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ଆତଙ୍କିତ କରି ରଖୁଛି। ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଆଧୁନିକତା, ଅତ୍ୟାଧୁନିକତା 
ଦେଇ ବର୍ଭମାନ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି। ଭାରତର ପ୍ରଗତି-ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇସାରିଛି । 

ସେ ଦେଶର ଯେଉଁ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ଆମର ଭାବନା ଓ ଚିନ୍ତାର ଜଗତକୁ ଆଛନ୍ନ କରି 
ରଖିଛଚ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେ ଡାରଉଇନ, କାର୍ଲମାକ୍ଟ, ଫ୍ରଏଡ଼ ଓ ନିତ୍‌ସେ । ସୋଫେନ୍‌ହାଉଆର, 
ଜାଁପଲ୍‌ ସାର୍ତ୍ଗ, କିର୍କେଗାର୍ଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଦାର୍ଶନିକ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏଠାରେ କମ୍‌ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିନାହାନ୍ତି। ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ମନୀଷୀ ନିମନ୍ତେ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ସଙ୍କଟଜନକ 
ମୁହୂର୍ର ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି। ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ ସ୍ଵାଧୀନ ଟିନ୍ତାର ଶକ୍ତିକୁ ଦୂର୍ବନ ଏବଂ ନଷ୍ଟ 
କରିଦିଏ । ଭାରତ ଦୃତ ଗତିରେ ଚିନ୍ତା ଦୈନ୍ଯୟର ବଳୟ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରୁଥିବା ଘଟଣାଟି 
ଦୁଃଖଦାୟକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସତ୍ୟ। ଏ ଦେଶରେ ସେ ଦେଶର ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର ନାମ ଘନ 
ଘନ ଶୁଣାଯାଉଥିବା ବେଳେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କନଙ୍କ ପରେ ଏ ଦେଶର କେତେ ମନୀଷୀ ସେଠାରେ ଚିତ୍ତା 
ଜଗତରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛନ୍ତି ତାହା ବିଚାର କରି ଦେଖାଯାଇପାରେ। ସମାନ ସ୍ତରରେ 
ଆଦାନ ଏବଂ ପ୍ରଦାନ ଉଭୟ ସୂହଣୀୟ ଏବଂ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ହୋଇଥାଏ। ଯେଉଁଠୁ କେବଳ 
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ନିଆଯାଏ ଏବଂ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ କିଛି, ସେଠାରେ ଏକ ଦୀନତା ସ୍ଵତଃ ଆଳ୍ଛନ୍ନ କରିପକାଏ। 
ଭାରତ ଆଜି ଏହିଭଳି ଏକ ଦୀନତାର ବିନ୍ଦୁରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | 

ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଚିନ୍ତା ଜଗଚରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବା ଡାରଉଇନ୍‌ ' ଯୋଗ୍ଯତମର 
ଉଦ୍‌ବର୍ଭନ? (Survial of the fittest) କଥା ତଥା ସମାଜର ଉତ୍ତରଣ ନିମନ୍ତେ ଯୌନ 
ନିର୍ବାଚନର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଦୂଢ଼ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସ୍ତତ୍ତ କରିଦେଇଥିଲେ। 
ଭାରତରେ ଏହି ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ତତ୍ତ୍ରଟି କିଭଳି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବ, ତାହା ଅନୁମାନ କରିବା 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୂହେଁ | ତଥାପି ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସୁବ୍ଧା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି। କଠୋର ସଂଯମକୁ ଜୀବନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦର ମାନ୍ୟତା 
ଦିଆଯାଉଥିବା ଏହି ଦେଶର ଜୀବନ ଯେ ପୂର୍ବରୁ ସର୍ବଦା ପବିତ୍ର ଏବଂ ଶୁଦ୍ଧ ଥିଲା, ଏହା ନୁହେଁ| 
ତେବେ ସ୍ତ୍ରଳନ ଥିଲା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଏବଂ ତାକୁ ସମାଜର ଦୃଢ଼ ଶାସନରେ ନିୟନ୍ତିତ କରାଯୀଉଥିଲା। 
' ଅନ୍ଧାରରେ ଯାହା କରାଯାଏ, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ପାପ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦେଇ ଏ ଯୁଗର ପୂଣ୍ୟବନ୍ତମାନେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିବାଲୋକରେ ଏହି ପୂଣ୍ୟ କରିବାକୁ ଛାତି ଫୁଲାଇ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । ଡାରଉଇନଙ୍କ ମୁକ୍ତ 
ଯୌନ ନିର୍ବାଚନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବର୍ରମାନ ଭାରତରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି। ବାକି ରହିଲା ତାଙ୍କର 
ଯୋଗ୍ୟ ଅଯୋଗ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ମନ୍ତବ୍ୟଟିର କଥା। ଯୋଗ୍ଯ ଲୋକ ବଞ୍ଚି ରହି ଏକ 
ଉତ୍ତରିତ ଜୀବନ ଦ୍ଵାରା ଦେଶ ଓ ଦଶର ନାମ ଉଦ୍ବଳ କରୁ ଏକଥା ଭାରତୀୟ ମନୀଷୀ କଦାପି 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହିଁ। ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଯୋଗ୍ୟ, ସେ ହି ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠା। ଏଠାରେ ଏହା ଏକ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିକ୍ିୟା। କେବଳ ଭାରତ କାହିଁକି, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ମାନବ ସମାଜ ପାଇଁ ଏହା ଏକ 
ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମ । ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ 

ସେହିଭଳି କାର୍ିମାକ୍ଟଙ୍କ କଥା। ଜର୍ମାନର ଏହି ଦାର୍ଶନିକ କହିଲେ ସାମ୍ୟର କଥା। ଆମ 
ଦର୍ଶନରେ ଏହି ଚିନ୍ତାର ଅଭାବ ନଥିଲା। ତେବେ ଏଥିପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ମାର୍ଗ ଦେଖାଇଲେ, ତାହା 
ଥିଲା ଆମ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂଆ | ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖିବାକୁ ସେ କହିଲେ 
ହିଂସା ଏବଂ ବଳ ପ୍ରୟୋଗର କଥା। ଶିଳ୍ତାୟନର ନୂଆ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଏହି ଦର୍ଶନଟି ବେଶ୍‌ 
ସହଜରେ ଖାପ ଖାଇଲା। ଜୀବନକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବାକୁ ହେଲେ, ସାଧନର ମାର୍ଗକୁ ମଧ୍ୟ “ ସତ୍‌' 
ରଖିବାକୁ ପଡ଼େ- ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଗଲା | ଗାନ୍ଧିଜୀ ମଧ୍ୟ ଏହି 
ସାମ୍ୟର କଥା କହିଛନ୍ତି । ତେବେ ସେ ଏହାର ସାଧନକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ପବିତ୍ର ରଖିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଉଥିଲେ। ଦୂଇ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଏତିକି ହେଉଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ। ତେବେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ମାର୍ଗରେ ଯେଉଁ କଠୋର ଆତ୍ସ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ପ୍ରୟୋଜନ, ମାର୍କ୍ଙ୍କ ସହଚିଆ ତତ୍ତରେ ସେ ସବୁ କିଛି 
ନାହିଁ।“ ' ତମର ନାହିଁ, ଯାହାର ଅଛି ବଳପୂର୍ବକ ତାହାକୁ କାଢ଼ି ନିଅ” '- ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମାର୍କ୍ୃଙ୍କ 
ନିର୍ଦେଶ। ସେ ତେଣୁ ବର୍ଭମାନ ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକମାତ୍ର ଆଦର୍ଶି। 

ଏହାପରେ ନିତ୍ସେଙ୍ଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ | 'Thus spake Zarathustra’ ନାମକ ପୁସ୍ତକରେ 
ସେ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରି ଏକ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ତାଙ୍କର ଏହି ଘୋଷଣା ପଛରେ 
ରହିଥିଲା ତାଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସ | ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ଧାରଣା ଥିଲା, ଜ୍ଞାନର ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ 
ସତ୍ୟର ଦାବିକୁ ଯଦି ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଏ, ତେବେ ତାହା ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିବା ସହିତ 
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ନିଜ ସହିତ ଛଳନା କରାଯାଏ। ସତ୍ୟ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଇଲ୍ୟୁଜ୍ନ୍‌ ବା ପ୍ରହେଳିକା ଭାରତରେ 
ଜିନୁ ସତ୍ୟ କୌଣସି ନ୍ୟାୟ ବା ପ୍ରହେଳିକା ମଧ୍ୟରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେ । ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଠିକ୍‌ ଦିବାଲୋକଭଳି | 
ଏଠାର ନିତ୍ସେଙ୍କର ଦର୍ଶନ ଗ୍ଧହୀତ ହେଲା ଏକ ଫେଶନ୍‌ ଭଳି | ଏହା ପଛରେ କୌଣସି ସ୍ଥାନୀୟ 
ଉପଲବ୍ଧି ନଥିଲା। ଭଗବାନଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରି ତୀବ୍ର ଅନୁଶୋଚନାରେ ଘାରି ହେଉଥିବା 
ନିତ୍‌ସେ ନିଜକୁ କିଭଳି ନିଃସଙ୍ଗ ଏବଂ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ମନେ କରୁଥିଲେ, ସେ ଖବର ଆମ ପାଖରେ 
ନାହିଁ। ଶେଷ ଜୀବନରେ ବିଚରା ପାଗଳ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଇଥିଲେ ଏବଂ ସେହି ଅବସ୍ଥାରେ ତାଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥିଲା। ନିତ୍‌ସେ ଯାହା କହିଥିଲେ, ତାହା ସେ ଦେଶର ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ପରିବେଶରୁ 
ତାଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି ମାଧ୍ଯମରେ ଆଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା। ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଯେଉଁଠି ଜନ୍ମ ସୂତ୍ରରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ଏବଂ ଏହି ଚେତନା ଯେଉଁଠି ରକ୍ତ ସହିତ ମିଶିକରି ଥାଏ, ସେଠାରେ ଏଭଳି ଘୋଷଣା 
କିଛି ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ହୁଏତ, ମାତ୍ର ତା'ର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ କେତେ ? 

ନାସ୍ତିକ ଦର୍ଶନ ଏ ଦେଶରେ ଚେର ମେଲାଇବାକୁ ବାରମ୍ବାର ଯେ ଉଦ୍ୟମ ନ କରିଛି, ଏହା 
ନୁହେଁ। ମାତ୍ର ତା'ର ଫଳ କ'ଣ ହୋଇଛି ? ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ ଏହି ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରଚାର କରୁ କରୁ 
ଶେଷରେ ନିଜେ ଜଣେ ଦେବତା ହୋଇ ଦଶ ଅବତାର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଯାଇଛନ୍ତି। ନିଜ 
ଦେଶର ମାଟି, ପାଣି, ପବନ, ପରିସ୍ଥିତି, ପରିବେଶ ଭିତରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ସ୍ଥାନୀୟ 
ଭାବରେ ତାହାରି ଅଧିକ କାଳ ବଞ୍ଚିବାର ଅଧିକାର ଥାଏ। ଅନୁଭବରେ ଏହି ପ୍ରଥମ ପାଠଟି 
ଅନୁସରଣ ସମୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ଏଦେଶରେ ଭଗବାନ୍‌ ତେଣୁ ଥିଲେ, 
ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ରହିବେ । 

ଚତୁର୍ଥ ଚିନ୍ତାନାୟକ, ଯେ କି ଆମର ଚିନ୍ତାଜଗତକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କଲେ, 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି, ଜର୍ମାନୀରେ ଜନ୍ନିତ ଫ୍ରଏଡ଼ ମହୋଦୟ ! ସେ ମନ ତଳର ଛପିଲା ରୂପଟିକୁ ଆମ 
ଆଗରେ ଉଜାଗର କରିଦେଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ମନର ଏକ ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ବିଭାଜନ ରହିଛି। ତାହା 
ହେଲା-(କ) ଚେତନ, (ଖ) ଅଚେତନ, (ଗ) ଅବଚେତନ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଅବଚେତନ ଦମିତ 
ଏବଂ ଅପୂରଣୀୟ କାମନା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇ ଚେତନକୁ ଛୁଇଁବାର ସୁଯୋଗ ପାଏ ନାହିଁ। 
ତିନୋଟିଯାକ ସ୍ତରରେ ଯାହା ଚିନ୍ତା, ତାହା କେହି କାହାର ସୀମା ମଧ୍ଯକୁ ଆସୁନଥିବାରୁ ମଣିଷ 
ସ୍ବାଭାବିକ ଜୀବନ ଜୀଉଁଥାଏ। ୧୯ ୨୩ ମସିହାରେ ଫ୍ରଏଡ଼ ମନର ଏକ ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ମାନଚିତ୍ର 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ | ଏହା ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କରୁ ସେ ଇଫ୍ରୋଇଡ୍‌ ଏବଂ ସୁପରଇଗୋ 
ନାମକ ତିନୋଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଇଲାକାର ପରିଚୟ ବାହାର କଲେ | ସୁପର ଇଗୋ ଅବଦମିତ ଚିନ୍ତାର 
ପ୍ରତୀକ ହୋଇଥିବା ବେଳେ ଇଡ୍‌ ତାଙ୍କ ମତରେ ହେଲା ଏହାର ଅବାଧ ଲୀଳାଭୂମି। ତେବେ 
“ଇଗୋ' ଅନ୍ୟ ଦୂଇ ସ୍ତରର ଚିନ୍ତାକୁ କଡ଼ା ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖି ବହିର୍ଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା 
କରେ | ମଣିଷର ଅମାନିଆ ମନ ଯେତେବେଳେ ସମାଜ ବିଧି ନିଷେଧ ନ ମାନି ଅବାଟରେ 
ଧାଉଁଥାଏ, ସେତେବେଳେ ଏହି “ ଇଗୋ' ହିଁ ତାକୁ ପଛରୁ ଟାଣିଧରି ଠିକ୍‌ ବାଟରେ ଚାଲିବାକୁ କଡ଼ା 
ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଥାଏ। ଏହାକୁ ଆମେ ଆମ ଭାଷାରେ ବିବେକ ବୋଲି କହିପାରିବା। ଯେଉଁଠି 
ତଥାପି ' ଇଗୋ”ର ଶାସନ ନ ମାନି ଇଡ଼ ଏବଂ ସୁପର ଇଗୋ ବାଡ଼ ଡେଇଁ ପଳାଇ ଯାଆନ୍ତି, 
ସେଠାରେ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ଯର ସାରାଂଶ ହେଉଛି ଯେ, ଅବଚେତନର ଚିନ୍ତା 
ହିଁ ମଣିଷର କାର୍ଯ୍ୟଧାରାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୁପେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ। ଅବଚେତନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ଏବଂ ଅଶାଳୀନ | ‘ ଇଗୋ'ର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ବାହାରକୁ ମଣିଷ ଭଦ୍ର ଦିଶୁଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ମନ 
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ତଳେ ଅବଦମିତ ହୋଇଥାଏ ଯାବତୀୟ କୁସ୍ିତ ଟିତ୍ତା। ପରିଣାମରେ ଆସେ ଅସନ୍ତୋଷ ଏବଂ 
ଅବସାଦ ହେଉଛି ଏହାର ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତି | ଅବଦମିତ କାମନା ଅପୂରଣୀୟ ହୋଇ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ରହିଯିବା ପରେ ଶେଷରେ ଦିନେ ବିସ୍ତୋରିତ ହୋଇ ମଣିଷକୁ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରିଦିଏ । ଚେତନର 
ଚିନ୍ତା, ଆକାଂକ୍ଷା ଯାହା କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏନାହିଁ, ସେସବୁ ମନରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଲିଭିନଯାଇ ଅଚେତନ 
ସ୍ତରରେ ଠୂଳ ହୋଇରହିଥାଏ। କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହିସବୁ ଚିନ୍ତା ଭିତରୁ କୌଣସିଟି ବାହାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଉପଯୋଗୀ ନୁହେଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ 'ଇଗୋ” ଦ୍ଵାରା ଅଚେତନ ସ୍ତରରେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହୁଥିବାରୁ ମଣିଷ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସୁସ୍ଥ ଏବଂ ସଭ୍ୟ ଭାବରେ ଜୀବନ କଟାଉଥାଏ | 
ଅନେକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକାଂକ୍ଷାର ଗନ୍ତାଘର ହୋଇ ରହିଥାଏ ଏହି ଅଚେତନ ମନ। 
ବେଳେବେଳେ ସ୍ବପ୍ନ ସାହାଯ୍ୟରେ କେତେବେଳେ ଅବା ସ୍ତ୍ରଳିତ ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ମନର ଏହିସବୁ 
ଆକାଂକ୍ଷା ବାହାରକୁ ବାହାରି ଆସି ମଣିଷକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ତୃପ୍ତି ଦେଇଥାଏ | ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ମତରେ 
ଏହିଭଳି ଅପରିତୃପ୍ତ ଏବଂ ଅବଦମିତ କାମନା ତଥା ଆବେଗରୁ ହିଁ ବିକୃତ ମାନସିକତାର ସୃଷ୍ଧି 
ହୋଇ ମଣିଷକୁ ରୁଗ୍ଣ କରିଦିଏ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ କିମ୍ବା ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ- ଯେ କୌଣସି 
ଉପାୟରେ ଏହାକୁ ଶାନ୍ତ ରଖାଯାଇପାରିଲେ, ମଣିଷ ଯାବତୀୟ ମନୋବ୍ୟାଧିରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥାଏ 
ଏଥିପାଇଁ ଫ୍ରଏଡ଼ ସାଇକୋ-ଥେରାପି ବା ମନୋ ଚିକିସ୍ଥାର ବିଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି 

ଏ ଦେଶର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସଂସ୍କୃତିର କଠୋର ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ମଧ୍ଯରେ ଏଠାରେ ମଣିଷର 
ଚିନ୍ତାଧାରା ପାପପୂଣ୍ଯ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ, ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଜନ ଭିତ୍ତିକ ଥିଲା। 
ମନକୁ ଜଟିଳତା ମୁକ୍ତ କରି ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ସମାଜପତିମାନେ ଜୀବନକୁ ଚାରୋଟି ଆଶ୍ରମରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଥିଲେ। ଆଶ୍ରମ ଜୀବନ ଭଳି ମଣିଷ ଜୀବନ ମଧ୍ୟ ପୂତ, ପବିତ୍ର ଏବଂ ଶୁଦ୍ଧ ରହିବ 
ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥିଲା | ଏଥିରେ କୌଣସି ଅଶ୍ଲୀଳତା, ଅନୈତିକତା କିମ୍ବା ଅସାମାଜିକତାର 
ସ୍ଥାନ ନଥିଲା। କଠୋର ଶୃଙ୍ଖଳାର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ୟରେ ଅସାମାଜିକତା ଆଦୌ ପ୍ରବେଶ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ଥିଲା ସେମାନେ ଫ୍ରଏଡ଼ ପଢ଼ି ନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଜାଣିଥିଲେ, 
ମନ ଭଳି ଏକ ଜଟିଳ ବସ୍ତୁ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାହିଁ। ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ତାକୁ ସଂଯମର ଶିକ୍ଷା ଦିଆନଗଲେ 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ତାହା ହୋଇଉଠିବ, ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା | ଫ୍ରଏଡ଼ ରୋଗ ଏବଂ 
ତାହାର ନିରାକରଣର ଉପାୟ ବାହାର କଲେ । ଭାରତୀୟ ସମାଜପତିମାନେ ଏହାର କାରଣ ଜାଣି 
ନଥିବାରୁ ମୂଳରୁ ତାହାର ପ୍ରତିକାରର ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଦେଇଥିଲେ। ଏହି କାରଣରୁ ମନକୁ 
ନେଇ ଭାରତରେ ଅନ୍ତତଃ ସେଭଳି କୌଣସି ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥିବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। 

ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କାମନା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ। କଠୋର ସଂଯମ ମଧ୍ୟରେ ବଢ଼ି 
ଉଠିଥିବା ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଏଭଳି କୌଣସି ଦୂରାଗ୍ରହ କେବେ ପ୍ରକାଶ କରୁନଥିଲା, ଯାହା ତା'ର 
ପହଞ୍ଚର ବାହାରେ ଥିଲା କାମନା ଯୋଗ୍ୟତା ଭିତ୍ତିକ ହୋଇଥିବାରୁ କ୍ଟିତ୍‌୍‌ ଅପୂରଣୀୟ ରହୁଥିଲା 
ଏବଂ “ ଆକାଶ କୂସୁମର ବାଞ୍ଚାଂ' ସାଧାରଣ ଭାରତୀୟର ପ୍ରାୟ ନଥିଲା ଭାଗ୍ୟ, ନିୟତିବିଧି, ଦୈବ 
ଏସବୁର ବିଧାନ ମଧ୍ୟରେ “ ସନ୍ତୋଷ”? ଅବଲମ୍ବନ କରି ତାକୁ ଜୀବନ କଟାଇ ଦେବାକୁ ପଡୁଥିଲା। 
ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଅଘଟଣ ଘଟୁଥିଲା ଏବଂ ତାକୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ସମାଜ ପାଇଁ କଦାପି 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉନଥିଲା।| 
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ଉନବିଂଶ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତକର କିଛି ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ବିଦେଶୀ ତତ୍ତ୍‌ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଜନ 
ଜୀବନରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାର ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା। ଡାରଉଇନଙ୍କର 
ମୁକ୍ତ ଯୌନ ଚେତନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କର ଅବଚେତନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ 
ତର୍ତ୍ବଗୁଡ଼ିକ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା, ତାହାର ଭାରତୀୟ ସ୍ବରୂପକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବା ପାଇଁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି | 
ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଯେତେବେଳେ ‘ଆନୋ ଭଦ୍ରା କ୍ରତବୋ ଯନ୍ତୁ' କିମ୍ବା ସର୍ବେ ଭବନ୍ତୁ 
ସୁଖିନଃ”ର ଉଦାରବାଣୀ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି କିମ୍ବା ' ସହନା ଅବତୃ, ସହନା ଭବତୁ 'ର କାମନା ପ୍ରଚାର 
କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ କ'ଣ ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ ପ୍ରୀତିର ଏକ ଫଲ୍‌ଗୁ ଧାରା 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉନଥାଏ ? ଜଟିଳତା ମଧ୍ୟକୁ ଠେଲି ହୋଇଯିବା ପୂର୍ବରୁ କଅଁଳ ଅବସ୍ଥାରୁ ତାକୁ 
ଯେତେବେଳେ ତପୋବନ ସଂସ୍କୃତିର କଠୋର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଏଠାରେ କରାଯାଉଥିଲା, ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କ'ଣ ଥିଲା ? ଏକ ସରଳ ଏବଂ ମାଳିନ୍ୟ ମୁକ୍ତ ମନ 
ସଂସାର ପାଇଁ କୌଣସି ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେହିଭଳି ଏକ ମନର ଅଧିକାରୀ କରି 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ଅନୁମତି ଦିଆଯାଉଥିଲା। ଜଟିଳ ମନର 
କଜୁସିତ ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଦି ଏଠାରେ ଜଣା ନଥାନ୍ତା, ତେବେ କେରଉଁଥିପାଇଁ ଏତେ ସତର୍କତା 
ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଉଥିଲା ? ଓଡ଼ିଆ କବି ଭକ୍ତଚରଣ ଯେତେବେଳେ, ' “ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା ପ୍ରାୟ ଦିଶୁ 
ସୁନ୍ଦରାଚିରି ଭିତର ଦେଖ କି ନାରଖାର' '- ବୋଲି ବର୍ଶନା କରନ୍ତି, ତେବେ ତହିଁରୁ ଅବଚେତନ 
ମନର ସନ୍ଧାନ କରିବା କ'ଣ ଏଭଳି ଏକ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ କଳ୍ନା ହୋଇଯିବ ? ବାକି ରହିଲା- 
ତାରଉଇନଙ୍କର ଯୌନ ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଗୃହସ୍ଥାଶ୍ରମ ବ୍ୟତୀତ ଭାରତୀୟମାନେ ଏହି ଚିନ୍ତାଟିକୁ 
ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଉନଥିଲେ। ଉପଯୁକ୍ତ ପୁତ୍ରଲାଭ ହିଁ ଥିଲା ଏଠାରେ ନରନାରୀଙ୍କର ଶାରୀରିକ ସମ୍ପର୍କ - 
ସ୍ଥାପନର ପ୍ରଧାନ ହେତୁ | ଭାର୍ଯ୍ୟା ମନୋରମାଂ ଦେହି” କାମନା ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ଆଅତ୍ସାନୂରୂପ 
ନାରା ପ୍ରାପ୍ତିର ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ । ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ରର ସନ୍ଧାନରେ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କୁ ଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟଟନ 
କରିବାକୁ ପଡୁଥିଲା। ବିବାହ ବ୍ୟତିରିକ୍ତ ଯୌନ ସମ୍ପର୍କ ନିମନ୍ତେ କଠୋର ଶାସ୍ତିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥିଲା | 
ଅତୃପ୍ତ କାମନାରଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଦୌପଦୀଙ୍କୁ ସର୍ବ ସମକ୍ଷରେ ଉପହସିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ଏବଂ 
ଶେଷରେ ନର୍କ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ କରିବାକୁ ହୋଇଥିଲା। ସେହିଭଳି ମାର୍କ ଙ୍କର ମୂଳ ନୀତି ସହିତ ଏ 
ଦେଶର ମନୀଷାର କୌଣସି ବିରୋଧ ନଥିଲା। ତେବେ ଏହାର ସାଧନ ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ମାର୍ଗ 
ଦେଖାଇଥିଲେ, ଭାରତୀୟମାନେ ତାହାକୁ ପାପ ବୋଲି ମନେ କରୁଥିଲେ। ବାକି ରହିଲା 
ନିତ୍ସେଙ୍କର ଭଶ୍ବରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା | ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ପ୍ରଥମେ ସେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କର 
ସ୍ପିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତ ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ । ଯାହାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ, 
ତାହାର ଅନ୍ତ ହେବ କିପରି ? ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରରେ ସେ ବିରାଜୁଥିଲେ ଏକ ନିତ୍ୟ, ଶାଶୃତ, 
ଅବ୍ୟୟ, ଅକ୍ଷୟ, ଦିବ୍ୟସତ୍ତା ରୂପେ | ତେଣୁ ନିତ୍ସେଙ୍କର ଘୋଷଣା ଏ ଦେଶରେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହିଁ। 
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ଦେଶୀ ନାଟକ: ବିଦେଶୀ ଚିନ୍ତା 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଜନ୍ମ ନେଲା, 


ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ ତାର ବାହ୍ୟକ ରୂପଟିକୁ ଆହୁତ ଆଟ୍ଗିକର ଆଦର୍ଶରେ ଗଢ଼ିଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ନାଟକ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଦେଶୀ ହୃଦୟ ରଖିବାକୁ ଆଦୌ ଭୁଲି ନ ଥିଲେ। ୧୯୫୦ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ, ସେମାନେ ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ 
ଜନତା, ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ, ଚାହାଣି ଆଉ ଚଳଶି ପ୍ରତି ସବୁବେଳେ ସଜାଗ ଥିଲେ। 
ତେଣୁ ମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସବୁ ସ୍ଥାନ ପାଉଥିଲେ, ସେଥିରୁ ଏ ଦେଶର ମାଟିର ବାସ୍କା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନାକରେ ବାଜୁଥିଲା। ସେକ୍ପିୟର ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଥିଲେ। ମାତ୍ର 
ସେ ଯୁଗରେ ସରକାରୀ ଚାକିରିଆ ଯେମିତି ଚାକିରିରୁ ଫେରି ପାଦର ଯୋତାକୁ ଦଣ୍ଡ ଚାଳରେ 
ଗୁଞ୍ଜି, ପ୍ୟାଞ୍ଟସାର୍ଟକୁ ବାହାରେ ଝୁଲାଇ ରଖି ଗାମୁଛା ଖଣ୍ିଏ ବଦଳି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଶୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଅନ୍ତଃପୁରରେ 
ପାଦ ଦେଉଥିଲେ; ସେକ୍ଟପିଅର ସେମିତି ନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚର ଦେହଳୀ ଟପି ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ପ୍ରବେଶର 
ଛାଡ଼ପତ୍ର ପାଇ ନଥିଲେ ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ ରାମ ଶଙ୍କର । ସେକ୍ଟପିୟରଙ୍କ 
ଟେମେଷ୍ଟ (Tempest) ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ସେ ବନବାଳା ନାମକ ନାଟକଟିଏ 
ଲେଖିଥିଲେ। ମାତ୍ର ସେ ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଦେଇଥିଲେ। ତେଣୁ 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବଙ୍ଗଳା ଏଭଳିକି ଆସାମୀୟା ଭାଷାରେ ସୁଦ୍ଧା ସେକ୍ଟପିୟରଙ୍କ ନାଟକର 
ଏକାଧିକ ଅନୁବାଦ/ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଭଳି ଉଦ୍ୟମ ଆଉ କେବେ 
ହୋଇନାହିଁ। ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ସେକ୍ଟପିୟର ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚରେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହାନ୍ତି 
କେବଳ ସେକ୍ଟପିୟର କାହିଁକି, ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅନୁବାଦ 
ରୂପ କ୍ଚିତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । ଏହାର କାରଣ ଅନୁମାନ କରିବା ଆଦୌ କଷ୍ଟକର 
ନୁହେଁ ଦର୍ଶକ ମଞ୍ଚରେ ସବୁବେଳେ ଚିହ୍ନାମଣିଷ ଦେଖିବାକୁ ଚାହେଁ । ମାଟି ଆଉ ଆକାଶ ମଧ୍ୟରେ 
ଦୂରତ୍ବ ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭବର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ, ସେତେବେଳେ ଚିନ୍ତାର ଦିଗ୍ବଳୟ 
ମଧ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ଏ କଥା ଭଲଭାବରେ ଜାଣିଥିବାରୁ 
ଦୂଇ ପ୍ରାନ୍ତର ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନର ସମନ୍‌ୟୀକରଣ ସୁଦୂରର ବସ୍ତୁ ହୋଇଥିଲା। 

ତେବେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଆଉ ବିଦେଶା ଚିନ୍ତାକୁ ଦୂରେଇ ରଖି ହେଲାନାହିଁ। ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସହିତ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଏଠାକାର ଲୋକମାନଙ୍କର ମୋହ କ୍ରମଶଃ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଥିଲା। ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼ କଥା ଥିଲା,ନୂତନତ୍‌ଵର ମୋହ | ଏଥିରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖିବା ବଡ଼ ସହଜ ନଥିଲା। ତେଣୁ 
ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନ ଦର୍ଶନର କ୍ରମିକ ପରିବର୍ଗନର ସୁଯୋଗ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପଶ୍ଚିମୀ 
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ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଲେ ¦ ପ୍ରଥମେ ଏହା ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଶିକ୍ଷିତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଵ୍ଧ 
ରହିଲା। ତେବେ କ୍ରମଶଃ ଏହାର କାୟା ବିସ୍ତାର ଘଟିଲା। ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଏକ 
ଗ୍ରାହକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲେ ! ନିଜେ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯିବା ବଦଳରେ 
ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କୁ ନିଜ ସହିତ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ବାଧ୍ୟ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଏଇଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏବଂ 
ଏହି ସମୟରୁ ହିଁ ଆମର ନାଟକରେ ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ପଶ୍ଚିମୀ ଚିନ୍ତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଲା। 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଯେଉଁମାନେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ପ୍ରସାରରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି 
ଆସୁଥିଲେ, ସେ ସବୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲେ ¦ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭିତ ରୁଚି ସହିତ ପାଦମିଳାଇ ଚାଲିପାରୁନଥିଲା। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଦୃତ ପ୍ରସାର 
ଜନମାନସିକତାରେ ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲା, ତହିଁରେ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏକ 
ସହଜିଆ ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତି ଆଡ଼େ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଚାଲିଥିଲେ । ତହିଁରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ପରମ୍ପରା 
ଓ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଭୃତି ଯେ କ୍ରମଶଃ ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇପଡ଼ିବେ, ଏହା ସାଧାରଣ କଥା| ମନୋରଂଜନ 
ଦାସଙ୍କର “ସାଗର ମନନ” ¬ ( ୧୯୬୪) ହେଉଛି ଏକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରସୂତି। ଏହି ବିଦେଶୀ 
ନାଟକ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ-ଚାଦର ଘୋଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ପତ୍ରପାତ୍ରୀ ଏବଂ 
ଘଟଣା ଉପରୁ ସାଗରପାରିର ବାସ୍ବାକୁ ପୁରାପୁରି ଦୂର କରି ଦିଆଯାଇପାରିନାହିଁ। ଗୋଟିଏ ଅଭିଜାତ 
ପରିବାରର ତରୁଣୀ ପରିଚାରିକାର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ତା ପଛରେ ପରିବାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଦସ୍ୟଙ୍କର 
ଭୂମିକା-ମନ-ମନୁନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଘଟଣାଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସାମନ୍ତବାଦର 
ସୁବର୍ଶ୍ତ ଯୁଗରେ ପ୍ରଶାସନର ଖୋଲା ଆଖି ଆଗରେ ଏ ଦେଶରେ ମଧ୍ୟ ଏଭଳି ଅଜସ୍ର ଘଟଣା 
ଘଟିଛି। ମାତ୍ର ସେ ସବୁର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଅବଧୂତ ଆସି ନାହାନ୍ତି । ସାଧାରଣ 
ପରିଚାରିକାଟିଏ ପାଇଁ ଏତେ ସମୟ ଦେବା, ସେ ସମୟର ପ୍ରଶାସନ ପାଇଁ ସମୟର ଅପବ୍ୟୟ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ମନେ ହେଉନଥିଲା। ତେଣୁ ଏଠାରେ ସେ ସବୁର କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ନଥିଲା 
। ଦାୟିତୃହୀନ ଅବିଚାରିତ ଭୋଗ ଥିଲା ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ । ଏଭଳି 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକ ଗୁରୁତର ଅପରାଧ ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଉନଥିଲା। ଏଥିପାଇଁ ତେଣୁ ମନମନ୍ଦନ 
ଏବଂ ଅପରାଧର ଦାୟିତ୍ବ ନିରୂପଣର୍‌, ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନଥିଲା। ସାଗରମନ୍ତନର ପତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ ଏବଂ 
'ଘଟଣାସବୁ ଆମ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଥିଲେ । ସେହିଭଳି ଆଗାମୀ ଓ ଅବରୋଧର ଘଟଣା 
ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇପାରେ। ବନହଂସୀ, କାଠଘରୋଡ଼ା, ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ର ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ, ବିଦାୟ ବଢ୍ଜାଦିତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଯୌନତାକୁ ରାଜନୀତି ସହିତ ମିଶାଇ ଯେଉଁ ଘଟଣା 
ଓ ଚରିତ୍ର ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲା, କ୍ରମଶଃ ତାହାହିଁ ହୋଇଗଲା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା | 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ବୌବ୍ଧିକତା ନାମରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ମଧ୍ୟ ଏତିକିବେଳେ ନାଟକ ଭିତରକୁ 
ପ୍ରବେଶର ଅଧିକାର ପାଇଗଲା। କବିତାରେ ଏହା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ (କବିତା ୧୯.୬୨ ଡ. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ) ଦୃଢ଼ ଆସ୍ଥାନ କମାଇ ଆସିଥିଲା। ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରତିବାଦ ହେଉଥିଲା, ମତ୍ର ପ୍ରତିରୋଧ 
ନଥିଲା। ପରିଣାମରେ ଏହା ତେଣୁ ବୁବ୍ଧିଜରୀବୀ ବୋଲାଉଥିବା ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ହୋଇରହିଥିଲା। ବର୍ଭମାନ ଏହା ନାଟକ ଭିତରକୁ ଆସିଗଲାରୁ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵରୂପ ବଦଳିଗଲା! 
ନାଟକ ଦୂଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହି ପ୍ରତିବାଦ ସହଜରେ ଅନୁଭୂତ ହେଲା | ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚ 
ବର୍ଜନ କଲେ | 
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ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା, ତର୍କ ବିତର୍କ ହୋଇସାରିଛି । ଅଭିନବତାର ନାମରେ ଏ 
ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ, କଳାରେ, ସଙ୍ଗୀତରେ, ନୃତ୍ୟରେ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିରେ ଏତେ ଅଧିକ କଥା 
ଆସିଯାଇଛି ବା ଆସୁଛି ଯେ ମନେ ହେଉଛି ସତେ ଯେମିତି ଏ ଦେଶରେ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ବା 
ନିଜସ୍ଵ ଧାରଣା ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ। ଲକ୍ଷ୍ଯ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ। ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଆମକୁ ପାଦ 
ମିଳାଇ ଚାଲିବାକୁ ହେବ । ନ ହେଲେ ଆମେ ଆଧୁନିକ ହୋଇପାରିବୁ ନାହିଁ। ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତିର 
ଅଂଶ ହୋଇ ନିଜକୁ ଧ୍ଵଂସ ମୁଖରେ ଆଗେଇ ଦେଇନପାରିଲେ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା କ'ଣ ? 
ପଚାଶ ଦଶକରେ ଆମେ ରେଭେନ୍ନା କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଗଲସ୍‌ୱର୍ଦିଙ୍କର ଷ୍ଟ୍ରାଇଫ୍‌ 
ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ରୂପ ଦେଖିଥିଲୁ। ତହିଁରେ ତରୁଣ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀର ତୀବ୍ର ଅସନ୍ତୋଷ ଆମର ଏବେ 
ମଧ୍ୟ ସ୍ମରଣ ଅଛି | ଏଇଟି ବୋଧହୁଏ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚାବତରଣ | 
ଏଥିରେ ଶବ୍ଦର କୌଣସି ଇଙ୍ଗିତବହ କ୍ରୀଡ଼ା ନଥିଲା କିମ୍ବା ସାଙ୍କେତିକ ଦୂଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ କୌଣସି 
ବିଶେଷ ପ୍ରତୀକକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଇନଥିଲା। ଆବେଗକୁ ଯଦି ନାଟକର 
ସଫଳତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବାର କୁହାଯାଏ, ତେବେ ଏଥିରେ ତାର ମଧ୍ୟ 
ଅଭାବ ନଥିଲା। ତଥାପି ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଲା ନାହିଁ। ନାଟକର ବିଷୟବସୁୁହିଁ 
ସେ ସମୟକୁ ଚାହିଁ ଆମ ରାଜ୍ୟ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅପରିଚିତ ଥିଲା। ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ତାର ଅବକ୍ଷୟୀ 
ରୂପ ସହିତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ସେତେବେଳେ ପରିଚିତ ନଥିଲେ। 

ଏହା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ଯେ, ପରିସ୍ଥିତି, ପରିବେଶ ଏବଂ ସମୟକୁ ସ୍ମରଣ କରି ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଯଦି ସୃଷ୍ଟି କର୍ମରେ ନିୟୋଜିତ ରହଚ୍ତି, ତେବେ ସଫଳତା ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧିକ | 
ନିଜକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସ୍ତରକୁ ନ ଆଣି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜ ସ୍ତରକୁ ଉଠାଇନେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କଲେ ଅବସ୍ଥା କଣ ହୁଏ, ତାହା ଆମେ ଦେଖିଛେ। ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ବେଳକୁ ଆମର ବ୍ଯବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ଅବସ୍ଥା ଯାହା, ତହିଁରେ ନୂତନ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁଭଳି ଚିନ୍ତା କରାଯିବା 
କଥା, ତାହା ଯେ କରାଯାଇନାହିଁ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | ଅଥଚ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଯୁଗର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ତ୍ରୟୀ ପଟ୍ଟନାୟ କ-ମିଶ୍ରଂଛୋଟରାୟ ସେତେବେଳେ ମଧ୍ୟ ସକ୍ରିୟ ଥିଲେ | ତେବେ 
ଯେଉଁ ଶୈଳୀର ନାଟକ ଲେଖି ସେମାନେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚକୁ ତାହାର ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଥିଲେ, 
ତାହା ପୁରୁଣା ହୋଇସାରିଥିଲା। ରୁଚି ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଚାହୁଁଥିଲେ ଆଉ କିଛି 
ଚମକ୍ାରିତା, ଯାହା ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରି ମନୋରଞ୍ଜନ କରିପାରିବ | ନିଃସନ୍ଦେହରେ ତହିଁରେ 
ବୌବ୍ଧିକତାର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନଥିଲା। କାରଣ ନାଟକର ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆସୁଥିଲେ 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ଏବଂ ସବୁ ଛଦ୍ଧ ବୌଭ୍ଧିକତା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥିଲା। 

ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପତନ ପରେ ଭଞ୍ଜ କିଶୋର ସେତେବେଳର ଯାତ୍ରା (ଆଜିର ଗଣନାଟ୍ୟ 
ନୁହେଁ।) ଦଳକୁ ଚାଲିଗଲେ ଏବଂ ସେଠାରୁ ଫେରିଆସିଲେ ଅସଫଳତାର ଛାପ ପିଠିରେ ଧରି। 
ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏବଂ ଯାତ୍ରାଂ ଏ ଉଭୟର ଦର୍ଶନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥିବାରୁ ସେଠାରେ ତାଙ୍କର 
ସଂସ୍କୃତି ସଂକଟ ଦେଖା ଦେଇଥିଲା ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ। ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ 
ଲେଖା ବନ୍ଦ ରଖି ହୁଏତ ବୃତ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଅଧିକ ସମୟ ଦେଲେ। ଛୋଟରାୟ ମଜି ରହିଲେ ନୂତନ 
ଭାବରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗରେ | ଓଡ଼ିଶାରୁ ପାରମ୍ପରିକ 
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ନାଟକର ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ତା ସହିତ ଶେଷ ହେଲା ନାଟକରୁ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ରୂପାୟନର ଏକ ଅଫେରା ଅଧ୍ୟାୟ | ଇତିମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗପ୍‌ ଥିଏଟର 
ପରମ୍ପରାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥିଲା, ଯାହାର ପ୍ରବର୍ଭକ ଥିଲେ ମନୋରଞ୍ଜନ | ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ନାଟକ ରଚନା କରି ସେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବାର୍ଳିତ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତିକୁ ପରିମାର୍ଜିତ କରି ଚାଲିଥିଲେ ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ନାଟକର ଏକ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଥିଲେ। ଏହି ସମୟ ବେଳକୁ ତରୁଣ 
ଏକ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ସାରିଥିଲେ, ଯାହାର ପୁରୋଭାର୍ଟରେ ଥିଲେ 
ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହିତ ଥିଲେ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, ରତ୍ଵାକର ଚଇନି, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
କାର୍ରିକ ରଥ, , ପରଫୁଲ୍‌ ରଥ ପ୍ରମୁଖ! ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକ ବେଳକୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ 
ଏଇମାନେ ହିଁ ଜଣାଶୁଣା ଥିଲେ। ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଆସିଥିଲେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚବାଟ 
ଦେଇ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଥଙ୍କ ପଛରେ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ମୋହର ବାଜିଥିଲା। ଅନ୍ୟମାନେ ଗ୍ରପ୍‌ 
ଥିଏଟର ଦଳର ନାଟ୍ଯକାର। ସମସ୍ତଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀଥିଲା ସତ୍ୟ, ତେବେ ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟଧାରାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଥିଲେ। ଏହି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମସ୍ତେ ଗ୍ରାମ 
ମୂଳ ଥିଲେ ଏବଂ ଯେହେତୁ ବୌବ୍ଦିକ-ଗୋଷ୍ଠୀ ନଗରରେ ରହୁଥିଲେ, ଏମାନେ ଅଧିକାଂଶ 
ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପକ୍ଷପାତି ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ, ତେଣୁ ତହିଁରୁ ଆତ୍ଲରକ୍ଷା କରିବା ଏମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନଥିଲା। ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କର କିଛି କିଛି ଅବଦାନ ରହିଛି 
ନିଶ୍ଚୟ | ଅନ୍ତତଃ, ନାଟକର ସେହି ଘୋର ଦୁର୍ଦିନରେ ମଞ୍ଚର ପାଦ ପ୍ରଦୀପ ଜଳାଇ ରଖି ନାଟକର 
ଇତିହାସ ରଚନା ପାଇଁ ଏମାନେ ଯେଉଁ ଅକୁଣ୍ଠ ଅବାଦନ ରଖିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରଶଂସା 
କରିବାକୁ ହେବ। ଏହାପରେ ଅଶୀ ଦଶକରେ ନାଟକର ମୋଡ଼ ପୁନର୍ବାର ବଦଳି ଥିବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି | ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଏବଂ ପରାଜିତ ଗର୍ଭରୁ ନୂତନ ଏକ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ଜନ୍ମ ନିଏ । ସେ ଦେଶର ୮etU୮ମ †ଠ ଠ୮ଲmର ଆହ୍ବାନ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥିଲା ଏସବୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରତି ମିଶ୍ର, କୁଞ୍ଜରାୟ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ପଞ୍ଚାନନ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ( ଅଧ୍ୟାପକ), ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ, 
ଚିନ୍ନୟ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକ, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ନାରାୟଣ 
ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ ଥିଲେ ବା ଅଛନ୍ତି। 

ନାଟକ ପାଇଁ ଏବେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ହେଉଥିବା ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚ ଯୋଗାଇ 
ଦେଉଛନ୍ତି। ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯଶପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗର ଅଭାବ ନାହିଁ, ହେଉ ପଛେ ତାହା 
ଗୋଟିଏ ରାତି ପାଇଁ। ଏମାନଙ୍କ ପୂର୍ବଗୋଷ୍ଠୀର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କିଛି ଗଣନାଟ୍ୟ ଜଗତକୁ 
ଚାଲିଗଲେ | ସେଠାରେ ପଇସା ଥିଲା | ନାମ ଖ୍ୟାତି ମଧ୍ୟ କିଛି ମିଳୁଥିବ। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯେଉଁ ସ୍ବୀକୃତି 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଇଥିଲା, ତାହା ବଦଳରେ ସେମାନେ ନୂଆ କ୍ଷେତ୍ର ଆବିଷ୍କାର ନିମନ୍ତେ ଅଭିଯାନ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେହି କେହି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜଣେ ଜଣେ ବଡ଼ ସମୀକ୍ଷକ 
ମଧ୍ୟ ହୋଇ ବସିଲେ। ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲା ବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସେମାନେ କିଭଳି ଅବିସ୍ମରଣୀୟ 
ଭାବରେ ରବଵିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ସଭା ସମିତିରେ ତାର ବିବରଣୀ ମଧ୍ୟ ବାରମ୍ବାର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲା ! 
କବର ଖୋଳି ଏମାନେ ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କର ଦୋଷ ତୃଟିର ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ୟ କଲେ 1 ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେଉଁଠି ନିଜ 
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ସୃଷ୍ଟିର ସମୀକ୍ଷକ ହୋଇ ବସନ୍ତି, ସେଠାରେ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠାରେ ସନ୍ଦେହ 
ଆସିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିଶ୍ଵ ନାଟକ ସହ ସମାସନରେ ବସିବାର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଧିକାରୀ-ସେ 
ସବୁ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହିଭଳି ଏକ ଧାରଣା ଆସିଯିବା ପରେ ଜାତୀୟସ୍ତରରେ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ 
ନାମର କୁଣ୍ଠିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ବ୍ୟତୀତ, ଏହି ବିଶ୍ବବିସୂତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସାମାନ୍ୟତମ ଉଲ୍ଲେଖ 
କାହିଁକି ମିଳେ ନାହିଁ, ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଅନୁତ୍ତରିତ ରହିଯାଏ। ଏହି ଯୁଗର ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ 
ସଦ୍ଯୟଚମ ନାଟକର କିଛି ଅଂଶ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ଏବେ ମିଳିଲା। ବୟସ୍କା କନ୍ଯା ସମ୍ମୁଖରେ 
ପ୍ରୈଢ଼ା ଜନନୀଙ୍କର ବିବାହୋଭର ଦେହଲୀଳାର ବିଭତ୍ସ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ। 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭରୁ କଙ୍କାଳସାର ଝିଅମାନେ ଯଥା ସମ୍ଭବ ସ୍ଵ ବସ୍ତରେ ଲଜା (ଯଦି ସେ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ସଚେତନତା ସେମାନଙ୍କର ଥାଏ) ଢାଙ୍କି ମଞ୍ଚ ଉପରେ ମଡେଲିଂର ଅଭିନୟ ଦୀର୍ଘ ସମୟ 
କରିବାର ଦେଖି ପ୍ରାଣ ଶୀତଳ ହୋଇଗଲା। ନାଟକ ଯେହେତୁ ଆଧୁନିକ ତେଣୁ ସେଥିରେ ଦେହବାଦର 
ବନ୍ଦନା ନିଶ୍ଚୟ ରହିବା କଥା। ତାହା ଗୋଟିଏ କଥାରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପାଇଁ ଅଭୂତପୂର୍ବ । ମଞ୍ଚନାଟକ 
ଯେତେ ଯାହା ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ପାଖକୁ ଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ଏହିଭଳି ଏକ ସ୍ପିର ବିଶ୍ଵାସ 
ମୂଳରେ ଏହ ନାଟକ କୁଠାରାଘାତ କରିଛି । 

ବର୍ରମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି ଏଭନି କାହିଁକି ହେଉଛି ? ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା 
ଓ ଏତିହ୍ୟ ଥିଲା, ତାହାକୁ କାହିଁକି ଭାଟି ଦିଆଯାଉଛି ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯୁବ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଯୌନ ଚେତନାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇ ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ ମାଧ୍ୟମରେ ଗଣ 
ନାଟ୍ୟ ପାଖକୁ ଫେରିଯିବାର ଇଏ ହେଉଛି ଏକ ବିକ୍ଧତ ମାନସିକତା। ମନୋରଞ୍ଜନ ନାମରେ 
ଗଣନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ଯାହା ହେଉଛି ତାହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି। 

ତିନି, ଚାରୋଟି ଶସ୍ତା ବମ୍ବେ ମାର୍କା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ କଳାହୀନ ଭାବରେ ପଞ୍ଚ୍‌ କରିପାରିଲେ 
ଯାହା ହୁଏ, ତାହା ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଗଣନାଟ୍ୟ । ଏହି ଧରଣର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଯେ ଦେଶ ବା ଜାତିର 
କଳା, ସଂସ୍କୃତି ବା ଏତିହ୍ୟର ଧାର ଧାରେ ନାହିଁ, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ୟ ଚଳିବ | ଦେହକୁ ପଣ୍ୟ 
ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଚନର ପଶ୍ଚିମୀ ଦର୍ଶନ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ଜୀବନ ବେଦ।| 
ଜଗତିକରଣର ଆଳରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ୟରେ ଏହି ବିଭତ୍ସ ଚେତନା ପ୍ରସାରିତ କରିଦେବା 
କେତେ ସହଜ ତାହା ବମ୍ବେ ନଗରୀର ଧୂର୍ର ବଡ଼ପଶ୍ଡାମାନେ ଭଲଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଆ ଗଣନାଟ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଥିଲା। ଆଜି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ବମ୍ବେର ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ହେଉଛି ଧ୍ରବ ତାରା। ବମ୍ବେ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଆସୁଛି ସାଗର 
ପାରିରୁ। ଓଡ଼ିଆ ଗଣନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବମ୍ବେ ହାତ ପାଖର ସ୍ଥାନ । ସେହି ବାଟରେ ତାହା ମଞ୍ଚ 
ନାଟକର ପରିସର ମଧ୍ୟକୁ ପଶିଆସୁଛି। 

ଏସବୁ ଦେଖିବା ପରେ ଗୋଟିଏ କଥା ମନକୁ ଆସୁଛି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ୟ ଭାଗରେ 
ପାର୍ସୀ ଥିଏଟର କମ୍ପାନିଗୁଡ଼ିକ ଅବିଭକ୍ତ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଉଦିତ ହୋଇ ସାରା ଦେଶରେ 
ନଗ୍ନତା ଓ ଅଶ୍ବୀଳତାର ଏକ ଉତ୍ତାଳ ସ୍ତୋଚ ଛୁଟାଇ ଦେଇଥିଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଆଜିର 
ଗଣନାଟ୍ୟ ଏବଂ ସେ ଯୁଗର ପାର୍ସୀ ଥିଏଟର କମ୍ପାନିଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବସାୟିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ହୋଇଥିବାରୁ 
ନାର୍ଟ୍ୟକ-ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ ସମଶ୍ରେଣୀୟ | ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅବାଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ 
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ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠାଇଥିଲେ, ସେ ସମୟର ନିଷ୍ଠାପର ସାହିତ୍ୟସେବୀ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ | ତାହାରି 
ଫଳରେ ହିଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ସେ ଯୁଗର ତୁଚ୍ନାରେ ଅଜି ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର 
ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନତା ଯଥେଷ୍ଟ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ସଂସ୍କୃତି ଏକ ଅର୍ଜିତ 
ପଦାର୍ଥ ନୂହେଁ, ତାହା ଯୁଗ ଯୁଗର ଉତ୍ତରାଧିକାର ସୂତ୍ରେ ପ୍ରାପ୍ତ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବସ୍ତୁ । ଅର୍ଥ କୌଳିନ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ତାହା ମିଳେ ନାହିଁ। ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସହିତ ତାହାର ପ୍ରସାର ଘଟେ ନାହିଁ। ଉପଭୋକ୍ତା 
ସଂସ୍କୃତିର ଆପାତଃରମ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ଏଡ଼ାଇ ମେଷଚର୍ମା ବୃତ୍ତ ଶିଆଳରୁପୀ, ଧୂର୍ଭ ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ପ୍ରଲୋଭନର ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ମଧ୍ୟରୁ ଆତ୍ସରକ୍ଷା କରି ବାହାରି ଆସିବା ଏତେ ସହଜ ନୂର୍ହେଁ। ଏଇ 
ତଥାକଥିତ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ହାତରେ ଅଛି ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଟର କାର୍ଡ଼। ବକ୍‌ ଅଫିସ୍‌ ରେକର୍ଡ଼ ଭାଙ୍ଗିବାର 
ଦୁର୍ଦମନୀୟ ଅହଂକାର | ଯାହା ଏଥିରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ, ତାହାହିଁ ସେମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତିର 
ଆରାଧ୍ୟ ଦେବ ତେଣିକି ଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତି ଭାସିଯାଉ। ନିଜର ପକେଟଟି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥିଲେ ହେଲା। 
ତଥାପି ଅଛନ୍ତି କେତେକ ନିଷ୍ଠାପର ସାଧକ, ଯେଉଁମାନେ ଏହି ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ନ ଭୁଲି 
ନିଜ ବାଟରେ ନିଜେ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଆମର ଚିନ୍ତା ସେହିମାନଙ୍କ ପାଇଁ! ବିଶ୍ଵାସ, ଆସନ୍ତାକାଲିର 
ଇତିହାସ ଏହିମାନଙ୍କୁ ନେଇ ରବ୍ଧିମନ୍ତ ହେବ ଏବଂ ଅଗାଡ଼ିମାନଙ୍କୁ କାଳର ସ୍ରୋତରେ ଭାସିଯିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ | 

ଏତେସବୁ ବିଷୟ ଲେଖିବାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ରହୁନାହିଁ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ଏକଥା 
ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି। ସମସ୍ତଙ୍କ ଜ୍ଞାତସାରରେ ଏହି ମହାଯଜ୍ଞ ଟାଲିଛି, ଯେଉଁଠି ସଂସ୍କୃତି ଆହୂତି ସ୍ଵରୂପ 
ଅର୍ପିତ ହେଉଛି । ପ୍ରତିବାଦ କିମ୍ବା ପ୍ରତିରୋଧ ନାହିଁ। ଅଥଚ କେତେକ ତୁଚ୍ଛ କାରଣରୁ ଏଠାରେ 
କେତେ ଆନ୍ଦୋଳନ ହୋଇଯାଉଛି। ' ଅଶୋକ” ନାମକ ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କଥା ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ପ୍ରଚାର କରାଗଲା, ସେଥିରେ କୁଆଡ଼େ ଓଡ଼ିଶୀ-ସଂସ୍କୃତିର 
ଅପପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି କାହୁଁ କାହୁଁ ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀମାନେ ବାହାରି ପଡ଼ିଲେ। ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଧାରଣା, ସ୍ଲୋଗାନ ଇତ୍ୟାଦି ଅଥଚ ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ସେଥିରେ ଓଡ଼ିଶା ବା 
ସେ ଯୁଗର କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ମାତ୍ର ଅଛି। ବରଂ ଏ ଭୂମିରେ କେହି କେବେ 
ଉପବାସରେ ରୁହନ୍ତି ନାହିଁ ବୋଲି କୃହାଯାଇ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏହାର ମାହାତ୍୍ୟୁକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନିଆଯାଇଛି। 
ଏହି ଧରଣର ଶହ ଶହ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ଆରବସାଗର କୂଳର କାରଖାନାରୁ ବାହାରି ସାରା 
ଦେଶରେ ବିଛାଡ଼ି ହୋଇଯାଉଛି। ସେଥିପାଇଁ ତ କାହିଁ ପ୍ରତିବାଦର ସାମାନ୍ୟ ଶବ୍ଦଟିଧ କେଉଁଠୁ 
ଶୁଣାଯାଉନାହିଁ। ଆମେ ଜାଣୁ ଏ ସବୁ ପ୍ରତିବାଦର କୌଣସି ଅର୍ଥ ନାହିଁ। ଏହା ଅରଣ୍ୟ ରୋଦନ 
ମାତ୍ର। ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ କଥା, ମାନନୀୟ ପାଠକ ବୃନ୍ଦ ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ, ଆପଣମାନେ 
ଅନେକ ବିଷୟରେ ଖବର ରଖନ୍ତି ନାହିଁ। କିନଧୁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ପଡ଼ିବା ପରେ ଆପଣମାନେ କହିପାରିବେ 
ନାହିଁ ଯେ, ନିର୍ଲ୍କତା, ଅଶ୍ଳତା ଆତ୍ୃମ୍ଭରିତା, ଅନ୍ୟାୟ ଏବଂ ଅବିଚାରର ଏ ସମ୍ବାଦ ଆପଣମାନଙ୍କୁ 
ପୂର୍ବରୁ ଜଣାଇ ଦିଆଯାଇନାହିଁ। ଆପଣମାନେଂଅବହିତ ହୁଅନ୍ତୁ | 
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ନାଟକୀୟ ତତ୍ତ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ 


ଅନୁଭୂତିକୁ ବ୍ଯବସ୍ମିତ କରି ଭାବ ପ୍ରସାରରେ ସହାୟତା ଯୋଗାଇ ଦେବା ହିଁ ହେଉଛି 


ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ବିଧାନର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରତୀକ 
ହେଉଛି ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ବକ୍ତବ୍ଯୟର ଏକ ସୂଚନାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତି | ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ଭାବ- 
ଗୋପନ ସହିତ ଭାବ-ପ୍ରକାଶନର ଏକ ସମର୍ଥ ମାଧ୍ୟମ । ଏଥିପାଇଁ କାର୍ଲାଇଲଙ୍କର ଧାରଣା ଯେ, 
ଏଥିରେ ଭାବ-ଗୋପନ ସହିତ ଭାବପ୍ରକାଶନର ଯୁଗ୍ଧ ସହାବସ୍ଥାନ !'? ନାଟକରେ ତର୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପ୍ରତୀକ ନାଟକ ଏବଂ ସାଧାରଣ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ। ତେବେ କେତେକ ବିଶେଷ କଳାତ୍ସକ ପ୍ରୟୋଜନର 
ପରିପୂର୍ରି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ରଚନା କରାଯାଇଥାଏ ତଥା ସାଧାରଣ ନାଟକ ତୁଳନାରେ 
ଏହାର କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା ଥାଏ | ତେଣୁ ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ତର୍ତ୍ର ସାଧାରଣ ନାଟକର ତଷ୍ତ୍ରଠାରୁ 
ପୂଥକ୍‌ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହାର କେତେକ ସୀମାକୁ ପାଳନ କରିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଯାଏ। 
ସେହି ସୀମାକୁ ହିଁ ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଉଚିତ୍‌। ସେହିସବୁ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଦେବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭା ଓ କ୍ଷମତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
ଏହା ଅନାବଶ୍ୟକ ବିସ୍ତୃତିରୁ ନାଟକକୁ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ। 
ପ୍ରତୀକ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଆଦ୍ଯନ୍ତ କୌଣସି ବିଶେଷ ପ୍ରକାର କଥନ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସଂକେତ ଦେଇଥାଏ। ତେବେ ଆଦ୍ଯନ୍ତ ଦ୍ଵୈତ-ଅର୍ଥ ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରତୀକ ଯୋଜନା ଥିବା ନାଟକ 
ରଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁରୂୁହ। ଏହାର ଅଭାବରେ ବେଳେ ବେଳେ ବାହ୍ୟ ଅର୍ଥ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଅର୍ଥ ଗୌଣ ହୋଇଯାଏ। ପ୍ରତୀକ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକହି ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ, କାରଣ ପ୍ରତୀକ 
କାହାଣୀରୁ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ, ବରଂ କାହାଣୀ ତା' ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ ଏବଂ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ 
ପ୍ରତୀକ ହିଁ କଥ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ଅବଲମ୍ବନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତୀକ ନାଟକର କଥାଭାଗ ଶୁଦ୍ଧ ଏତିହାସିକ 
ହୋଇନପାରେ, କାରଣ କଛନା-ବ୍ୟତିରିକ୍ତ ଇତିହାସ ପ୍ରତୀକାର୍ଥର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରକାଶରେ ଅସମର୍ଥ 
ଏବଂ ତହିଁରେ କଛନା ଯୋଗ କରାଗଲେ, କଥା ମିଶ୍ର-ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରେ । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 


(୧) The Symbolist Movement in Literature: Arthur Symons:P.2 


(9 ) Itis indeed difficult, in the case of the completely symbolic play xx 
to preserve a proper balance between the surface and overhanging 
meaning. -The Art of Drama: Sontilley and Millet, p: 164 
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ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରବୃଭି ମଧ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ଦେଖାଯାଉଛି, ଯହିରେ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ଆଧାରରେ 
ଆଧୁନିକ ଦୃନ୍ଦ୍ୁସଂଘର୍ଷ ପୂର୍ଵ ମାନବ ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରତୀକାଡ୍ସକରୂପ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି | ଲହରୌଁ କି 
ରାଜହଂସ ( ମୋହନ ରାକେଶ), ତଟ ନିରଞ୍ନା ( ବିଜୟ ମିଶ୍ର) ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ, 
ତେବେ ଏଥିରେ ସୁଦ୍ଧା କଛ୍ନନା କୌଣସି ନା କୌଣସି ରୂପରେ ରହିଛି। ଉତ୍ପାଦ୍ୟ କଥା ହିଁ ହେଉଛି 
ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ଅନନ୍ତ ଆଧାର, ଯେଉଁଠୁ ଏଥିପାଇଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ! 
ମାଦାକାକଟସ୍‌ ( ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଲାଲ), ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ (ବିଜୟ ମିଶ୍ର), ତକ୍ଷକ (ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ) ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | କଳ୍ପନା ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଅବଲମ୍ବନ | 

ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତୀକିତ ରୂପରେ ମଂଚାବତରଣ କରନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍‌ କିଛି ନଥାଏ, କାରଣ ସେମାନେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇପ୍‌ସିତ କୌଣସି ତର୍ତ୍ଟ ବିଚାର 
କିମ୍ବା ଆଦର୍ଶର ବାହକମାତ୍ର ହୋଇଥାଆନ୍ତି। ସେମାନେ କାଳ୍ଥନିକ ଏବଂ ଶ୍ରେଣାର ପ୍ରତିନିଧି ସ୍ଵରୂପ 
ହୋଇଥାଅନ୍ତି। ଏହି କାରଣରୁ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରର ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ଭଳି ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ସେତେ ଅତ୍ସୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ। ସମ୍ଭବତଃ ଏଥିପାଇଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ନାଟକର 
ପ୍ରସାର ହ୍ରାସ ପାଉଛି କାରଣ ଏଥିରେ ବୌଵ୍ଧିକତର୍ତଵର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏବଂ ନାଟକୀୟତାର ସ୍ପିତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳ |” ତେବେ ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଉଥିବା ପ୍ରତୀକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଭଳି ଧାରଣା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ | କାରଣ ସମସ୍ୟା-ନାଟକ ହୋଇଥିବାରୁ ଏସବୂର ଚରିତ୍ର ସମାଜ ସହିତ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ | 

ପ୍ରତୀକ ନାଟକରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସ୍କାନ ହେଉଛି ସର୍ବୋଜ। କୌଣସି ନା କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିବା ପାଇଁ ନାଟକରେ ଏଭଳି ଘଟଣା ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି, ଯାହା ନିଜ ରୂପରେ କୌଣସି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ପ୍ରବୃତି ତଥା ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷର 
ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରୁଥାଏ। କେବେ କେବେ ନାଟକର ଶୀର୍ଷକ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କଟେଂ- ଏହି ସ୍ପିତିରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକରେ ତଦନୁରୂପ ଚରିତ୍ର 
ତଥା ଘଟଣାର ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଆନ୍ତି ଏଣୁ ପ୍ରତୀକ ନାଟକରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂର୍ରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଅଭିନବ 
ପ୍ରତୀର୍କାତ୍ଵକ ପଦ୍ଧତିରେ କରାଯାଇଥିଲେ, ତାହା କଳାତ୍ଧକ ହୋଇଥାଏ 

ସେହିଭଳି ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଏସବୁ ନାଟକର ଭାଷା ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ଉଦେଶ୍ୟଧର୍ମୀ, ଲକ୍ଷଣା 
ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଜନାଶକ୍ତି ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ। ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା କ୍ଲିଷ୍ଠ 
ହୋଇଯାଏ | ସଷ୍ଟତା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟତାର ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମାୟା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଡକ୍ଟର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଲାଲଙ୍କ ମତରେ, ‘ ' ପ୍ରତୀକର ନିଜସ୍ଵ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ଭାଷା ନଥାଏ, କାରଣ ପ୍ରତୀକ ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ଭାଷା ଏବଂ ବଚନିକା ହେଉଛି ଆମ ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନର ଭାଷା | ସଜ୍ଞାନରେ ହେଉ କିମ୍ବା ଅଜ୍ଞାନରେ ଯାହାକୁ ଆମେ ସମ୍ପେଷଣ ଏବଂ ବୋଧଗମ୍ୟତାର 
ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଉଁ। ଏହିଭଳି ପ୍ରତୀକ ଆମ ଅଭିବ୍ୟର୍ରିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆଧାର ହୋଇଥିବାରୁ 
ଆମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ଅଙ୍ଗସ୍ଵରୂପ। ' '“” ଏଥିପାଇଁ ନାଟକରେ ରହସ୍ୟମୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ନିମନ୍ତେ ଭାଷାଶକ୍ତି ଏବଂ ଭାଷା ଗୌରବ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଏସବୁ ନାଟକର ସଂଳାପ ଦ୍ବୈତ 
ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରି ନିଜ ବିଷୟର ପରିଧି ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ରୁହନ୍ତି ତଥା ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଅର୍ଥକୁ 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିବାରେ ହିଁ ଏହାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ। ପ୍ରତୀକ ନାଟକ ସଂଘର୍ଷର ସ୍ଵରରେ 
(୩M) Aspects of Modern Drama: Chandlier, P.100 
( ୪) ମାଦା କାକ୍ଟସ୍‌: ଡଃ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଲାଲ, ଭୂମିକା-ପୁ: ୪ 
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ସତତ ମୁଖରିତ ଏବଂ ବାହ୍ୟ ସଂଘର୍ଷ ଅପେକ୍ଷା ଏଥିରେ ଅନ୍ତଃ ସଂଘର୍ଷ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ତା'ର 
ମାନସିକତାର, ବିଚାରବୋଧର ତଥା ପରିସ୍ଥିତିର ସଂଘର୍ଷର ବିବରଣୀ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ପ୍ରତୀକ ନାଟକରେ ପୁଣି ଦେଶକାଳ ପରିବେଶ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ । କାରଣ କାଳର 
ଆଘାତରେ ହିଁ ପ୍ରତୀକର ଅର୍ଥଗତ ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରକଟିତ କିମ୍ବା ଅପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ 

ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା, କ୍ଲିଷ୍ଠତା ତଥା ବୈୟକ୍ତିକତା ନିମନ୍ତେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିନୟ 
ନିମନ୍ତେ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ମନେ କରାଯାଏ । କାରଣ ଏହାର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦ୍ବୈତଭାର ବହନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ ଏବଂ ଏହା ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଦର୍ଶକମାନେ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ତେବେ ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରତୀକ 
ନାଟକରେ ମାନବୀୟ ମନୋବୃରିକୁ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥାଏ, ସମ୍ଭବତଃ ସେଇସବୁ ନାଟକକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହିଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି। 
କାରଣ ଭାବାତ୍ଧକ ଚରିତ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ରୂପରେ ମଞ୍ଚରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରେ, ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକାତ୍ସ 
ହୋଇଯିବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସହଜ କିମ୍ବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ସ୍ପିତିରେ ଏସବୁ ନାଟକ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିବା ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ | ତେବେ ସମ୍ପତି ପ୍ରତୀକ ନାଟକର ସଫଳ ମଞ୍ଚାୟନ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁ ମନ୍ତବ୍ୟ ତା'ର ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇଛି ସେ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ସୁଦ୍ଧା ଲୌକିକ 
ଏବଂ ପ୍ରାକୃତିକ ବସ୍ତୁ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଭାବ-ପ୍ରବୂରିର ସୂଚନା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତୀକର ବିଧାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ପ୍ରତୀକର ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ତଥା ଅନୁଭବଗମ୍ୟ ମଧ୍ୟ | (® ଏଣୁ ମଞ୍ଚ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜଟିଳତାର ସମାଧାନ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନାୟାସରେ କରାଯାଇପାରେ | 

ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା, ଦୃନ୍ଦ୍ରକଛନା ତଥା ନାଟ୍ୟକ୍ତିୟା ପ୍ରଭୃତି 
ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ସାମୁହିକତା ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ବୈୟକ୍ତିକତାର ସାର୍ଥକ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। 
ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ଵକ ହୋଇନଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା 
ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନା ହିଁ ଏହାକୁ ପ୍ରତୀକାର୍ଥତା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନିଜର କୌଣସି ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ! ଏହି କାରଣରୁ ଚରିତ୍ର ସୀମାବଦ୍ଧ 
ହୋଇଯିବାରୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ପୁଣି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକରେ ଜଟିଳତା, 
ଅ୍ଥକ୍ତିଷ୍ତା, ଅମୁର୍ରତା ତଥା ଚରିତ୍ର ସମୁହର ଦ୍ଵୈତମୁଖୀନତା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବାରୁ ସଂଳାପର 
ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ପ୍ରତୀକାତ୍ୃତାକୁ ବ୍ଯଞ୍ଜିତ କରିବାରେ ହି ନିୟୋଜିତ ହୁଏ। ପ୍ରତୀକ ସବୁବେଳେ 
ବର୍ଁମାନକୂ ବରଁମାନ ମାଧ୍ୟମରେ କିମ୍ବା ଅତୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ। ଏଣୁ ନାଟକରେ 
ଦେଶକାଳଗତ ସତ୍ତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ । ଆଧେ ଅଧୁରେ (ମୋହନ ରାକେଶ), କାଠରୋଡ଼ା 
(ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ), ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ (ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ), ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ (ରତ୍ନାକର 
ଚଇନି ) ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହି ଶ୍ରେଶୀର ନାଟକ | ଏସବୁଥିରେ ବର୍ଭମାନକୁ ବର୍ଭମାନ, ଅତୀତ ତଥା 
ପୈରାଣିକ ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା ଅବିଭ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇଛି | ପ୍ରତୀକ ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ତତ୍ତ୍ବ ନିଜର ବ୍ୟାପକତା 
ତଥା ବୈଶଷ୍ଟ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆରେ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ସତ୍‌ ଅସତ ପ୍ରବୃରି, ରାଜନୈତିକ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ, ଜୀବନସମ୍ପର୍କୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଅମ୍ପତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ ( ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ), କଥା କଥାରେ, 


( ୫) ଭରତ ଓଁର ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଲା- ତଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦୀକ୍ଷିତ ପୂ. ୪୧ ୨ 
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ଅପରାଜିତା (ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ), ପରଶୁରାମ, ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ (ବିଜୟ ମିଶୁ), ଶୋଣିତ 
ସ୍ଵାକ୍ଷର, ପ୍ରଳୟ ପରେ ( ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ), ସୁନା କଳସ (ରତ୍ନାକର ଚଇନି ) , କାଳାନ୍ତର, 
ବିଦାୟ ବଢ୍ଜାଦିତ୍ୟ (କୁଞ୍ଜ ରାୟ), ହଂସ ଧ୍ବନି ( ହରିହର ମିଶ୍ର) ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାୟ ଅଧିକାଂଶ ହେଉଛି 
ଏହି ରୀତିର ନାଟକ | 

ପ୍ରତୀକ ନାଟକରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । କଳାକାର ଯେତେବେଳେ 
ନିଜର ଇପ୍‌ସିତକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରଚଳିତ ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା କରିନପାରେ, ସେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରତୀକର 
ସହାୟତା ନିଏ | ଏଣୁ ପ୍ରତୀକକୁ ଲେଖକଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିବା ଅନ୍ତିମ ତଥା 
ଅମୋଘ ମାଧ୍ୟମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇପାରେ। ଏହି ବର୍ଗର ନାଟକର ଭାଷା ଶୈଳୀ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ସୋଦେଶ୍ୟ କଲିଷ୍ଟ ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରତୀକ ଏକ ଶୈଳୀ ପ୍ରଧାନ ଧାରା 
ରୂପରେ ବହୁ ବିଦ୍ଧାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ । ସେମାନଙ୍କର ସମର୍ଥନରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ପ୍ରତୀକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖିବାରେ ଶୈଳୀର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଥାଏ । ବହୁ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକ ସଫଳତା ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥିବାରୁ ଏସବୁର ମଞ୍ଚଧର୍ମିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ 
ନିଃସନ୍ଦେହ | 

ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି, ନାଟକ ଭଳି ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ସକ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର 
ଓଚିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ | ଅବଶ୍ୟ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ାଶାସ୍ତ୍ରଗଣ ବିରୋଧାତ୍ସକ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ପ୍ରତୀକ-ତ୍ତ୍ଵର ବିରୋଧୀମାନେ କହନ୍ତି ଯେ, ତହିଁରେ ସୁନ ଦ୍ଵାରା ସକ୍ଷମର ପ୍ରତିବିଧାନ କରାଯାଉଥିବାରୁ 
ଦଵର୍ଥବୋଧକ ଯୋଜନା କରାଯାଇଥାଏ। ଫଳତଃ, ଦର୍ଶକ ଉଭୟ ଅର୍ଥକୁ ବୁଝି ରସ ଗ୍ରହଣ କରୁ 
କରୁ ବହୁ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ। ଏଥିପାଇଁ ଥମ୍ପସନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତୀକ 
ନାଟକକୁ ସୁନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନ ଦେଇ ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । କାରଣ ଏ 
ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ଆପଣାର ମହତ୍ତ୍ହୀନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅସାଧାରଣତ୍ଵର ଦାବିରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କ୍ଲାନ୍ତ 
କରିଦିଏ । ” ତେବେ ନାଟକର ଦର୍ଶକ ଏ ଧରଣର ଆରୋପକ୍ରିୟା ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚାପ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ ଏ ଧରଣର ଯୁକ୍ତି ନିରର୍ଥକ 
ମନେହୁଏ । ଏହା ସତ୍ୟ ହେଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟ୍ଯକ୍ରିୟା ଉପରେ ଏହି ଅଭିଯୋଗ ଆଣିବାକୁ ହେବ। 
ଆହୁରି କିଛି ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତୀକ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ଦୁର୍ବୋଧତା ଏବଂ ବୈୟକ୍ତିକତା 
କାରଣରୁ ଅର୍ଥାବବୋଧରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅସୁବିଧା ହୁଏ । ତେବେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୂଇ ବିଷୟ ସାହିତ୍ୟର 
ସମସ୍ତ ବିଭାଗରେ ରହିଥିବାରୁ କେବଳ ନାଟକକୁ ଏଥିପାଇଁ ଅଭିଯୁକ୍ତ କରିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ 
ମେଟରଲିଂକ୍‌, ଇବ୍‌ସେନ, ବର୍ଣ୍ଣାଡ୍‌ସ, ପିରେଶ୍ଡେଲୋ ପ୍ରଭୃତି ୟୁରୋପୀୟ, ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ, ମୋହନ 
ରାକେଶ, ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ଗିରୀଶ କର୍ଣ୍ଣଡୁ ଏବଂ ବାଦଲ ସରକାର ପ୍ରଭୃତି ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଫଳ ମଞ୍ଚାୟନରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି | 
ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ କେବଳ ଏଇଥିପାଇଁ କରାଯାଇଥାଏ ଯେ, ଏହା ବକ୍ତବ୍ୟ ତଥା 
ତଥ୍ୟକୁ ଶବ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ଅଧିକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ | ଏହି କାରଣରୁ ନାଟକରେ 
ପ୍ରତୀକର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବଥା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଗଭୀର ଚିନ୍ତନ, ମନନ ଏବଂ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ। 


(୬) ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ: ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ: ଡଃ ଦଶରଥ ଓଝା: ପୁ: ୨୩୫ 
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ନାଟକରେ ପ୍ରଗତିବାଦ ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦ 


ପ୍ରିଚଳିତ ଧାରାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ଏବଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନରେ କିଛି ବୈପୁବାତ୍ସକ ପଦକ୍ଷେଫ 
ଗ୍ରହଣର ନାମ ହିଁ ପ୍ରଗତି। ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଉନ୍ମେଷ ଗତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ 
ବେଳକୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା। ଇଂରେଜ ଉପନିବେଶବାଦର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଫଳସ୍ବରୂପ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ-ବିରୋଧୀ ସ୍ଵରର ଅନୁସରଣ ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | ଖଟିଖିଆ- 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଦୂର୍ଦଶା ପ୍ରତି ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇ ନଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ା ମାନସର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏହାର ସୂଚନା ଦିଏ। 
ପ୍ରଗତିବାଦ ହେଉଛି ଏକ ବୈଚାରିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । ଏହାକୁ ଫ୍ରାନ୍ଵ, ଇଂଲଣ୍ଡ କିମ୍ବା ଭାରତୀୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଲେଖକ ସଂଘର ପ୍ରତିବାଦରୁ ଉଦ୍ଭୂତ ଏ କାବୈପୁବାତ୍ଧକ ଧାରା ବା କହିବାର ଅର୍ଥ ଇତିହାସକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା । ପୁଣି ଏହାକୁ କେବଳ ମାର୍କ୍ବାଦୀ ବିଚାରଧାରାର ଏକ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ପ୍ରବାହ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେବା ମଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ ହେବନାହି। କୌଣସି ଏକ ବିଚାରଧାରାର ଉନ୍ମେଷ ତଥା 
ଉତ୍ତରଣ ନିମନ୍ତେ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ତଥୀ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ଯରେ 
ପ୍ରଗତିବାଦର ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶରେ ଏକ ଅଭିନବ ଚେତନାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା କଥା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ। 

ପ୍ରଗତିବାଦ ସାମୁହିକତା, ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂଘର୍ଷ ତଥା ସର୍ବହରାମାନଙ୍କର ବିଜୟ ଘୋଷଣାର ବାନା 
ଧରି ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜର ସ୍ପିତି ଦୃଢ଼ କରିପାରିଥିଲା ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ମାର୍କ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରୁ ହିଁ ପ୍ରେରଣା 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲା। ଏଥିରେ ପୁଣି ରୂପାତ୍ସକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ପ୍ରାୟ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥିଲା 
ତେବେ ସୂଷ୍ଟିରେ ଲେଖକୀୟ କଳାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ିର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥିଲା। ରାଜନୀତିର 
ହାତଧରି ଏହି ନୂତନ ବିଚାରଧାରା ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ ୟ୍ବବେଶ କରିଥିଲା ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର 
ମତ | ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସଫଳତା ଏବଂ ବିଫଳତାର ଏକ 
ତିଳତଣ୍ୁଳିତ ମାର୍ଗରେ ଗତି କରୁଥିବା ବେଳେ କଂଗ୍ରେସକୁ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
୧୯୩୪ରେ ସମାଜବାଦୀ ଦଳର ସ୍ଥାପନା କରାଗଲା। ଏହାର ନେତାଥିଲେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନରେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ, ରାମମନୋହର ଲୋହିଆ ତଥା ଜୟପ୍ରକାଶ ନାରାୟଣ ପ୍ରମୁଖ। ନେହେରୁ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ନୂତନ ବିଚାରଧାରାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସମର୍ଥକ ଥିଲେ। ୧୯୩୬ରେ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଲେଖକ ସଂଘର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା। ସେଇବର୍ଷ କଂଗ୍ରେସ ସଭାପତି ଜବାହରଲାଲ ସମାଜବାଦର 
ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସମର୍ଥନ କଲେ | ଏହାର ପରିଣାମ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା। 
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ଇତିମଧ୍ୟରେ ଗାଛିଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅବିଶ୍ବାସ ଆସିଯାଇଥାଏ। କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ତ ପ୍ରଥମରୁ ତାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଥିଲା। ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସମୟରେ ବିପ୍ବର ଯେଉଁ ଝଙ୍କାର 
ଶୁଣାଗଲା, ସେ ସବୁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବା, ତାର ବିଭାଜନ ସାମ୍ପଦାୟିକ 
ଦଙ୍ଗା ଏବଂ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଅଶ୍ରଳ ବିଦାୟ ଏ ସବୁ ଦୃତଗତିରେ ଘଟିଗଲା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ 
ତାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା। ସ୍ବାଧୀନତାର ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ପରେ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ନୀତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଦେଶର ମୋହଭଙ୍ଗ ଘଟିଗଲା, ଚୀନର ବର୍ବର ଆକ୍ରମଣରେ ମୋହଭଙ୍ଗର ଏଇ ସ୍ପିତି, 
ଦେଶର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କଲା। ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ସ୍ପିତିର ଦୁତ 
ପରିବର୍ଭନ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିକୁ ମଧ୍ୟ ବଦଳାଇ ଦେଉଥିଲା ଏବଂ ଜନମାନସିକତା ମଧ୍ୟ ସେହିଭଳି 
ବଦଳିବାରେ ଲାଗିଥିଲା ଅସ୍ତିତଵବାଦୀ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ପ୍ରକଟ ଏହିଭଳି ମାନସିକତାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ନେତିବାଦୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା ହେଉଛି, ତାହାର ସର୍ବଶେଷ ପରିଣାମ ! ସେପଟେ ବିଶ୍ବ ରାଜନୈତିକ 
ଦୂୃଶ୍ୟପଟ୍ଟରେ ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନମାନ ଘରଟୁଥିଲା, ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବାରେ 
ସେ ସବୁର ଭୂମିକା କିଛି କମ୍‌ ନଥିଲା। ପୂର୍ବ ୟୁରୋପର ଜନତାନ୍ତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ମିଖାଇଲ 
ଗୋର୍ବୋଚଟୋଭଙ୍କ ପରିସ୍ତୋୟିତା ଏବଂ ଗ୍ଲାସ୍‌ନୋଷ୍ଟ ସମାଜବାଦୀ ବିଚାରଧାରାର ଅର୍ଥନୀତି ତଥା 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକତା ଓ ଉଦାରତାର ସନ୍ଧିବେଶ ଘଟାଇଛି, ତହିଁରୁ ସାହିତ୍ୟ ତଥା 
କଳାକୁ ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି। ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ପାଇଁ ଏକ ସୁସ୍ଥ 
ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତେବେ ଗତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ସମଗ୍ର ହେଶରେ ସମାଜବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାରୁ ଯେ, ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଗଲା ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ। ବରଂ ଏହି ସମୟରେ ଏହା ଅଧିକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସଂଘ ( ୧୯୩୬) ଗଠନ ହେଉଛି 
ଏହାର ପରିଣାମ ମତ୍ର | 

ପ୍ରଗତିବାଦ ହେଉଛି ଆଧୁନିକତାବାଦର ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଯାହା ମାର୍କସବାଦୀ-ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଥିଲା। ତେବେ ଏହାର ପରିଣାମରେ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ, ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସଂଘର୍ଷରେ ପ୍ରୋଲେଟରିଏଟ୍‌ ପକ୍ଷର ବିଜୟ ଘୋଷଣା, ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍‌ ଆରୋପ ପ୍ରଭୃତି 
ନାନା କାରଣରୁ ତହିଁରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଆସିଯାଉଥିଲା। ସେଥିରେ ବ୍ୟଚ୍ତିନିଷ୍ଠତାର ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ 
ନଥିଲା। ପ୍ରୟୋଗବାଦ ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା। 

ପ୍ରୟୋଗବାଦର ଭିରି ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ। ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ‹ ଯେ, ଇତିପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇନଥିଲା, ଏହା ନୁହେଁ। ତେବେ ସେଥିରେ ଭାବୁକତା ହିଁ  ଗୁରୁତ୍‌ ପାଉଥିଲା। ପ୍ରୟୋଗବାଦ 
ବୌବ୍ଧିକତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଲା। ନଗର ଜୀବନର ଜଟିଳତା ହିଁ ଏଥିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନ ପାରଲା। 
ବାସ୍ତବବାଦ ବଦଳରେ ଏଥିରେ ଅମୁର୍ର ରୂପଟିକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା। ପ୍ରଗତିବାଦୀ ନିଶ୍ଚିନ୍ତତା 
ବଦଳରେ ଏଥିରେ ସଂଶୟ, ଆଶଙ୍କା, ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନ ପାଇଲା। ପୁଣି ଏହାର ଭାଷା ଶୈଳୀ 
ମଧ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କଲା। ଶୈଳୀ- ଗତ ଅସ୍ଥିରତା ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ। 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ତତଃ ଏହା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ ଫାଣ୍ଟାସି ସ୍ଵପ୍ପ ବିମ୍ବ ଏଲିଗୋରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କହିଲେ ଚଳେ 
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ଯେ କୌଣସି ସମୟର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି କବିତା ଏବଂ ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମୀଂପଦ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ, ସମାନ ରୁପରେ ଅତୃପ୍ରକାଶ କରେ। ତେବେ ରୂପତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥିବାରୁ, 
ଦୁହିଁଙ୍କ ସ୍ଵରୂପରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥାଏ। ବ୍ଯବହାରର ଭାଷା ଗଦ୍ଯ ନ ହୋଇ ପଦ୍ଯ ହୋଇଥିବାରୁ, 
ପ୍ରଥମଟିରେ ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରତି ଆକୁର୍ଷଣ ଅଧିକ ରହିଥାଏ । ବୀଣାପାଣିଙ୍କର ଚିର ସହଚରୀ କଛନା- 
ସୁନ୍ଦରୀ କବିତାର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ରରାନ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବରେ 
ନ୍ୟୁନ। ତେବେ ପ୍ରଗତି ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗର ଯେଉଁ ଧାରା କାବ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା କିଞ୍ଚିତ୍‌ ରୂପ 
ବଦଳାଇ ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ । ୧୯ ୬୦ ପରେ ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ପ୍ରଗତିବାଦର 
ଯେଉଁ ପ୍ରବୂରି କବିତାରେ ଅତ୍ସପ୍ରକାଶ କଲା, ତାହାହିଁ ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ କାହାଣୀରେ 
ରୂପାୟିତ ହେଲା। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦର ସ୍ଵର ସମୟର କେଉଁ ବିନ୍ଦୁରୁ ଶୁଣାଗଲା ତାହା ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ 
ଭାବରେ କହିବା ସମ୍ଭବ ନ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସବୁଜ କବି ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ତତଃ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ଏବଂ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହାର ସ୍ତଷ୍ଟରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରାୟ 
ସମସାମୟିକ ଡ. ମାୟାଧର ମାନସିଂ ଏବଂ କୂନ୍ତଳାକୁମାରୀ ସାବତ ମଧ୍ୟ ଏହି ଧାରା ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିନୁଛି। ଆଲୋଚକମାନେ ୧୯୩୫ ସାଲରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ସଂଘ ସହିତ ପ୍ରଗତିବାଦର ଉନ୍ନେଷକୁ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣକୁ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ 
ସମ୍ପକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଜାତୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଥା ଉପରେ ନୂତନ ସ୍ତର ଫିଟାଇବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ 
ଏହି ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଏ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ। ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ମୁଖପତ୍ର 
ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଆଧୁନିକ ( ୧୯୩୬) ନାମକ ମାସିକ ପତ୍ରିକା ଏବଂ ଏହିଠାରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପ୍ରଗତିବାଦର ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ମତ। ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ସଭାପତିତଵ କରି ରାମ ପ୍ରସାଦ ସିଂ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ କହିଥିଲେ, ଏହି 
ସାହିତ୍ୟରେ ଭଗବାନ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥିବ, ଧର୍ମ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥିବ, 
ମନୁଷ୍ୟ ଭାବରେ ମନୁଷ୍ୟର ସମସ୍ୟାକୁ ଧରି ଏହା ଅଗ୍ରସର ହେବ ଏଥିରୁ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସ୍ତଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ। 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କିଚୁ ସେଇ ସମୟରେ ଏହି ,ନୂତନ ଚେତନାଟିକୁ ପୂର୍ଣ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥିବାର ଦେଖାଯାଉନାହିଁ। ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଜନ୍‌ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ନବାନ୍ଧ 
( ୧୯ ୪୪) ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକରେ ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କର କାରୱା ( ୧୯୩୬)କୁ ଏହି ଚେତନାର 
ପ୍ରସୂତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସମୟର ନାଟ୍ୟକାର କହିଲେ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର 
ଏବଂ କାଳୀଚରଣ ହିଁ ଥିଲେ | ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵର ଏମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ଶୁଣାନଗଲେ 
ମଧ୍ୟ ଅନ୍ତତଃ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ରଚନାରେ ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵର, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସମସ୍ୟା ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ରାତିଟି ଖୁବ୍‌ ଦେଖାଯାଏ | ତାଙ୍କର ଦୂଇ ନାଟକ ଭାତ ( ୧୯ ୪୩) ଏବଂ ରକ୍ତମାଟି ( ୧୯ ୪୭)ରେ 
ଏହାର ସ୍ପିତି ବେଶ୍‌ ଦୂୃଢ଼। ତେବେ ନିରୋଳା ପ୍ରଗତିବାଦ କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଯାଏ, ତାହା 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକରେ ଖୋଜିଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ରୂପାୟନକୁ 
ଯଦି ପ୍ରଗତିବାଦର ସୂଚକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଏ, ତେବେ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ରଚିତ 
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ଗୋଲକ ବିହାରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବେଠି ଏବଂ ଦାବି ନାମକ ଦୂଇ ନାଟକରେ ବରଂ ଏହା ଅଧିକ 
ସଫଳ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯିବ | ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀର ନିର୍ଯାତନା ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ବଙ୍ଗଳା ନବାନ୍ଧ ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ କରାଯାଇଛି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଭାତ ନାଟକ 
ଅପେକ୍ଷା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ତାହା ଅଧିକ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । କାରଣସ୍ବରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକ ହୋଇଥିବାରୁ ଭାତ ନାଟକର ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ଯେଉଁଭଳି ଅନେକ 
ଆଡ଼କୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା, ତହିଁରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାର ଅବକାଶ ବହୁତ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ । ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚର ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ନଥିଲା। ରୂପାୟନରେ ନିରଙ୍କୁଶତା ହିଁ ସମାନ ବିଷୟରେ ରଚିତ ଦୂଇ ନାଟକର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପରେ ଭଞ୍ଜ କିଶୋର, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଏବଂ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ହେଲେ । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭଳି 
ଏମାନେ ମଧ୍ୟ ମାର୍କସଙ୍କ ସହିତ ଗାନ୍ିଙ୍କୁ ମିଶାଇ ଏକ ସମନ୍ବିତ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଅନୁସରଣ କଲେ | 
ତୋଫାନ, ଚାବୁକ୍‌ ବେନାମୀ, ମାଣିକଯୋଡ଼ି, ମୂଲିଆ, ଘର ସଂସାର, ଫେରିଆ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ 
ପ୍ରଗତିବାଦର ଏହି ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ। ରାଜନୈତିକ ସ୍ମିତିର ଦୃତ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ରୂପ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ବଦଳିଯାଉଥିଲା ଏବଂ ପାରିବାରିକ ଢୀବନ କ୍ରମଶଃ ଯେଉଁଭଳି 
ରାହୁଗ୍ରସ୍ତ ହେବାରେ ଲାଗିଥିଲା, ସମ୍ପର୍କ କ୍ରମଶଃ ଯେଉଁଭଳି କୁଣ୍ତିତ ହେବାରେ ଲାଗିଥିଲା ଏବଂ 
ସମଗ୍ର ପାରଖରିକ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟ ଯେମିତି ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡ ହେଉଥିଲା, ବ୍ୟବସାୟିକ ମଞ୍ଚର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଆଖିରେ ରଖି, ତାହାର ସେଇ ରୂପକୁ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଥିଲା ପୁଞ୍ିବାଦୀ ସମାଜରେ 
(ଯାହା ପୁଣି ସମାଜବାଦର ମୁଖା ପିନି ଆତ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲା) ସମଗ୍ର ଭାବାଶ୍ିତ ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କ 
ଅର୍ଥନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼େ । ସେ ସମୟର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକରେ ଏହିସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଇଛି ଏହାହିଁ ଥିଲା ସେ ସମୟର ଟୃହୀତ ନାଟ୍ଯଧାରା । ଏଥିରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କଲେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ତାଙ୍କର ଆଗାମୀ ( ୧୯ ୫ ୦) ଏବଂ ଅବରୋଧ ( ୧୯୫୩) ଦୂଇ ନାଟକରେ | ଏ 
ଉଭୟ ନାଟକରେ ପ୍ରଗତିବାଦ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗବାଦର ଏକ ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ବସ୍ତୁତଃ ଏହି ବିନ୍ଦୁରୁ ହି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗବାଦର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ ( ୧୯୭୧)ରେ ଏହା ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ମଧ୍ୟବର୍ରୀକାଳରେ “ ବନହଂସୀ' , ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ,  କାଠଘୋଡ଼ା’ ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଛି। ଏ ସବୁ ନାଟକରେ ନାଗରିକ ଜୀବନର ଯୌନଂ-ସମସ୍ୟଯାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ 
ଗଭୀର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି, ମଞ୍ଚଶୈଳୀ, ଭାବ ଏବଂ ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ଅଭିନବତାର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ସେ ସବୁର ସମନ୍ୟ ହିଁ ଏସବୁ ନାଟକକୁ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ଶୈଳୀର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଟର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛି।। ଏହିଭଳି ଆଉ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ହେଉଛି 
“ ବିତର୍କିତ ଅପରାହୃ' | ଏଥିରେ ପିତା-ପୁତ୍ରଙ୍କର ମାନସିକ ଦୂରତ୍ଵର ଦୃନ୍ଦୁୃଂନବୀନ ତଥା ପ୍ରାଚୀନ 
ପିଢ଼ିର ଦୃନ୍ଦ୍ର କଳାତ୍ଵକ ରୂପରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି। ଏହି ସମୟର ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକରେ 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗବାଦର ଅଭିନବ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କର ଅଶାନ୍ତ, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ 
ଦାସଙ୍କର ' ମୂଗୟା”, “ସମ୍ରାଟ”, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଶବ ବାହକମାନେ, ତଟ ନିରଞ୍ଜନା, ଅକ୍ଷୟ 
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ମହାନ୍ତିଙ୍କର, ସଂବିତ୍‌, ପ୍ରଭୃତି ଯୁଦ୍ଧକନିତ ଅନ୍ଧ ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ଅର୍ଥର ପରମାଥଥତା, ବିବେକ ଶୂନ୍ୟତା, 
କୁଣ୍ଡା ଏବଂ ସଂଶୟ ପ୍ରଭୃତିର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛି। 

ପ୍ରୟୋଗବାଦର ଆତ୍ୟନ୍ତିକ ଅପପ୍ରୟୋଗ ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକବେଳକୁ ଏକ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଆବାହନ କରିଛି, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ, ପ୍ରୟୋଗବାଦର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ | 
ପ୍ରଗତିବାଦର ଏକ ରସତା, ଯେଉଁଭଳି ନୂତନ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଯାଇ ପ୍ରୟୋଗବାଦ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିଯାଇଥିଲା, ସେହିଭଳି ପ୍ରୟୋଗବାଦର ଯାଦୃଳିକ ପ୍ରୟୋଗ ପୁନର୍ବାର ନବ- 
ପ୍ରୟୋଗବାଦକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଇଥିଲା । ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକ କେବଳ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଚେତନା କିମ୍ବା ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଚମଜନ୍ାରିତାର ଲୀଳା ଭୂମି ନୁହେଁ! ଏହାର ଏକ କଳା-ପକ୍ଷ ମଧ୍ୟ 
ରହିଛି। ଏ ସମ୍ପର୍କର ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଜଣାଶୁଣା ନାଟ୍ୟକାର ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥୁରଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ହେଉଛି, ଆମେ ଏସିଆବାସୀ ଯେତେ ଆଧୁନିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ, ନାଟକ, ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର 
ସମ୍ମିଳିତ ସ୍ଵରୂପ ଆମର ପ୍ରକୃତିର ତଥା ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସନ୍ତକର ଏକ ଅବିଳିନ୍ନ 
ଅଂଗ ହୋଇଯାଇଛି | ନାଟକରୁ ସେଇ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ ଏହାର ସେହି କଳାପକ୍ଷକୁ ଅନାବଶ୍ୟକ 
ମନେ କରାଯାଇ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଥିଲା ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରୟୋଜନରେ ତାହାର ପୁନଃ ବ୍ୟବହାର ଅଷ୍ଟମ 
ଦଶକ ବେଳକୁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା। ପରଅରାର ଅନୁସରଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ ହେବାରୁ 
ନାଟକରେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପ୍ରବୃଭି ରୂପରେ ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ମଧ୍ୟ ତାହାର ଅନୁସରଣ କରାଗଲା। ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର, ରତ୍କାକର ଚଇନି, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ପଞ୍ଚାନନ ପତ୍ର, ଦିଲ୍ଲାଶ୍ଵର ମହାରଣା ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ନବୀନ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ନିଜ ନିଜ ସୂଷ୍ତିରେ ଏହାର ସ୍ମରଣୀୟ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାଟକର ଅବନକ୍ଷୟୀ-ଶରୀରରେ ନୂତନ 
ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନର ସଂଚାର କଲେ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଗତି ତଥା ପ୍ରୟୋଗବାଦର 
ଯୁଗ୍ନ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ନିଜ ନାଟକରେ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ତଥା ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ହେଉଛନ୍ତି, 
ଏହି ଧାରାର ନାଟ୍ୟକାର | ସାମ୍ପତିକ ନାଟ୍ୟ ଚେତନା ଏହି ଧାରାଶ୍ରିତ। ନାଟକରେ ରାଜନୈତିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି। ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଆରମ୍ଭ 
କରିଥିଲେ, ସାମ୍ପତିକ ନାଟ୍ୟଧାରା ତାହାର ଏକ ଅଗ୍ରଗାମୀ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ | 
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ଯବନିକା କମ୍ପମାନ 


୧ ୮୭ ୬ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ୨୯ ତାରିଖ ଦିନ ଭାରତର ତକ୍ରାଳୀନ ବଡ଼ଲାଟ୍‌ ଲର୍ଡ଼ 


ନର୍ଥବୂକ୍‌ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଡ଼ିନାନ୍‌ ଜାରି କରି ନାଟକାଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସରକାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବଳବଭର 
ଲରନ୍ତି। ଶୀଘ୍ର ଏହି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସ୍ଥାୟୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ ଆଇନ୍‌ ପାସ୍‌ କରାଯିବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସ୍ଥାୟୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ ଆଇନ୍‌ ପାସ୍‌ କରାଯିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଏ | 
୧୮୭୬ ମସିହା ମାର୍ଚ୍ଚ ପହିଲାରେ “ ଇଶ୍ରିଆନ୍‌ ମିରର୍‌' ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରି 
ଲେଖନି, "A Gazette of India extraordinary was issued last evening 
containing an ordinance to empower the Govt. of Bengal to pro- 
hibit certain dramatic performance, which are scandalous, defa- 
matory, seditious, obscene or otherwise pre-judicial to the public 
interest." ଏହାର କାରଣ ସମର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ “ ମିରର୍‌' ଆହୁରି ଲେଖିଥିଲେ, "We 
need hardly say, the ordinance is issued consequent on the 
performance of the stage of a disreputable native theatre in 
calcutta. The ordinance shall remain in force till May next by 
which time a law will be passed by the Vicereal councl! on the 
subject.” 

ବ୍ୟାପାରଟିର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲା ଆଜିକାଲିର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ଅତି ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାରୁ | 
ତାହା ଏହିଭଳି | ୧୮୭୫ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ୨୩ ତାରିଖ ଦିନ ମହାରାଣୀ ଭିକ୍କୋରିଆଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ପ୍ରିନ୍ନ ଅଫ୍‌ ୱୋଲସ୍‌-ଆଲବର୍ଟ ଏଡ଼ୱାର୍ଡ଼ କଲିକତା ପରିଦର୍ଶନରେ ଆସନ୍ତି | ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଗତ ନିମନ୍ତେ 
ସମଗ୍ର କଲିକତା ନଗରୀ ଉତ୍ସବ ମୁଖର ହୋଇଉଠେ । ତଳ୍କାଳୀନ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଏହାର 
ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯୁବରାଜଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଏକ ଅଜବ୍‌ ଖିଆଇ୍‌ ପଶେ। ସେ 
କୌଣସି ସମ୍ଭାନ୍ତ ହିନ୍ଦୁ ପରିବାରର ଅନ୍ତଃପୁର ପରିଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ସେ ସମୟର ସାମାଜିକ 
ସ୍ପିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖିଆଲଟି ନିଶ୍ଚୟ ଅଭୂତ ଏବଂ ବିପଲବାତ୍ସକ ଥିଲା। ତେବେ ଭବିଷ୍ୟତର ଭାରତସମ୍ରାଟ୍‌ 
ଯେତେବେଳେ ଚାହୁଁଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛାକୁ ତ ନିଶ୍ଚୟ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଅଚିରେ ଏଥିପାଇଁ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥିଲା। ରାୟ ବାହାଦୂର ଜଗଦାନନ୍ଦ ମୁଖେପାଧ୍ୟାୟ ଯୁବରାଜଙ୍କ ଖିଆଲକୁ ସାକାର 
ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଥିଲେ । ରାୟ ବାହାଦୂର ପେସାରେ ଥିଲେ ହାଇକୋର୍ଟର ଜୁନିୟର 
ସରକାରୀ ଓକିଲ ଏବଂ ବଂଗୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ ସଭାର ସଦସ୍ୟ ସେ ଯୁବରାଜ୍କୁ ନିଜ ଗ୍ୁହକୁ 
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ନିମନ୍ତ୍ରଣ କଲେ ! ୧୮ ୭ ୬ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୩ ତାରିଖ ଦିନ ଯୁବରାଜ ସଦଳବଳେ ଭବାନୀପୂରସ୍ଥ 
ଜଗଦାନନ୍ଦଙ୍କ ବାସଗୁହରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବାରୁ ଅନ୍ତଃପୁରିକାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କୁ ଭବ୍ୟ ରୂପରେ 
ସ୍ଵାଗତ କରାଗଲା। ଭାରି ଭାରି ଗହଣା ଏବଂ ବନାରସୀ ପାଟରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଜଗଦାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଗୃହିଣୀ ହାତରେ ବରଣ ଡାଲା ଧରି ହୁଳହୁଳି ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ତଃପୁରକୁ ବରଣ 
କରିନେଲେ। ଯୁବରାଜ ସେଠାରେ କିଛି ସମୟ କଟାଇଥିଲେ। ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସାକ୍ଷାତକାର କିନ୍ତୁ 
ଉଭୟ ପକ୍ଷକୁ ହତାଶ କରିଥିଲା। ମୁଖାର୍ଜି ପରିବାରର ନାରୀମାନେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିଦେଲେ- ଏ 
କି ଧରଣର ରାଜପୁତ୍ର ! ନା ପୋଷାକ ପତ୍ର ଅଛି, ନା ରାଜାପୁଅର ଠାଣି ଅଛି ! ଯୁବରାଜ ବିଦାୟ 
ନେବା ପୂର୍ବରୁ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ କହିଗଲେ, "| see no difference between your house 
and my windsor palace" ଘଟଣାଟି ଏଇଠି ସମାପ୍ତ ହେଲା! 

ମୁଖାର୍ଜି ଜାଣିନଥିଲେ। ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ଘଟଣା ପରମ୍ପରାର ତାହାହିଁ ହେଲା ଆରମ୍ଭ ମାତ୍ର। 
ଯୁବରାଜ କଲିକତା ତ୍ୟାଗ କରିବା ମାତ୍ରେ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିବାଦ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୃୂପ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା 
ଜଗଦାନନ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କ ପରିବାରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି | ସେ ସମୟର `° ହିନ୍ଦୁ ପେଟ୍ରିୟଟ୍‌' ଲେଖିଲେ, "that 
the national feeling had been outraged at the price the Baboo 
paid for his honour" ଅମୃତ ବଜାର ପତ୍ରିକା, ଇଂଲିଶ୍ମାନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରିକାରେ ମଧ୍ୟ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ କଡ଼ା ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ବ୍ୟାପାରଟି ଜଗଦାନନ୍ଦଙ୍କର ସମବୃର୍ତିଧାରୀ ଅନ୍ୟ 
ଆଇନଜାବୀମାନଙ୍କ ଅତ୍ଯନ୍ତ କ୍ଷୁତ୍ତ କରେ। ସେ ସମୟର ଲବ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠ କବି ଏବଂ ଆଇନଜୀବୀ 
ହେମଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ “ ବାଜିମାତ୍‌' ନାମକ ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ କବିତା ପ୍ରଚାର କରି ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ 
ଆଚରଣର ନିନ୍ଦା କରନ୍ତି । ଜଗଦାନନ୍ଦ ଏହାର ବିରୋଧରେ ମାନହାନି ମକଦ୍ଦମା କରିବାକୁ ସ୍ଥିର 
କରି ମଧ୍ୟ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତହିରୁ ନିବୃର ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି । କାରଣ ତକ୍ରାଳୀନ ଆଡ଼ଭୋକେଟ- 
ଜେନେରାଲ୍‌ ଚାର୍ଲସ୍‌ ପଲ୍‌ ଏଥିରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଆପରିଜନକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ପାଆନ୍ତି 
ନାହିଁ। ଏହି ସମୟରେ ତ୍ାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । 

୧୮୭୬ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ୧୯ ତାରିଖରେ ଗ୍ରେଟ୍‌ ନାସନାଲ ଥିଏଟର୍‌ରେ ' ସରୋଜିନୀ! 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ସରିବା ପରେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ ' ଗଜଦାନନ୍ଦ ଓ ଯୁବରାଜ” ନାମକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପ୍ରହସନ | ସ୍ଵୟଂ ଜଗଦାନନ୍ଦ ଏଥିରେ ଗଚ୍ଚଦାନନ୍ଦରୂପରେ ଏବଂ ଯୁବରାଜ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ବର ହୋରାଙ୍ଗଜେବ୍‌ଙ୍କ 
ପୁତ ରୂପରେ ମଞ୍ଚରେ ଆବିର୍ଦୁତ ହୁଅନ୍ତି | ପ୍ରହସନଟି ସମ୍ଭବତଃ ତଳକାଳୀନ ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳକ ଉପେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଦାସ ରଚନା କରିଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ଏହାର ସଂଗୀତ ରଚନା କରତ୍ତି ପରବର୍ରୀ କାଳର 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଅଭିନେତା ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ | ପ୍ରହସନଟି ମାତ୍ର ଥରକ ପାଇଁ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟ ଦିନ ( ବୁଧବାର, ଫେବୃୟାରୀ ୨୩, ୧୮୭୬) ଏହାର ନାମ ବଦଳାଇ 
' ହନୁମାନଚରିତ ' ରଖାଯାଏ | ମାତ୍ର ଜଗଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ପୁଲିସ୍‌ ଏହାର ଅଭିନୟ 
ଉପରେ ନିଷେଧାଜ୍ଞା ଜାରି କରନ୍ି। ଦର୍ଶିକମାନଙ୍କର ଦାବିରେ ଥିଏଟର କର୍ଚୁପକ୍ଷ ଏହାର ପୁନରଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି। ୨ ୬ ତାରିଖ ଫେବୃୟାରୀ ୧୮୭ ୬ଦିନ ˆ କର୍ଣ୍ଣାଟ କୁମାର” ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଶେଷ ହେବା ପରେ ˆ ହନୁମାନ ଚରିତ ' ପ୍ରହସନର ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ମାତ୍ର ହଠାତ୍‌ ମଞ୍ଚରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି ତ଼୍ାଳୀନ ପୁଲିସ୍‌ କମିଶନର ଷ୍ଟ୍‌ୱାର୍ଟ ହଗ୍‌ ଏବଂ ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟ ଲାମ୍ବ । ସେମାନେ 
ତୁରନ୍ତ ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆଦେଶ ଦିଅନ୍ତି। ଏଥିରେ କ୍ଷୁତ୍ତ ହୋଇ ଥିଏଟର 
କର୍ଗ୍ଧପକ୍ଷ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରହସନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ନାମ ଦିଆଯାଏ 'The Police of pig and 
Sheep’ ଉଭୟ “ହଗ୍‌ ' ଏବଂ “ ଲାମ୍ବ'ଙ୍କର ନାମର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ଏଥିରେ ବ୍ୟଯବହୂତ 
ହୋଇଥିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ। ନୂତନ ପ୍ରହସନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାର ତାରିଖ ଠିକ୍‌ କରାଯାଏ ମାର୍ଚ୍ଚ 
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ପହିଲା ୧୮୭୬ । ଦୂଇ ପୁଲିସ୍‌ ଅଧିକାରୀଙ୍କୁ ଏଭଳି ଅପମାନିତ କରାଯିବାର ଯୋଜନାବଦ୍ଧ 
ଉଦ୍ୟମର ସମ୍ବାଦରେ ପୁଲିସ୍‌ ନିରବଦ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇ ବସିରହିବା କଥା ନୂହେଁ। ଅଭିନୟ ସମୟରେ 
ପୁଲିସ୍‌ ଆସି ମାନେଜର ଅମୂତଲାଲ ବସୁଙ୍କ ହାତରେ ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ କରିବାର ନିଷେଧାଜ୍ଞା ଧରାଇ 
ଦିଅନ୍ତି। ମାର୍ଚ ଚାରି ତାରିଖରେ ଅଶ୍ଲୀଳ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଭିଯୋଗରେ ଗ୍ରେଟ୍‌ ନାସନାଲ ଥିଏଟରର 
ପରିଚାଳକ ଉପେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ, ମାନେଜର ଅମୃତଲାଲ ବସୁ ପ୍ରମୁଖ ଆଠଜଣ କର୍ମକର୍ରାଙ୍କୁ ଗିରଫ 
କରି ନିଆଯାଏ। ପରେ ଅବଶ୍ଯ ସେମାନେ ଏ ଅଭିଯୋଗକୁ ମୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି। ତେବେ ଅପିଲ୍‌ 
ମାମଲାରେ ସରକାର ହାରିଯିବାରୁ ତକୁାଳୀନ ବିଚାରକ ଫିଆର୍‌ (hear) ସାହେବଙ୍କୁ ପଦତ୍ୟାଗ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରାଯାଏ। ଏହି ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସରେ ଆଇନସଚିବ ହବ୍‌ହାଉସ୍‌ ଂଡ୍ରାମାଟିକ' 
ପରଫାରମେନସ୍‌ କନ୍ଟ୍ରୋଲ ବିଲ୍‌' ପେଶ୍‌ କରି କହନ୍ତି, "A respectable Hindu gentle- 
man, holding a good position in society, one of the legal advis- 
ers of the Government and a member of the legislative council 
of Bengal gave an entertainment at his house which some of 
the caste-fellows disapproved. In order to punish him they got 
up a play in which this gentleman, though he had done nothing, 
but what was perfectly lawful, perfectly innocent, perfectly 
honourable was represented as deliberately selling the honour 
of himself and his family, inorder to get promotion and money. 
xx It was this case, which induced H.E. the viceroy to issue an 
ordinance for the purpose of giving the Government of Bengal 
power to control dramatic performances and the Bill, which 
was framed on the model of the ordinance | am seeking leave 
10 ।ntroduce." ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କର ଅପମାନର ପ୍ରତିକାର ନିମନ୍ତେ ସରକାର ଯେ ଏହିଭଳି ଏକ 
ଆଇନ୍‌ ଜାରି କରିଥିଲେ, ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ସେ 
ସମୟରେ ଏହି ବିଲ୍‌ ବିରୋଧରେ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ୟ ହୋଇଥିଲା। 
ତାହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଡିସେମ୍ବର, ୧୮୭ ୬ ମସିହାରେ ଆଇନଟି ପାସ୍‌ ହୋଇଯାଏ । 

ସପ୍ରମ ଏଡ଼ୱାର୍ଡ଼ଙ୍କ ଭାରତ ଆଗମନ ଏବଂ ମୁଖାର୍ଚ୍ଚୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ଆପ୍ୟାୟନ କିନ୍ଧୁ ଏହି 
ଆଇନ୍‌ ପାସ୍‌ ହେବାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ନଥିଲା| ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସେ ସମୟରେ ନୀତିହୀନ ଉନଛୁଙ୍ଗଳତା 
ପ୍ରଚାରର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା ବୋଲି ଅନେକେ ମନେ କରୁଥିଲେ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ 
ଏଭଳି ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତର ମଧ୍ୟ ଅଭାବ ନଥିଲା | ଏହି କାରଣରୁ ସେ ସମୟର ସମାଜପତିମାନେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତି 
ବିମୁଖ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ | ନାଟକର ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ଫଳରେ 
ସମାଜରେ ନାତି ହୀନତାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚାର ହେଉଛି ବୋଲି ସେମାନେ ମନେକରୁଥିଲେ । 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଏହା ବିରୋଧରେ ନିୟମିତ ଲେଖାଲେଖି ମଧ୍ୟ ହେଉଥିଲା। ଗୋଟିଏ ନମୁନା 
ଏହିଭଳି:- ଲୋକେ ଥିଏଟର ଏକ ବ୍ୟବସାୟ ବୋଲି ଧରି ନେବାରୁ କଲିକତାରେ ନାନା ଦଳର 
ସୃଦ୍ତି ହେଲା ଏବଂ ସେଇଦିନ ସାଗର ସ୍ରୋତ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଅଜାତ 
ଶୃଶ୍ଥ ବାଳକ ପିତାମାତା, ଆତ୍ନୀୟମାନଙ୍କୁ ତୁଛ ମନେ କରି, ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଯମାଳୟ ଭାବି ସେଠାରୁ 
ପଳାଇ ଥିଏଟର ଦଳରେ ଯୋଗଦେଲେ ଏବଂ ଆମୋଦକୁ ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମନେକରି 
ଅକୁତୋଭୟ ହୌଇ ମଦ୍ୟପାନ ଓ ନାନା କୁକ୍ରିୟାରେ ରତ ହେଲୈ। ପ୍ରଥମେ କଲିକତାରେ ଏହାର 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା-+-+‹+-++-¢+¢eeecere0c00oeceoocoomonooeeoeseecoeeeee? BN 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é ! é 


ଅବତାରଣା, ପରେ ଏ ସମସ୍ତ ଦଳ ଯତ୍ରାପାର୍ଟି ଭଳି ଅର୍ଥୋପାର୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ମଫସଲ ଗସ୍ତ 
କରିବାରୁ ପାପର ସ୍ରୋତ କ୍ରମେ ବୃଦ୍ଧିପାଇଲା। ' ' (ସାଧାରଣୀ ୩୦ ଜୁନ୍‌ ୧୮୭୪) ଏହିଭଳି 
ଅନେକ ଲେଖା ସେ ସମୟର ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏବଂ କାମନା କରାଯାଇଛି, “ ' ଆମେ 
ଦେଶର ସଦ୍‌ବଂଶଜାତ ସୁଶିକ୍ଷିତ ମହାତ୍କାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛୁ, ସେମାନେ ବର୍ରମାନ ନା୍ୟଶାଳା 
ଗୁଡ଼ିକର ଧ୍ଵଂସ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରନ୍ଧୁ। ' ' ( ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟସମାଜ ୦ ୧୮୫୩) ତଥାପି ମଂଚର 
ଗତି ଅପ୍ରତିହତ ରହିଥିଲା। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସେତେବେଳେ ବାସ୍ତବରେ ଏଭଳି ଅନେକ ଘଟଣା 
ନିୟମିତ ଘଟୁଥିଲା, ଯାହା ଅନୈତିକ ହିଁ ଥିଲା। ଏଣୁ ସମାଜପତିମାନଙ୍କର କ୍ରୋଧ ଯଥାର୍ଥ ଥିଲା! 
ନାଟ୍ୟଶାଳାର ସରକାରୀ ଶାସନ ମୁଳରେ ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନାହିଁ। 
ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚକୁ ମନେ କରାଯାଉଥିଲା 'Hot bed of immorality and 
ଠ୦୮୮ଧନtion' ଏବଂ ଏହାର ଆସବାବପତ୍ରକୁ ଯଥାଶୀଘ୍ର ଜବତ୍‌ କରାଯାଇ, ଏହାକୁ ମାଟିରେ 
ମିଶାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ସରକାରଙ୍କୁ ନିବେଦନ କରାଯାଇଥିଲା। ଏଣେ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟ 
ନାଟକକୁ ଭଲ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁନଥିଲେ। କାରଣ ଏହିଭଳି ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ପାରିବାରିକ କୁତ୍ସାର 
କାହାଣୀ ନାଟକା ପ୍ରହସନ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥିଲା। ଏଥିପାଇଁ ସେମାନେ ସରକାରୀ 
ପଦକ୍ଷେପକୁ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! ପୁଣି ସେ କାଳର ନାଟକରେ ଗୋରା ଶାସକମାନେ 
ଯେଉଁଭଳି ଲାଂଛିତ ହେବାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଥିଲା, ତାହା ସରକାରଙ୍କର ' ଅହଂ 'କୁ ଆଘାତ 
କରୁଥିଲା ' ନୀଳଦର୍ପଣ ' ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିନୋଦିନୀ” ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋରାମାନଙ୍କୁ 
ମଂଚରେ ଯେଉଁଭଳି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଥିଲା, ତହିଁରେ ଶାସକ ସମ୍ପଦାୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ କ୍ଷୁତ୍ଧ 
ହେଉଥିଲେ ଏଥିପାଇଁ ଅନେକ ଅପ୍ରୀତିକର ଘଟଣା ଘଟିଯାଉଥିଲା। ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଜନତାକୁ ଶାସନ ବିରୋଧରେ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଯାଉଛି ବୋଲି ପ୍ରଶାସନ ଭାବୁଥିଲେ। ଏହାକୁ 
କିଭଳି ବନ୍ଦ କରାଯାଇପାରିବ, ସେମାନେ ତେଣୁ ତାହାର ସୁଯୋଗ ଖୋଜୁଥିଲେ | ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ନୀତିବାଗୀଶ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅଭିଜାତ ମଣ୍ଡଳୀ ଏବଂ ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚର ଶତ୍ରୁ ତିନୋଟି 
ଥିଲେ। ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ଘଟଣା ଏହାର ଏକ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର ଥିଲା-ଯାହାର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବିଲ୍‌ । 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ଦିଗରୁ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ବିଚାର କରାଗଲେ ଏହା ସେଭଳି ଏକ 
ଗରହିତ କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ସେ ସମୟକୁ ଚାହିଁ କିଛି 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଫାଇଦା ଉଠାଇବା ପାଇଁ ମୁଖାର୍ଜୀ ଯାହା କରିଥିଲେ, ତାହା ଉଚିତ ନଥିଲା। ଠାକୁର 
ପରିବାର ଏବଂ କେଶବ ସେନ ପରିବାରରେ ଏହା ଅପେକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ଗୁରୁତର ଘଟଣାମାନ ଘଟିଯାଇଥିଲା। 
ମୁଖାର୍ଜୀ ପରିବାର ମ୍ଲେଛ ସହିତ ପାନଭୋଜନ କରିନଥିଲେ, କିମ୍ବା କୌଣସି ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ କରିନଥିଲେ | ଯୁବରାଜ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଦଳ ସହିତ କିଛି ସମୟ କଟାଇଥିଲେ ମାତ୍ର । ଗୋରା 
ପ୍ରଶାସକଙ୍କୁ ବିଟନ୍ନ ଉପଲକ୍ଷରେ ପାରିବାରିକ ଉତ୍ସବକୁ ନିମନ୍ତରଣ କରିବା ଥିଲା, ସେ ସମୟର 
ବଂଗୀୟ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ନୈମିରଭିକ ବ୍ୟାପାର ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ସମ୍ମାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥିଲା। ଏଭଳି ସ୍ପିତିରେ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ପଦକ୍ଷେପକୁ ଏଭଳି ବକ୍ରଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବା 
ଏବଂ ଏଥିନିମନ୍ତେ ଏକ ଗୁରୁତର ଆନ୍ଦୋଳନ ଠିଆ କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନ କ'ଣ ପ୍ରକୃତରେ ଥିଲା 
? ବାହାରେ ଯାହା ଘଟିବା ଥିଲା ସମ୍ମାନଜନକ-ତାହା ଅନ୍ତଃପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଳନ୍ବିତ ହେବା ଏତେବଡ଼ 
ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ ଅପରାଧ ହେବ ବା କାହିକି ? 
ଯାହା ହେଉ, ନାଟ୍ୟନିୟନ୍ତରଣ ବିଲ୍‌ କିନ୍ତୁ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଘଟଣା ନିମନ୍ତେ ପାସ୍‌ ହୋଇଗଲା। 
“ଅମୃତ ବଜାର ପତ୍ରିକା! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଲେ, “ନାଟକ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଆଇନ ବିଧିବଦ୍ଧ 
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ହୋଇଯାଇଛି। ଏ ଆଇନ୍‌ ବିଧିବଦ୍ଧ ନ ହେଉ, ଏଥିପାଇଁ ଅନେକ ଆବେଦନ କରାଯାଇଥିଲା; 
କିନ୍ତୁ ବ୍ଯବସ୍ଥାପକ ସଭାରେ ତାହା ଗୃହୀତ ହେଲାନାହିଁ। ଯୁବରାଜ ଯଦି ଏଠାକୁ ଆଗମନ କରି 
ନଥାନ୍ତେ, ତାହାହେଲେ ହୁଏତ ଏ ଆଇନଟି ବିଧିବଦ୍ଧ ହୋଇନଥାନ୍ତା | ( ୧ ୪ ଡିସେମ୍ବର ୧୮୭୬) 

ଅପର ପକ୍ଷରେ ରାଜଭକ୍ତ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ତରଫରୁ ଆଇନଟିକୁ ସ୍ଵାଗତ କରାଯାଏ | ସେମାନଙ୍କର 
ମୁଖପାତ୍ର ' ଭାରତ-ସଂସ୍କାରକ” ପତ୍ରିକା ଲେଖନ୍ତି, “ ' ଇଂରେଜ ରାଜ୍ୟରେ ବାସ କରି ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ ବିରୋଧରେ ବିକ୍ରମ ପ୍ରକାଶ କରାଯିବ, ଏ କଥା ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟ ଦୂରେଥାଉ, 
ଭଦ୍ରରୁଚି ସମ୍ପନ୍ନ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବି. ଏହାକୁ ସହ୍ୟ କରିନପାରନ୍ତି। ଯାହାହେଉ, ରାଜବିଧି ଦ୍ଵାରା 
ନାଟ୍ୟଶାଳାର ଉନ୍ନତି କଥଞ୍ଚିତ୍‌ ବ୍ୟାଘାତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଆମେ ଏହା ଆପାତତଃ ଦେଶ ପକ୍ଷରେ 
କଲ୍ୟାଣ କର ବୋଲି ମନେ କରୁଁ ।' ' ( ୨୧ ଡିସେମ୍ବର ୧୮୭୬) | 

ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ବଂଗୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସେ ସମୟରେ ବହୁ ଅନୈତିକ 
କାଣ୍ଡମାନ ଘଟୁଥିଲା |  ନାଟ୍ୟଦେଉଲେର ବିନୋଦିନୀ! ( ସଚିନ୍ଦ୍ରନାଥ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ) ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ କେତୋଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରିବାର 
ଭ୍ଛୁନ୍ନ ହୋଇଯାଇଥିବାର ଘଟଣା ମଧ୍ୟ ସେତେବେଳେ ବିରଳ ନଥିଲା। ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥିଲେ ରୂପଢୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ। ସେମାନଙ୍କ ଆକର୍ଷଣରେ ବହୁ ଯୁବକ ମଞ୍ଚରେ ଆସି 
ଭିଡ଼ ଜମାଇବା ଫଳରେ ବହୁ ଅଘଟଣ ମାନ ଘଟିଯାଉଥିଲା। ତକ୍କାଳୀନ ସାପ୍ତାହିକ ପତ୍ରିକା 
ସାଧାରଣୀ” ଏହି ଘଟଣାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଲେଖିଥିଲେ, “  କୁକ୍ଷଣରେ ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ 
ବଙ୍ଗର ରଙ୍ଗ ଭୂମିରେ ବାରାଙ୍ଗନା ପ୍ରବିଷ୍ଟ କରାଇଥିଲେ।” ' ଅଥଚ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏହି ଅଧଃମତନ 
ମାଇକେଲ୍‌ଙ୍କୁ ଆଘାତ ଦେଇଥିଲା ସର୍ବାଧିକ । ତେଣୁ ସେ ଲେଖିଥିଲେ, “ ଅଲୀକ କୁନାଟ୍ୟରଙ୍ଗେ, 
ମଜେ ଲୋକ ରାଢ଼ବଙ୍ଗେ, ନିରେଖିୟା ପ୍ରାନ୍‌ ନାହିଁ ସୟ-' ଏହାକୁ ଭାଗ୍ୟର ଏକ କୂର ବିଡ଼ମ୍ବନା 
କୁହାଯାଇପାରେ। ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ଯଶାଳା ହେତୁକ ଏହି ସାମାଜିକ ସ୍ତଳନ ପଡ଼ୋଶୀ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷୀ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥିଲା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟକାର, ଯେକି ବଂଗ ଦେଶ ସହ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ହେତୁ ହିନ୍ଦୀନାଟକର ଉଦ୍‌ଗାତା ହୋଇଥିଲେ, ସେଇ ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ 
ଏହି ସ୍ତଳନର ଶିକାର ହୋଇଥିଲେ। ନିଜର ବିବାହିତା ପତ୍ନୀଙ୍କର ବର୍ରମାନରେ ସେ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
କରିଥିଲେ ଜଣେ ସୁନ୍ଦରୀ ବଙ୍ଗୀୟା ବିଧବା ମଲ୍ଲିକାଙ୍କ ସହିତ। ଏହି ସମ୍ପର୍କ ଗୋପନୀୟ ନଥିଲା | 
ନିଜର ଅନୂଜଙ୍କୁ ଏକ ପତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସେ ଜଣାଇଥିଲେ, ' “ମଲ୍ଲିକା, ଯାହାକୁ ମୁଁ ଧର୍ମତଃ ଆପଣାର 
କରିନେଇଛି, ସର୍ବତୋ ଭାବେ ତାହାର ରକ୍ଷା କରିବା ।” ' ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସମ୍ପର୍କର 
ଅନୈତିକତାକୁ ମଧ୍ୟ ଧର୍ମର ଦ୍ବାହି ଦିଆଯାଇ ସ୍ଵାଭାବିକ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥିଲା | | 
ଧନୀ ଲୋକର ଖିଆଲକୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏମିତି ସମାଜ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହାହିଁ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥିପୀଇଁ ନିନ୍ଦା ସମାଇୋଚନାକୁ ବନ୍ଦ କରାଯାଇ ପାରିନଥିଲା। କହିବାର 
କଥା ହେଉଛି, ଚାରିତ୍ରିକ ଦୁର୍ବଳତା ହେଉଛି ଏକ ବନାଗ୍ରି"ଯାହା ଅନାୟାସରେ ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ଗ୍ରାସ କରିଥାଏ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ତାହାହିଁ ହୋଇଥିଲା। ସୈଭାଗ୍ୟକୂ ଓଡ଼ିଶା ଏହିଭଳି ସ୍ପିତିରୁ 
ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ରଖିପାରି ଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକାଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ବେଳକୁ ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ଆଇନ୍‌ ବଳବତ୍ତର ହୋଇସାରିଲାଣି। ତାହାସହିତ ଅବଶ୍ଯ ସ୍ତଳନର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ 
ନଥିଲା। ପୁଣି ଅଭିନୟ ଏଠାରେ ଏକ ନିୟମିତ ବ୍ୟାପାର ନଥିଲା କିମ୍ବା ଏହା ସହିତ ସେ କାଳର 
କୌଣସି ଧନୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟ ନଥିଲା ଓଡ଼ିଶାର ଜମିଦାରୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ବଂଗୀୟମାନଙ୍କର 
ଅଧିକାରରେ ଥିଲା ଏବଂ ସେମାନେ ବିପୁଳ ଶ୍ରମହୀନ ସମ୍ପଦର ଅଧିକାରୀ ହୋଇବସିଥିଲେ। 
ନୈଷ୍ଚର୍ମ୍ୟ ଜନିତ ଆଳସ୍ୟ ସେଠାରେ ଯେଉଁଭଳି ଭୋଗ ବିଜାସର ସ୍ରୋତ ଛୁଟାଇଥିଲା, ମୁଣ୍ଡଝାଳ 
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ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି ଫେଟ ' ପେଷୁଥିବା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ସ୍ବପ୍ନ ଥିଲା। ତାହାପରେ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଠାରେ ରୂପଜୀବୀ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିପାରିନଥିଲେ। ନାରୀ ଭୂମିକା ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ତୁଲାଉଥିଲେ। ପୁଣି ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ଭଳି 
ସଂସ୍କାରକମାନେ ମଂଚକଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଦିଗଟି ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରଖିଥିଲେ। 
ଅପରିଣତ ବୟସ୍କ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶକୁ ଗୌରୀଶଙ୍କର କଠୋର ଭାଷାରେନିନ୍ଦା କରିଥିଲେ। 
ତେଣୁ ଏଠାରେ ବଂଗଦେଶ ଭଳି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥିଲା। ତଥାପି କେବଳ ଏହି 
କାରଣରୁ ଏଠାରେ ନାଟକକୁ ଭଲ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯାଉନଥିଲା। ଓଡ଼ିଶା ଏକ ପ୍ରକାର ଏହି ସ୍କଳନରୁ 
ମୁକ୍ତ ଥିଲା କହିଲେ ଚଳେ | 

ନାଟ୍ୟନିୟନ୍ତଣ ଆଇନ୍‌ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥିବାର 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖାହେଲା ବେଳକୁ ଏହି ଆଇନ୍‌ ଲାଗୁ ହୋଇଗଲାଣି। 
ସେ ଦେଶରେ ଏଥିପାଇଁ ଯେଉଁ କୋର୍ଟକଚେରୀ, ମାଲିମକଦମା, ଦଙ୍ଗା ହେଙଗଗାମ ଏବଂ ଜେଲ୍‌ 
ଜରିମାନା ପ୍ରଭୃତିର ସୂତ୍ରପାତ ହେଉଥିଲା, ରାଜଭକ୍ତ ପ୍ରଜା ରୂପେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ତାହା ଭିତରକୁ 
ଯିବାକୁ ଚାହୁଁନଥିଲେ ! ଶିକ୍ଷାର ଆଶାନୂରୂପ ପ୍ରସାର ଘଟିନଥିବାରୁ ଏଠାରେ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସୃଷ୍ଟି ତଥାପି ହୋଇନଥିଲା। ବଂଗଳାଭଳି ତେଣୁ ଏଠାରେ ଆଧୁନିକତା କିମ୍ବା ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାର 
ଉଦ୍ଭବ ହୋଇନଥିଲା। ସେଇ ୧୮୧୭ରୁ ୧୮୫୭ଯାଏ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରାୟ 
ଅର୍ଵଶତକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ଶକ୍ତିର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚୟ ଦେଇସାରିଥିଲା। 
ହାତରେ ଏବଂ ଭାତରେ ମାଡ଼ ଖାଇ ଖାଇ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନିଃସ୍ବ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ। ସଂଘର୍ଷ ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତରେ ଶକ୍ତି ନଥିଲା। ଓଡ଼ିଶା ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ବିଟିଶ ଉପନିବେଶର ଏକ ଶାନ୍ତ 
ତଥା ନିରୁପଦ୍ରବ ଅଞ୍ଚଳ ହୋଇ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲା । ଶାସନ ନାମରେ ଯେତେ ଅତ୍ୟାଚାର 
ଏଠାରେ ଚାଲିଥିଲା, ସେସବୁ ଛଡ଼ା ତା'ର ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନଥିଲା | ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁ, ବକ୍ତିଜଗବନ୍ଧ, 
ତାପଙ୍ଗ ଦଳବେହେରା, ସୁରେନ୍ଦ୍ରସାଏ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କରୁଣ ପରିଣତ ଜାତି ଆଗରେ ଖୋଲା ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା। 
ବିଦ୍ରୋହ ପାଇଁ, ସେମାନଙ୍କ ଅଣ୍ଟାରେ ଜୋର୍‌ ନଥିଲା କିମ୍ବା ପ୍ରତିବାଦ ପାଇଁ କଣ୍ଠରେ ଭାଷା ନଥିଲା। 
ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ଶାସକ ଶକ୍ତିକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ବିରୋଧ କଲାଭଳି କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ ନ 
ନେବା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟଜାରମାନେ ବେଶ୍‌ ସତର୍କ ଥିଲେ | ଏଥିପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥିବା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଜାତୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | 

ବକ୍୍‌ିଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ। ଅଥଚ 
ସିରାଜଉଦୌଲାଙ୍କୁ ନାୟକ କରି ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ ତାଙ୍କର ଅନମନୀୟ ଭୂମିକାକୁ ଗୁରୁତ୍‌ 
ଦେଇ ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ ହି ବଙ୍ଗଳାରେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇସାରିଥିଲା। “ ନୀଳଦର୍ପଣ' 
( ୧୮ ୬୦)ରେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ମଞ୍ଚରେ ଇଂରେଜ ନିଗ୍ରହ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥିଲା। ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ରାଜଶକ୍ତିର ପ୍ରାବଲ୍ୟେକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଜଣାଇ ଜାତୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପ୍ରାୟ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାରକୁ ହି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବିଧବା ବିବାହ, ମଦ୍ଯପାନ, ବୃଦ୍ଧ 
ବିବାହ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା, ନାରୀ ଶିକ୍ଷା, ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, ଡାଆଣୀ ଚିରଗୁଣୀ, ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଅଜସ୍ର 
ସମସ୍ୟା ସମାଜ ଆଗରେ ରହିଥିଲା, ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ନାଟକରେ ସେବୁକୁ ହିଁ ସ୍ଥାନ ଦେଲେ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଯେଉଁଭଳି ନିରୀହ, ପ୍ରକାଶରେ ସେହିଭଳି ବିବାଦମୁକ୍ତ । ତେଣୁ ଏଠାରେ 
ନାଟକ ପାଇଁ କେବେ ବି ସରକାରୀ ହସ୍ତକ୍ଷେପର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇନାହିଁ। ତେବେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଲାଭର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ କାର୍ରିକଟନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କ ନାଟକ ' ମାତୃପୂଜା' ବର୍ଶବିଦେେଷ ପ୍ରଚାର କରୁଥିବାର 
ଅଭିଯୋଗରେ ନିଷିଦ୍ଧ ହୁଏ | କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ୟ ' ଭାତ' ନାଟକର ଜାତୀୟତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ 
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ଗୋଟିଏ ସଂଗୀତକୁ ନେଇ କିଛି ଅସୁବିଧାରେ ପଡ଼ିଥିବାର ସୂଚାଇଛନ୍ତି। ତେବେ ଏହି ନାଟକ 
ନିଷିବ୍ଧ ହେବାଯାଏ ଯାଇନାହିଁ। ସେହିଭଳି ଞପନ୍ୟାସିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ନିଜର ଏକ ନାଟକ 
“ କଙ୍କାଳ ' ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥିବା ମନ୍ତ୍ରୀ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଅନ୍ୟ ଦେଶ 
ହୋଇଥିଲେ ଏଇ ନାଟକ ପାଇଁ ତୁମକୁ ଗୁଳି କରି ମାରିଥାଆନ୍ତେ ' ପ୍ରଭୃତି ମନ୍ତବ୍ୟ ଶୁଣି ମର୍ମାହତ 
ହୋଇଥିବା କଥା ଆତ୍ସଜୀବନୀ ' ପଥ ଓ ପୁଥିବୀ”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରାଧୀନ 
ଭାରତରେ ହୋଇଥିଲା | ପ୍ରଥମ ନାଟକଟିର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ନିଷେଧ କରିଦିଆଯାଇଥିଲା ବେଳେ ଅନ୍ୟ 
ଦୁଇଟିଯାକ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇନଥିଲା। ପୁଣି “ ମାତୃପୂଜା'କୁ 
ଏଭଳି ଶାସ୍ତି ବୋଧହୁଏ କୌଣସି ଭଲବୁଝାମଣା ହେତୁରୁ ଦିଆଯାଇଥିଲା। କାରଣ ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
ଏକାନ୍ତ ନିରୀହ ଏଇ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ କୁତ୍ରାପି କଳାଗୋରା ଭେଦର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥିବାର 
ଦେଖାଯାଉନାହିଁ| 
ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଆଇନ ବଳବଭର ରହିଲା ସୁଦୀର୍ଘ ୭ ୫ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ସାଂସ୍କୃତିକ ଜଗତର 
ଛାତିରେ ଏକ ଭାରି ପଥର ବୋଝଭଳି ତାହା ବିଦ୍ୟମାନ ଥିଲା। ଶେଷରେ ୧୯ ୫ ୧ ମସିହାରେ 
ଅଦାଲତର ଏକ ରାୟ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରତ୍ୟାହୃତ ହୋଇଛି | ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ଏହା କିନ୍ତୁ ବେଶ୍‌ 
ସୁସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଥିଲା। ବିଚରା ଜଗଦାନନ୍ଦ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କର ଭଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷା ହି ଏହିଭନି ଅଭାବନୀୟ 
ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା। ଗଢଚଦାନନ୍ଦ ଓ ଯୁବରାଜ ( ୧୮୭ ୬)ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରକୃତରେ ଶାସକ 
ଶକ୍ତିକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଥିଲା। ଏହି ପ୍ରହସନରେ ଗିରୀଶ୍‌ ଘୋଷଙ୍କର ରଚନାକୁ ଅମ୍ୃତରାଇ 
ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ (ବେଲବାବୁ) ଯେତେବେଳେ ଉଦ୍ଦାର୍ କଣ୍ଠରେ ଗାନ କରି ଅନୁପସ୍ଥିତ ଜଗଦାନନ୍ଦଙ୍କ 
ସମ୍ବୋଧନ କରି କହୁଥିଲେ,  “ଓରେ ଜଜ୍‌ ହତେ ଚାଓ ଗଜ୍ଗିରିଧନ' -ସେତେବେଳେ ଅତିବଡ଼ 
ଧୈର୍ଯ୍ୟବାନ୍‌ ଲୋକ ମଧ୍ୟ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି ରହିବା ପ୍ରକୃତରେ କଷ୍ଟକର | ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଏହି ଅସମ୍ମାନ ଜନକ ପ୍ରହସନଟିକୁ ବନ୍ଦ ରଖିବାକୁ ପୁଲିସ୍‌ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ କର୍ଚ୍ଧପକ୍ଷଙ୍କୁ ସତର୍କ 
କରିଦେଇଥିଲା। ୨୩ ଫେବୃୟାରୀର ଅଭିନୟକୁ ପୋଲିସ୍‌ ବନ୍ଦ କଲାପରେ ଏହା ହନୁମାନ 
ଚରିତ” ( ୨୬ ଫେବୃୟାରୀ ୧୮୭ ୬) ନାମରେ ପୁନର୍ବାର ଅଭିନୀତ ହେଉଛି। ନାମ ହେଉଛି 
Police of pig and sheep ଏଥିରେ ଦୂଇ ଜଣ ପଦସ୍ଥ ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସରଙ୍କୁ କେବଳ 
ଯେ, ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି, ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ସମଗ୍ର ଓ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଏକ 
ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଏ। “ ନୀଳଦର୍ପଣ”ରେ ପୂର୍ବରୁ ଏହା କରାଯାଇ ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥିଲା। 
ପ୍ରଶାସନର ସହନଶୀଳତା ଶେଷ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚିସାରିଥିଲା। ଏହି ପହସନରେ ଇଂରେଜ ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ 
ଯେତେବେଳେ କହୁଛନ୍ତି, “ ‘ହମ୍‌ ପିଗ୍‌ ନା ଆଛେ ସିପ୍‌ ନା ଆଛେ”” ହାମାର କାଛେ ଆଇସ୍‌ 
ସୁନ୍ଦରୀ” ' ପ୍ରକୃତରେ ସରକାରୀ ପକ୍ଷ ନିମନ୍ତେ ଏହା ଥିଲା ଏକ ଆହ୍ଵାନ | ଏହାପରେ ଆଉ ନୀରବରେ 
ବସି ରହିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ। ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ମଞ୍ଚ 
କର୍ରୁପକ୍ଷ ନିଜେ ହିଁ ନିଜ ପାଇଁ ଏଭଳି ଏକ ପରିସ୍ପିତି ସୃଷ୍ଠି କରିଥିଲେ। ସାପ ମୁହଁରେ ଚୁମ୍ବନ 
ଦେଲେ ତହିଁରୁ ଗରଳ ତ ନିଶ୍ଚୟ ବାହାରିବ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ମୁଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା, ସମଗ୍ର 
ଭାରତକୁ । ତେବେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ତାହା ମଞ୍ଚପାଇଁ ହିତକର ସାବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଥିଲା। ଏଇ 
ସ୍ବେଚଲାବିହାରୀ ବଲ୍ଗାହୀନ ଅଶ୍ଵଭଳି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯେଉଁଭଳି ଚାଲିବାକ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା, ଶେଷରେ 
ତାହା କେଉଁଠିଯାଇ ପହଞ୍ଚିଥାଆନ୍ତା, ତାହା କହିହେବନାହିଁ। ଆଲୋଚଟ `: ପ୍ରଭାତ କୂମାର ଭଟ୍ଟଟାର୍ଯ୍ୟ, 
ନିଜର ' ବାଂଲାନାଟକେ ସ୍ବାଦେଶିକତାର ପ୍ରଭାବ ( ୧୮୧ ୪-୧ ୯ ୦ ୦) ନାମକ ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ଏକ 
ବିଲ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବିଲ୍‌ ନାଟକରେ ସ୍ଵବାଦେଶିକତା 
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ବିରୋଧରେ ଆତଙ୍କିତ ଶାସକ ସମ୍ପଦାୟର ଏକ ଦୟନୀୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା'-ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟଟି କିନ୍ତୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସରକାରଙ୍କୁ ଏହିଭଳି ଏକ ବିଲ୍‌ ଆଣିବାକୁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ 
କରାଗଲା, ସେ ସବୂ ଜାଣିଲା ପରେ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ଆସେ। 
ମୁଖାର୍ଜିଙ୍କ ଉପରେ ସାମାଜିକ ଆକ୍ରମଣ ଏତେ ବ୍ୟାପନ ଓ ତୀବ୍ର ହୋଇଥିଲା ଯେ, ସେ ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବା ପାଇଁ ନିଜର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ କରି ସରଜ୍ାଣଙ୍କ ଉପରେ ଚାପ ପକାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ସେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଲୋକ ନଥିଲେ । ସରକାରଙ୍କ ପାଖରେ ତାଙ୍କର ଖାତିର ଥିଲା ପୁଣି ସରକାରଙ୍କୁ 
ସନୁଷ୍ଠ କରିବାକୁ ଯାଇ ମୁଖାର୍ଜୀ ନିଜ ପାଇଁ ଏହି ବିପଦକୁ ଡାକିଆଣି ଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ବିପଦମୁକ୍ତ 
କରିବା ଥିଲା ସରକାରଙ୍କର ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ଵ । ଏଣେ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ବିରୋଧୀ ପକ୍ଷ ଘନ ଘନ 
କୌଶଳ ବଦଳାଇ ଯେମିତି ତାଙ୍କ ମାନସମ୍ମାନକୁ ମାଟିରେ ମିଶାଇବା ପାଇଁ ବଦ୍ଧପରିକର ଥିଲେ, 
ସେଥିରେ ସେ ବିଚଳିତ ହୋଇପଡ଼ି ସରକାରଙ୍କ ପାଖରେ ଫେରାଦ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସରକାର 
ମଧ୍ୟ କର୍ଧପକ୍ଷଙ୍କୁ ଅନ୍ତତଃ ତିନିଥର ସତର୍କ କରାଇଦେଇ ଅସଫଳ ହେବାରୁ ବିଧିବଦ୍ଧ ବିଲ୍‌ ଆଣିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଉ ଅପେକ୍ଷା ନକରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆର୍ଡ଼ିନାନ୍୍‌ ବଳରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ରହିତ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ | ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା, ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ବିରୋଧରେ କୌଣସି ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ କର୍ଚ୍ଧପକ୍ଷଙ୍କୁ ନିବୃତ 
କରିବା। ସ୍ଵଦେଶୀ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବନ୍ଦ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ପରବର୍ୀ 
ଚିନ୍ତା। କାରଣ ତ ଏଥିପାଇଁ ଏକାଧିକ ଥିଲା। ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ମଧ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି 
ସ୍ଵାଦେଶିକତା ପ୍ରସାର ବିରୋଧ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ହୋଇପାରେ, କଦାପି ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ ତାହା 
ହୋଇଥିଲେ, ଏଥିପାଇଁ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସ୍ଥାନୀୟ ସମର୍ଥନ ମିଳିଥିଲା ତହିଁରେ (ସେଠାରେ ବହୁ 
ଶିକ୍ଷିତ, ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ, ଅଭିଜାତ ଥିଲେ), ତାହା କଦପି ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାନ୍ତା। 
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ନାଟକାଭିନୟର ସେ କାଳ ଏବଂ ଏକାଳ 


ଇ  ରେଜମାନେ ଆମକୁ ସେକ୍ଟପିୟର ଏବଂ ଶେଲିଙ୍କ ସହିତ ପରିଟିତ କରାଇବା ସହିତ 


ଆମ ଦେଶର ପ୍ରଭୂତ ଧନ ସମ୍ପଦକୁ ନିଜ ଦେଶକୁ ବୋହି ନେଇଯାଉଥିବାରୁ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ସେମାନଙ୍କୁ ନିନ୍ଦା କରି ଗୀତ ଯୋଡ଼ିଥିଲେ- 
“alg ଯ/ଉ6ରେ ଅଛ ରେଳ ଥମ 
ଜଣ ନରିନେଲ/ ଚାଛ/ ସୁନ/ ଯେଚେ, 6ଦହରୁ ଥ/ମର ହରିଲା ଚଳ 

ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ଫଳରେ ସେ ଦେଶର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ଆମେ 
ପରିଚିତ ହୋଇପାରିଥିଲୁ ଏବଂ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଅଭିନୟର ଏହି ନୂତନ ମାଧ୍ୟମଟିକୁ ଆପଣାର କରି 
ନେଇଥିଲୁ। ଆମ ଦେଶରେ ତାଂପୂର୍ବରୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନଥିଲା, ତାହା ନୁହେଁ। ଭାସ, କାଳିଦାସଙ୍କ 
ସମୟର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ (ଖୀ.ପୁ ୫ମ ଶତାହୀ) ଦେଶୀୟ ପରମ୍ପରାର ସମ୍ୟକ୍‌ 
ପରିଚୟ ଦେଇଥିଲେ। ସେ କାଳରେ ମଧ୍ୟ ମୁକ୍ତ ଏବଂ ଆବଦ୍ଧ ଏ ଦୂଇ ଶ୍ରେଣୀର ମଂଚ ଏଠାରେ 
ଥିଲା। ଆବଦ୍ଧ ମଂଚରେ ତିରସ୍କରିଣୀ ବା ପର୍ଦଦାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହାର ବ୍ୟବହାର 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟତରତ୍ତଵବିତ୍‌ମାନେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ସର୍ବମାନ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିପାରୁନାହାରତ | 
ତେବେ ମଞ୍ଚେପକରଣ (tage properties)ର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ˆ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀରେ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି| ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଧରେ ମଞ୍ଚକୁ ଜୀବନ୍ତ ପଶୁମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଆମଦାନି 
କରାଯାଉଥିଲା। ତେବେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ମଂଚର ସ୍ପିତି କ୍ରମଶଃ ଧୂମାଳୁନ୍ନ 
ହୋଇପଡ଼ିଥିବାରୁ ଏବଂ ମଣିଷର ମନ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ନୂତନତାର ପକ୍ଷପାତୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଏ 
ଦେଶରେ ବିଦେଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଗଲା। 

ଭରତଙ୍କର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କେବଳମାତ୍ର ସାଧାରଣ ଅଭିନୟର କ୍ଷେତ୍ର ନଥିଲା। ମଣିଷ ପାଇଁ 
ଏହାଥିଲା ସାଧନାର ଏକ ମନ୍ଦିର । ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଣୁପରମାଣୁରେ ନୈତିକତା ଏବଂ ଅଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର 
ସୁଗନ୍ଧ ଭରି ରହିଥିଲା। ମଞ୍ଚ ପରିସରରେ ଅନୈତିକତାର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନଥିଲା। ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର 
ନିର୍ମାଣ ସଜୀକରଣ ଏବଂ ଆସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ସେ କାଳର ଭାରତୀୟ ସମାଜର ଏକ 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ମିନୁଥିଲା। ବିଦେଶୀ- -ମଂଚ ତୁଳନାରେ ଏହା ଯେ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ ହେଉଥିବ, ଏଭଳି 
ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ତଥାପି ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ଏହି ମୁଲ୍ୟବାନ ସତି ଚିହ୍ନକୁ ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇପାରିଲା ନାହିଁ। ଅତି ଅଛକାଳ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଦେଶର ମଂଚ ଶୈଳୀ ଏଠାରେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ମଧ୍ୟ ହୋଇଗଲା । ବର୍ଭମାନ ଏ ଦେଶର ନିଜସ୍ଵ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କେବଳ ୮ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଜୀବ ପୃଷ୍ଠା 
ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିଛି| 
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ଏ ଦେଶର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମହାନ୍‌ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଧର୍ମୀୟ କ୍ରିୟା କର୍ମ (ଜRituals)ର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି। ମଂଚ ସହିତ ମଧ୍ୟ ସେହିଭଳି ବହୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ରୀତିନୀତି ପୂଜା, ଅର୍ଚ୍ଚନା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଏହାକୁ ଆକ୍ଷରିକ ଭାବରେ ଏକ ପବିତ୍ରକ୍ଷେତ୍ରର ମହିମାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥିଲା। ଏ ଭଳିକି 
ଭରତଙ୍କର ଅଭିନେତା ପୁତ୍ରମାନେ ଯୌବନର ଓବ୍ଧତ୍ୟରେ ସାମାନ୍ୟ ନାତିହୀନ କାର୍ଯ୍ୟ କରି 
ପକାଇବାରୁ ଟିରକାଳ ପାଇଁ ଅଭିଶପ୍ତ ହୋଇଥିଲେ 16 କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଆହୁତ ମଂଚ ସେଭଳି 
ଶୁଚିତା ବଜାୟ ରଖିବା ପ୍ରତି କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇନାହିଁ। ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶରେ ବମ୍ବେଠାରେ 

' ବନେଥିଏଟର ' ( ୧୭୭ ୬ ଖ୍ରୀ.ଅ.) ନାମ ଦେଇ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ତାହାର 
ପ୍ରାୟ ଦୂଇ ଦଶନ୍ଧି ପରେ ଲେବେଡ଼େଫ୍‌ ନାମରେ ଜଣେ ରୁଷୀୟ ଅଭିନେତା ନିଜ ଉଦ୍ଯମରେ 
କଲିକତାଠାରେ “ କାଲକାଟାଥିଏଟର ' ( ୧୭ ୯ ୫ ଖ୍ରୀ.ଅ.) ନାମକ ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ। 
ପ୍ରଥମଟିରେ କେବଳ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥିବା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଦେଶୀୟ 
ଭାଷାରେ ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥିଲା| କଲିକତା ମଂଚରେ ବାରବଧୂମାନେ ନାରୀ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥିବାରୁ ସେ ସମୟର ସମାଜରେ ତୁମ୍ୁଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା। ତେବେ ଏହି ମଂଚ 
ଅଳଜୀବୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଶମିତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଏହା ଫଳରେ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥିଲା। ବଂଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମେ ବାରଙ୍ଗନା-ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ରୂପରେ ପ୍ରବେଶ କରନି ' ବେଙ୍ଗଲଥିଏଟର”ରେ ୧୮ ୭୩ ଖ୍ରା.ଅରେ | ଯଥାରୀତି ଏହା ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦାତ୍ଧକ ଆନ୍ଦୋନନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା। ତଳକାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନିୟମିତ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ସୁଲଭ ସମାଟାର ( ୧୮୭୫, ଅକ୍ଟୋବର ୨୬) ନାମକ 
ପତ୍ରିକା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖନ୍ତି, “ ' ଉପାର୍ଜନ ଲୋଭରେ ବଜାରରୁ ସ୍ତୀ ଲୋକ ଧରିଆଣି ଅଭିନୟ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା କି ଅନ୍ତ କି ଅଧିକ ବୟସ୍କ ସମସ୍ତଙ୍କର କେତେ ଅନିଷ୍ଟର ଭୟ ରହିଛି, 
ତାହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ। ଏକେ ତ ଆମ ଦେଶରେ ସୁଚରିତ୍ର ଆଡ଼େ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ସେତେ ଦୃଷ୍ଟି 
ନାହିଁ, ତା' ଉପରେ ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ କେତେଜଣ ଅବା ନିଜମନକୁ ଭଲ ରଖିପାରିବେ ? ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ଆମର ଏଇ ନିବେଦନ, ଯେଉଁ ନାଟକରେ ଏଇ ଧରଣର ଅଭିନେତ୍ରୀ ଅଛନ୍ତି ସେମାନେ ସେଠାକୁ 
ନ ଯାଆନ୍ତୁ। ଗଲେ, ସେଠାରୁ ଭଲମନ ନେଇ ଫେରିଆସିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼ିବ (ଥିଏଟର ଓ 
କୁଚରିତ୍ରା ନାରୀ) ବଂଗ ଦେଶରେ ସେତେବେଳେ ଏଇ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ 
ବିଭ୍ରାଟମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା, ସେଠାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଭିନେତ୍ରୀ ବିନୋଦିନୀଙ୍କ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ (ନାଟ୍ୟ 
ଦେଉଲେର ବିନୋଦିନୀ- ସଚଟ୍ଟୀନ୍ଦରନାଥ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ) ହେଉଛି, ତାହାର ଏକ ଉନ୍ଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 
ଓଡ଼ିଶାର ମଂଚରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବାରାଙ୍ଗନାମାନେ ପ୍ରବେଶ କରିଥିଲେ ଏବଂ 
ଏଥିପାଇଁ ଯଥାରୀତି ପ୍ରତିବାଦ କରାଯାଇଥିଲା। ଏଭଳିକି ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକମୁଖୀ ମଂଚାଭିନୟର ଆଦ୍ୟ 
ଉଦ୍‌ଗାତା ଗୌରୀଶଙ୍କର ସୁଦ୍ଧା ନାଟକାଭିନୟରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନକୁ ନେଇ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଦୀପିକା”'ରେ ଲେଖିଥିଲେ, “  ଏହାକି ସୁରୁଚିପ୍ରଣୋଦିତ ଯେ ସ୍କୁଲ ବାଳକମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଖେମଟା 
ନାଚ ନାଚିବେ !' ' ଅଭିନୟ ସହିତ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ବଳନର ଏକ ନିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । ସମବୟସ୍କ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନରନାରୀ ପରସ୍ତରର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଲେ ବୟସ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ଧର୍ମପାଳନ 
କରିଯିବ। କଠୋର ଶଧଙ୍ଖକା ଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ ରୋକା ଯାଇପାରେ, ମାତର ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ବନ୍ଦ କରିହେବ 
ନାହିଁ। ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର “ ରୂପଶ୍ରୀ ଥିଏଟର” ଏବଂ “ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର ' ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଏଥିଲାଗି ଯେଉଁ ଅଚଳାବସ୍ଥା ସୃଷ୍ି ହୋଇଥିଲା, ତାହା ଏଠାର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନେ ଜାଣନ୍ତି 
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ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ଭରତ ଅଭିନୟ କ୍ରିୟାକୁ ସ୍ଵୟଂ ସୃଷ୍ଠିକର୍ଭା ବ୍ରହ୍ମା ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ର ତଥା ଅନ୍ୟ 
ଦେବତାଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପକ୍ତ କରାଇ ଏହାର ପବିତ୍ରତା ବଜାୟ ରଖିବାକୁ ଏହାକୁ କଠୋର ନୀତିନିୟମର 
ଶୂଝ୍ଖଳାରେ ଆବଦ୍ଧ କରିଥିଲେ । ଯେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ କରୁଥିଲା, ତାକୁ କଠୋର ଶାସ୍ତି ଭୋଗ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା । ଦେବଦୀନ୍‌ ନାମକ ରୂପଦକ୍ଷ ( ବେଶକାରୀ) ଏବଂ ସୁତନୃକା ନାମ୍ପୀ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଏହି ଦୋଷରେ ଅଭିଯୁକ୍ତ ହୋଇ କିଭଳି ଘୋର ଅରଣ୍ୟରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଏବଂ ନିର୍ବାସିତର ଜୀବନ 
ବିତାଉଥିଲେ, ତାହାର ପ୍ରମାଣ-ଖ୍ରୀ.ପୁ. ତୃତୀୟ ଶତକରେ ଅଙ୍କିତ ଯୋଗିମାରା ଭିରିଚିତ୍ର ହି ଦେଉଛି। 
ଖୋଜିଲେ ଏହିଭଳି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆହୁରି ମିଳିବ। ଫଳକଥା ହେଉଛି, ସେ ଯୁଗର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଟାରିତ୍ରିକ 
ଶୁଚିତା ବଜାୟ ରଖିବା ପାଇଁ ଯେଉଁଭଳି ନିଷ୍ଠାରସହ ପ୍ରଯତ୍ନ କରାଯାଉଥିଲା, ନୂତନ ଆହୂତ 
ମଂଚରେ ତାହା ପ୍ରତି ସେଭଳି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇପାରିନାହିଁ| 
ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ' ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ହେଉଛି ଏକ କୃଷିଭିରିକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଜନନ 
ଜୀବନ ତହିଁରେ ଯେଉଁ ନିରୁଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ରୂପରେ ଗଡ଼ିଚାଲିଥିଲା, ଶିଳ ସଂ ସ୍କୃତିର ସୃଷ୍ଟି 
ଭୋଗବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ସେଭଳି ଜୀବନ ଖୋଜିବସିବା-ଦୂରାଶା ମାତ୍ର । ଅସ୍ପିରତା. ଅନିଶ୍ଚିତତା 
ଅସୁରକ୍ଷା ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତି ନିୟତ ଜର୍ଜରିତ ଆଜିର ମଣିଷ ତେଣୁ ମୁହୂର୍ଭଜୀବୀ ହୋଇପଡ଼ିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ। ତା'ର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନରେ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ମଧ୍ୟ ସ୍ଵାଭାବିକ। ସେ କାଳ 
ଜୀବନକୁ ନୀତି ନିୟମର ନିଗଡ଼ରେ ବାନ୍ଧିରଖି ଭଶ୍ଵରାଭିମୁଖୀ କରିଦେବା ଯେତିକି ସରଳ ଥିଲା, 
ଆଜିର ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ମନ ପାଖରୁ ସେସବୁ ଆଶା କରିବା ବାତୁଳତା ମାତ୍ର ହେବ | ସାମାଜିକ ଶୁଚିତା 
କହିଲେ, ସେ କାଳରେ ଯାହା ବୁଝାଉଥିଲା, ସମୟର ପ୍ରଭାବରେ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ବଦଳିଯାଇଛି। ସେ 
କାଳରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଦୂର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶ କରି ଦେବଦୀନ୍‌ ଏବଂ ସୁତନୂକା ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଥିଲେ | ଆଜିର ଦେବଦୀନ୍‌ମାନେ କୌଣସି ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି 
ନଥାଇ ପ୍ରକାଶରେ ସୁତନୂକାମାନଙ୍କ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଛାତ ତଳେ ରହୁଛନ୍ତି। ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପାଦନ 
କରୁଛନ୍ତି । ପୁଣି ପରସ୍ପରକୁ ଜୀର୍ଣ୍ବସ୍ତ୍ ଭଳି ପରିତ୍ୟାଗ କରି ନୂତନ ଠିକଣାର ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରି 
ଯାଉଛନ୍ତି । ସମାଜ ଏସବୁ ପ୍ରତି ନିସ୍ମହତା ଅବଲମ୍ବନ କରି ରହୁଛି। ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ଆମକୁ 
ସାମାଜିକ ଶୁଚିତା ସମ୍ପର୍କର ନୂତନ ଦୃଷିକୋଣରୁ ଟିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ 
ଆଜିର ମଣିଷ କର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ଗରେ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ସୁଖର ସନ୍ଧାନ କରୁଛି। 
ଦେହ ଆଉ ମନକୁ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ଚଳାଉଛି। ଅଭିନୟକୁ ସେ ଏହାର ସାଧନ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିବାରୁ ତା'ର ଆଚରଣକୁ ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବା ଉଚିତ୍‌ ହେବନାହିଁ 
ପରିବର୍ରନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, ତା” ସହିତ ବୁଝାମଣା କରିନେବା ହି ହେବ ବିମାନର କାର୍ଯ୍ୟ 
ମଂଚ ଏବେ କୌଣସି ମନ୍ଦିର ନୁହେଁ, କିମ୍ଭା ସାଧନାର କୌଣସି କଠୋର କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେଁ! ଏହା 
ଆନନ୍ଦ ଲାଭ ସହିତ ଅଥୌପାର୍ଚନର ମାଧ୍ୟମ ମାତ୍ର । ତାକୁ ସେଇ ଦୃଷ୍ଷିରୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, 
ଚିନ୍ତାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସମାପ୍ତ ହେବ। ଏକଦା ଏକ କୃଷି ସଂସ୍କୃତିରେ ଯାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥିଲା, ତାହା 
ଆଜିର ତାବ୍ର ପ୍ରତିଦୃଦ୍ଦିତାପୂର୍ଵ ଶୈଛିକ ପରିବେଶରେ ଖୋଜିଲେ ମିଳିବ କୁଆଡୁ ? ଏଇ ବାଟରେ 
ଜୀବନକୁ ଆଗେଇ ଯିବାକୁ ଦିଆଯାଉ | କଳାକୁ ତ ବଂଚିବାକୁ ହେବ ପୁଣି। 
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ମଂଚ ନାଟକର ଅତୀତ ବର୍ଉମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 


ଇତିହାସ ବର୍ଭମାନ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଭବିଷ୍ୟତ ମଧ୍ୟ ନୂୁହେଁ। ତେବେ ଇତିହାସର ଅଭିଜ୍ଞତା 


ହିଁ ହେଉଛି ବର୍ଗମାନର ଭିରି ଏବଂ ଭବିଷ୍ଯତ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା| ଇତିହାସ ଅତୀତ ହେଲେ ହେଁ 
ତାହାହିଁ ତେଣୁ ହୋଇଯାଏ ବର୍ଭମାନ ଆଉ ଭବିଷ୍ୟତର ଏକ ସଂଯୋଗ ସେତୁ | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଦିନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଚର ଅମୃତମୟ ଫଳ ରୂପରେ ଆମ ପାଖକୁ ଆସିଥିଲା। ବର୍ଭମାନ 
ସର୍ବସ୍ଵତା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷ ଦିଗ। କାଲିର ଚିନ୍ତା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ବିଶେଷ 
ପରିକଛନା ଥିଲା, ଏଭଳି ମନେ କରାଯାଇପାରୁନାହିଁ। ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପୂର୍ବରୁ ଥିଲା ଯାତ୍ରା, 
ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତାଭିନୟ ଆଦି, ଯାହା ' ଯାତ୍ରା'ର ଉଦାରସଂଞ୍ଞା ତଳେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲା 
ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକମନୋରଞ୍ଜନରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥିଲା ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନର ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ସାଧନ ଅଭାବରୁ ଝ ପର୍ବବିଶେଷରେ ଭଦ୍ରଲୋକମାନେ ନିରୂପାୟ ହୋଇ ଏହାକୁ ଦେଖୁଥିଲେ। ଆଧୁନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତହିଁରେ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଯେ ନଥିଲା, ଏକଥା କୁହାଯାଉନାହିଁ । ତେବେ ଶୁଚିବାଦୀ ବ୍ରାହମମାନେ 
ସମାଜଶୁଙ୍ଗଳା ବଜାୟ ରଖିବା ନାମରେ ଯାତ୍ରା ବିରୋଧରେ “କେହାଦ୍‌' ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ। 
ଲଘୁପାପରେ ଗୁରୁଦଣ୍ଡ ପାଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ଏଇଗଣ ମାଧ୍ୟମଟି ସମାଜ ଜୀବନରୁ ପ୍ରାୟ ବିଦାୟ 
ନେଇଯାଇଥିଲା। ତେବେ ପଛରେ ଛାଡ଼ିଯାଇଥିଲା ଏଭଳି ଏକ ବଳିଷ୍ଠଧାରା, ଯାହା କବଳରୁ ସେ 
କାଳର ଦର୍ଶକ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବା ଆଦୌ ସହଜ ନଥିଲା। ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଏହି କାରଣରୁ 
ଲୋକନାଟକର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ରହିଯାଇଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୮୭୭-୧୯ ୨୦)ରେ ଯେଉଁସବୂ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲେଖାଯାଇଥିଲା, 
ପ୍ରଚାର ଧର୍ମିତା ଥିଲା, ସେସବୁର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଚାରମଞ୍ଚ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି 
ସମାଜଜୀବନର ଆମୁୂଳ ସଂସ୍କାର ସାଧନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ତେଣୁ ଏକାଳର ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଧିକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। 
ବିଧବା ବିବାହ, ବାଲ୍ୟ ବିବାହ, ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ, ନିଶାଖୋରୀ, ବେଷ୍ୟାପ୍ରୀତି, ଧର୍ମ ନାମରେ 
ଭଣ୍ଡାମି, ପଣପ୍ରଥା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର କୁଫଳ ତଥା ଲାମ୍ପଟ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ସେକାଳର ସାମାଜିକ କୁପ୍ରଥା 
ବିରୋଧରେ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇଛି ! ଏଥିରୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସମାଜ ଚେତନାର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳୁଛି । ତେବେ ଏଥିରେ ସେମାନଙ୍କର ସମାଜବୋଧ ଯେତେ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି, 
ତାହା ତୁଳନାରେ ଶିଛ୍ପ ଚେତନାଟି ଠିକ୍‌ ସେତିକି ଦୂର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ନାଟକରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ହିଁ 
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ସୋଜ୍ଚାର ହୋଇଛି, ଶିଳକର୍ମ ନିଖୁଣ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ ହେଲା 
ଯେ, ସେ କାଳର ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁସବୁ ସମସ୍ୟାର ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଗଲା, ସେଥିମଧ୍ୟରୁ ବୃଦ୍ଧବିବାହ ଭଳି 
କେତେକ ବ୍ୟାପାର ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା ନୁହେଁ ବୋଲି ସେ ସମୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଆପଭି ଉଠାଯାଇଥିଲା | 
ସନ୍ଦେହନାହିଁ ଯେ, କେବଳ ମାତ୍ର ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଆମର ନାଟ୍ଯକାରମାନେ 
ସ୍ଥାନୀୟତାକୁ ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵ ନଦେଇ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୀରବିକ୍ରମଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ କାଳର ଯେତେ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ, ମଂଚାୟନହିଁ ଥିଲା ସେମାନଙ୍କର ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ବୀର ବିକ୍ରମ, 
ଜଗନ୍ନୋହନ, ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ମଂଚ ଥିଲା। 
ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଆଦୌ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୋଇନାହିଁ। ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟ, ଭିକାରିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ କାମପାଳ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସୈୌଖାନ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିଲେ | ସେଥିପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଯାହା ଯାହା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା, ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ପୃଷ୍ଠାରେ ସେ ସବୁର କିଛି କିଛି 
ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇରହିଛି। ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁମାନେ ଧନୀ, ନାଟକ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ନଥିଲା। ରାଜପୁରୁଷମାନେ ବିଶେଷ ଅବସରରେ କଲିକତାର ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟ 
ଦଳକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଆଣି ଅଭିନୟ କରାଉଥିଲେ। ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ପୂଷ୍ଠପୋଷକ ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ରାଜବାଟୀରେ ସୁଦ୍ଧା ନିୟମିତ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥିବା କଥା କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏଭଳିକି ଭଞ୍ଜକିଶୋର ତାଙ୍କ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ବାରିପଦାରେ 
ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ନିୟମିତ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଉଥିବା କଥା ଲେଖିଛନ୍ତି । କନିକା 
ରାଜବାଟୀରେ ଥରେ କଲିକତାର ନିମନ୍ତିତ ଦଳ ଓ ଓଡ଼ିଆନାଟକ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ଦଳ ମଧ୍ୟରେ 
ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ତାରତମ୍ୟ କରାଯାଉଥିବାର ଲଚ୍ୟାଜନକ ଘଟଣା ଭିକାରୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ତାଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଫଳକଥା ହେଉଛି, ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବ, ନାସିକା 
କୁଞ୍ଚନ ଏବଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସହଯୋଗ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେ ତଥାପି ବଂଚି ରହିଲା, ଏଥିପାଇଁ 
ଆମେ କେତେକ ସମର୍ପିତ ତରୁଣ କଳାକାର, ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, ଗୋପାଳ ବଲୁଭ ଦାସ, ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ରାୟ ଏବଂ କୋଠପଦାମଠ ମହନ୍ତ ରଘୁନାଥ ପୁରୀ ମହୋଦୟ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ ରହିବା! 
ରାମଶଙ୍କର ଯେ, ଚୌଦ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଲେଖି ସେ ସବୁର ଅଭିନୟ କରାଇ ପାରିଥିଲେ, ଏଥିପାଇଁ 
ରଘୁନାଥପୁରୀଙ୍କର ଭୂମିକା କାଳକାଳକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇରହିଲା। 

ବିଂଶ ଶତାହୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ପାରଳାର ପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ ଏବଂ ବଳଙ୍ଗାର ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଥିଏଟରରେ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ଏବଂ ପଦ୍ମନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ ତଥା 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ପ୍ରମୁଖଙ୍କର ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥିଲା। ଏହାରି 
ଭିତରେ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆସିଗଲେ ଏବଂ ପ୍ରଥମେ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ ( ୧୯ ୨୯) 
ଏବଂ ପରେ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ ( ୧୯୩୯ ) ସ୍ଥାପନ କରି ନିଜ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ କରାଇଲେ। 
ଭାରତୀ ଥିଏଟର ଅନୁୃପୂର୍ଣ୍ଠା ଥିଏଟର ( ୧୯ ୪୪) ମଧ୍ୟ ଏହି ସମୟରେ ସକ୍ରିୟହେଲା। ପରେ 
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ପରେ ଜନତା ଥିଏଟର ( ୧୯୫୩), କଳାଶ୍ରୀ ଥିଏଟର ( ୧୯ ୬୫ ) ପ୍ରମୁଖ ମଂଚ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ 
ମଂଚକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଗତି ସାଧିତ ହେଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକର “ ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ” 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା। 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅତୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ବିବରଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, 
ଏହାର ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନ ସହିତ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇବା! ଜନ୍ମଲଗ୍ନରୁ ସଂଘର୍ଷର 
ହାତଧରି ଏହାକୁ ପାଦେ ପାଦେ ଆଗେଇବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ସେ ଅବସ୍ଥା ଏବେ ମଧ୍ୟ ବଳବତ୍ତର 
ରହିଛି। ଇତିହାସରୁ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରି ଜାତି ଯେ ନିଜର ବର୍ଭମାନକୁ ସୁଧାରି ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବ, ଏଭଳି ଅବସ୍ଥା ଏଠାରେ କେବେ ବି ଆସିନାହିଁ। ଆଲୋଚକ ସାନ୍ତାୟନ 
(Santayan) ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବଡ଼ ଚମକୁାର କଥାଟିଏ କହିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ, Those 
who donot remember their history are doomed to relive it. ଏଠାରେ 
ନାଟକର ଅତୀତ ଧୂମାଛନ୍ନ ଥିଲା, ବର୍ଭମାନ ସେଇଭଳି ରହିଛି ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ କୌଣସି 
ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ୟ କଳନା କରାଯାଇପାରୁନାହିଁ | ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି, ଇତିହାସ ଶିକ୍ଷାର କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଏ ଜାତି କେବେ ଅନୁଭବ କରିନାହିଁ। ଇତିହାସ ତା ପାଇଁ କେବଳ register of the 
crimes, follies and misfortune (Gibbon) ହୋଇରହିଛି। 

ନାଟକର ଅତୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ଦେଖିବା ପରେ ଏଥର ଆସନ୍ତୁ, ତା'ର 
ବର୍ଘମାନ ଉପରେ ଟିକିଏ ଆଖିପକାଇବା | ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ଭମାନ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ନାହିଁ| 
ଗତ ଶତକରେ ସପ୍ତମ ଦଶକବେଳକୁ ଏହାର ପାଦପ୍ରଦୀପ ଚିରକାଳପାଇଁ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଯାଇଛି | 
ଦିନ ଥିଲା, ଯେତେବେଳେ ବିଶେଷ ଅବସରରେ ସିନେମା ଭଳି ମଂଚ ନାଟକର ମଧ୍ୟ ମ୍ୟାଟିନି- 
ସୋ ହେଉଥିଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସର “ ଗାର୍ଲସୁଲ', “ଭାତ”, ‘ଚୁମ୍ବନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥିବା ବେଳେ ବାଙ୍କା ବଜାରର ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସରେ ସୁବିଧାରେ ପହଞ୍ଚିବା ପାଇଁ 
କର୍ର୍ରପକ୍ଷଙ୍କୁ ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଜଣାଇଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା । ପୁଣି ସେ ସମୟର ବଗିଗାଡ଼ି 
(ରିକ୍‌ା କଟକକୁ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସିନାହିଁ)ର କଚୂଆନ୍‌ ମୁହଁରୁ ଶୁଣାଯାଉଥିଲା- “ ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକର 
ନାୟକ ମଦନର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସଂଗୀତ ଏଇ ନଇ ବାଙ୍କେ ବାଙ୍କୋଛଣ ଫୁଲ ଫାଙ୍କେ ଫାଙ୍କେ 
ଇତ୍ୟାଦି । ନାଟକର ସେଇ ସୁନାଧଉଳା ଦିନ ଏବେ ଅତୀତର ବିଷଣ୍ଠ ସ୍ଵୃତିର ଉପାଦାନ ମାତ୍ର | 
ବର୍ଭମାନ ଆଉ ଓଡ଼ିଶାରେ କେହି ସର୍ବମାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ନାହାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆଉ 
ନାଟକ ଲେଖୁନାହାଚ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ବା ଦୈବାତ୍‌ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ନାଟକ ମଂଚକୁ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ମଂଚରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦୟନାୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି । ଅତୀତରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ପାର୍ଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଥରେ ଏହିଭଳି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରି ଯେଉଁ ଅରାଜକତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା ଏବଂ ସେଥିରୁ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ ନିମନ୍ତେ ରଂଗମଂଚକୁ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ଯ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା, ତାହା ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇରହିଛି। ବର୍ଭମାନ ନାଟକକୁ ବଂଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର ଦଳର କର୍ମୀମାନେ | 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସେମାନେ ନିୟମିତ ଭାବେ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରୁଛନ୍ତି। 
ଫଳରେ ବର୍ଷକୁ ଶତାଧିକ ନୂଆ ନାଟକ ଲେଖାଯିବାର ଏକ ସୁଯୋଗ ସ୍ପଷ୍ଟି ହୋଇଛି। କେତେକ 
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ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ କେବଳ ନୂଆନାଟକ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବାର ନିୟମ ରହିଥିବାରୁ ଏହି ସମ୍ଭାବନା 
ଅଧିକ ଉଦ୍ବଳ ହୋଇଛି । ତେବେ ଏସବୁ ନାଟକ କେବଳ ଥରେ ଅଧେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ବିସ୍ଵତିର 
ଗର୍ଭକୁ ଚାଲିଯାଉଛି । ବୃହତ୍ତର ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ଏହାର ପରିଚୟ ପ୍ରାୟ ହୋଇପାରୁନାହିଁ। ଏ 
ଦିଗରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଭୁବନେଶ୍ବରର “ନାଟ୍ଯଚେତନା” ଗୋଷ୍ଠୀ। 
କଲିକତାର ବାଦଲ ସରକାର ଯେଉଁଭଳି ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇ ଯାଉଛନ୍ତି, 
ଏମାନେ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକକୁ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇଯିବାର ଏକ ବ୍ଯୟବହୁୂଳ ଏବଂ 
ଶ୍ରମସାଧ୍ୟ ଯୋଜନା ହାତକୁ ନେଇଛନ୍ତି। ନିକଟରେ ସେମାନଙ୍କର ସଦ୍ଯତମ ନାଟକ “ଭୂତ' 
ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ତେରଟି ସ୍ଥାନ ପରିକ୍ରମା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନନ୍ଦିତ ହୋଇଛି | 
ତେବେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ଏତେ ସହଜ ନୂହେଁ। ନାଟ୍ୟଚେତନାର ଏଥିପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ରହିଛି। ଏଥିପାଇଁ ହେଉଥିବା ବ୍ୟୟକୁ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ସମ୍ଭାଳି ନେଉଛନ୍ତି। 
ସର୍ବୋପରି ଦଳରେ ରହିଛନ୍ତି ନାଟକ ପାଇଁ ସମର୍ପିତ କିଛି ନିଷ୍ଠାପର କର୍ମୀ। ଏହାକୁ ଏକ ବିରଳ 
ଯୋଗାଯୋଗ କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନନୂକରଣୀୟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟ କିଛି ଦଳ 
ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ନାଟକର ପ୍ରସାର ହୁଅନ୍ତା। ନାଟକ ପାଇଁ ଆଉ ଏକ ବିପ୍ଲବାତ୍ସକ 
ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ବାଲେଶ୍ଵରର ନାଟ୍ୟକାର ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର। ନାଟକ ଓ ତତ୍ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଲଘୁକଥିକା, ଆଲୋଚନା ଇତ୍ଯାଦି ସିଡ଼ି ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଉଛନ୍ତି। 
ଏହାର ଫଳାଫଳ ଅବଶ୍ୟ ଜଣାପଡ଼ିନାହିଁ। ତେବେ ନାଟ୍ୟଚେତନାର ପ୍ରସାରରେ ଅନ୍ତତଃ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର ଯେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଅବଦାନ ରହିବ, ଏଥିରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 

ବର୍ଗମାନ ଆଉ କେବଳ ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉନାହିଁ। ଗୋଟିଏ ରାତି ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଛି, ତାହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି, ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
ନାଟକର ସଫଳତା ପରୀକ୍ଷିତ ହୁଏ ମଞ୍ଚରେ | ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ସହରରେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ମଂଚ 
ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ଏକ ବ୍ୟୟସାଧ୍ୟ ପରିଶ୍ରମ ସାପେକ୍ଷ ବ୍ୟାପାର | ଅନୁଗୁଳ, ରାଉରକେଲା ପ୍ରଭୁତି 
ସହରରେ ଯାହା ଏ ଦିଗରେ କିଛି ସୁବିଧା ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି। କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର କଥା ନ 
କହିଲେ ଚଳିବ । ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାଟକ ଲେଖିବା ପାଇଁ ଅନାଗ୍ରହ ଦେଖାଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! 
ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ନିର୍ମାଣ କରି ସେଥିରେ ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ଏକ ବ୍ୟୟବହୁଳ 
ବ୍ୟାପାର ଏବଂ ସମସ୍ତେ ଏଥିରେ ପାରିଉଠିବା ସହଜ ନୂହେଁ। ଫଳକଥା ହେଉଛି, ନାଟକର 
ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହାର ଯେ ଉଁ ସ୍ମିତି ଥିଲା, ବର୍ଭମାନ ଯୁଗ ଯୁଗର ବ୍ୟବଧାନରେ ମଧ୍ୟ ସେଥିରେ 
କିଛି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ, ନାଟକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକହୀନ ହୋଇରହିଛି । ଅବସ୍ଥା ବଦଳନ୍ତା, 
ଯଦି ଏଥିପାଇଁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ସମର୍ଥନ ମିଳନ୍ତା। ମାତ୍ର ସେମାନେ ଯାଇ ଭିଡ଼ ଜମାଉଛନ୍ତି, 
ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷମ ଶସ୍ତା ଗଣନାଟ୍ୟ ପାଖରେ। ମଂଚନାଟକର ପ୍ରେକ୍ଷାଗାର ଖାଲିପଡୁଛି । 
“ ଗଣନାଟ୍ୟ "ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ନାଟକର ଏକ ଶାଖା। ମାତ୍ର ନାଟକର ଗାଷ୍ଚୀର୍ଯ୍ୟ 
ଏବଂ ପବିତ୍ରତା ଏଇସବୁ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ମନୋରଂଜନରେ କାହୁଁ ଆସିବ ? ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା 
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ଏହି ଯେ ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟକୁ ତୃଵରାନ୍ତିତ କରୁଥିବା ଏହିସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଏକାଡେମିକ୍‌ ସ୍ବୀକୃତି 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏ ଦେଶର ଏକ ଅଧ୍ୟାପକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଛନ୍ତି, ସ୍ବାର୍ଥମଗତ କାରଣରୁ 
ଆହୁରି ବିଚିତ୍ର କଥା, ଏଥିପାଇଁ ସରକାରୀ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମଧ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇପାରୁଛି । ହଜାର 
ହଜାର ଟଙ୍କାର ରଣବୋଝ ମୁଣ୍ଡରେ ଥୋଇ ଏବଂ ମଂଚନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟଟିଏର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମଧ୍ୟ କରିପାରୁନଥିବା ସରକାର ଏହିସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ପୁରସ୍କାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଛନ୍ତି କ୍ଷମତାଶାଳୀ 
ମାନ୍ୟବରମାନେ ସ୍ବୟଂ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଏହି ବ୍ୟବସାୟୀଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରୁଛନ୍ତି। ଏଭଳି 
ସ୍ଥିତିରେ ନାଟକ ଭଳି ଏକ ଉପେକ୍ଷିତ କଳା କଥା କିଏ ଚିନ୍ତା କରିବ ? ହୁଏତ ଏ ଦିଗରେ କିଛି 
କରାଯାଇପାରନ୍ତା, ଯଦି ନାଟ୍ୟକର୍ମାମାନଙ୍କର ଏକ ସାଧାରଣ ସଂସ୍ଥା ଥାଆନ୍ତା | ମାତ୍ର ଏମାନେ ଆହୁରି 
ଏତେ ଦୂର ସଙ୍ଗଠିତ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି। ନାଟକ ତେଣୁ ବଂଚି ରହିଛି କେତେକ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀଙ୍କର ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ ବଳରେ | ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆଟ୍ଂକ ଓ ଆତ୍ମିକ ରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରୁନାହିଁ। ଏଭଳି ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଶୁଣାଯାଉଛି | ମାତ୍ର ଏହା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ। ନାଟକରୁ 
ଆଜିର ତରୁଣ ଦର୍ଶକମାନେ ଯାହା ଆଶାକରୁଛି, ତାହା ସେମାନଙ୍କୁ ମିଳୁନାହିଁ ଯେଉଁଠୁ ଏହା 
ମିଳୁଛି, ସେମାନେ ସେଠାରେ ଯାଇଁ ଭିଡ଼ କରୁଛନି। ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକ କେବଳ 
ଏକ ମଉଜ୍ଚ ମଜଲିସ୍‌, ରଙ୍ଗରସର କ୍ଷେତ୍ର ନୂୁହେଁ। ଏହା ଏକ ତପସ୍ୟଯା-ବହୁ ସାଧନା, ନିଷ୍ଠା, 
ଏକାଗ୍ରତା ଏବଂ ସମର୍ପଣ ଏଥିପାଇଁ ଦରକାର। ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ କୁହେ ଯେ, ଯେଉଁଦିନ ମର୍ର୍ଯକୁ 
ନାଟକର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଆସିଥିବା ଭରତଦୂତମାନେ ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ଆଦର୍ଶ ଭୁଲିଯାଇ ଅଭିନୟ 
ଦ୍ଵାରା ମୁନିରଷିମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେଦିନ ରଷିମାନଙ୍କ ଅଭିଶାପରେ ସମଗ୍ର 
ନଟଗୋଷ୍ଠୀ କାଳକାଳକୁ କଳଙ୍କିତ ହୋଇଗଲେ | ମୁହୂର୍ଗଜୀବୀ ଆଜିର ମଣିଷ ତେଣୁ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଭୋଗବାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ତରଳତା ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷକୁ 
ଏତେ ଗ୍ରସ୍ତ କରିଛି ଯେ, ସେମାନେ ନାଟକର ପବିତ୍ରତା କିମ୍ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହଜ 
ହେଉନାହିଁ। ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ଆଉ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବିରାଟ ଖାଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ଏହି ଦୂରତ୍ବ 
ଆଉ ଦୂର ହେବାର ଜ୍ୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଯାଉନାହିଁ। ଏହି ବିନ୍ଦୁରେ ଠିଆ ହୋଇ ଆମକୁ 
ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | 

ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପାଇଁ ଲେଖାହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେଥିପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିବାର କିଛି ନାହିଁ। 
ନାଟକ ଯେ ସମାଜ ଜୀବନରୁ ହଜିଯାଇନାହିଁ, ଏହା ହେଉଛି ତା'ର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ। 
ଇତିହାସ ସାକ୍ଷୀଦେବ ଯେ, ନାଟକର ଜୀବନରେ ବାରମ୍ବାର ଏହିଭଳି ସ୍ଥାଣୁତା ଆସିଛି, ତହିଁରେ 
ତା'ର ଗତି କିଛି ଶୁଥ ହୋଇଛି ଠିକ୍‌ ମତ୍ର ସ୍ପର୍ଶ ରୂପେ ସ୍ତ ହୋଇଯାଇନାହିଁ। ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଯେତେବେଳେ ନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା, ସେତେବେଳେ 
କାଳୀଚରଣ ତାହାର ମଙ୍ଗ ଧରିଥିଲେ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚିକୁ ଆଖିରେ ରଖି ତାହାକୁ ନୂଆ 
ରୂପରେ ସଜାଇଥିଲେ। ନାଟକ ଲୋକରୁଟି ଗଠନକରେ କିମ୍ବା ଆପେ ତାହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ, 
ଏହା ଏକ ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ମ। ମନେ ହୁଏ, ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରନ୍ତି । ସାରସତ୍ୟ ହେଉଛି, 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ଲୋକମାନେ | ଯେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇଥିବାର 
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ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ନାଟକଠାରୁ ସେମାନଙ୍କର ମନ ସଂଯୋଗ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇଛି ! 
ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ଦୟଳୀୟ ଅନୁକରଣ ରୂପେ ଏଠାରେ ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ଟେଚ୍ଛାଚାରିତା ପ୍ରବେଶ କଲା ସେତେବେଳେ ଏହିଭଳି ଏକ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିଲା। ସେଥିରୁ ନାଟକ ଏବେ ମଧ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ | 

ବର୍ଭମାନ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଦ୍‌ନ୍ଦ୍ରୀଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ବହୁତ ବଢ଼ିଯାଇଛି। ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସହିତ 
ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଏବଂ ଗଣନାଟ୍ୟ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରି ନାଟକକୁ ବଂଚିବାକୁ ହେବ। ଏ ତିନୋଟି 
ଯାକ ମାଧ୍ୟମର ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ହେଉଛି ତରଳତା ଏବଂ ଶସ୍ତା ଯୌନ ଚେତନାର ପ୍ରସାର। ନାଟକ ଯଦି 
ବଂଚିବା ପାଇଁ ଏହା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ, ତେବେ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯିବ । ଅତୀତରେ ପାର୍ଶି ନାଟକ ଏବଂ ପଞ୍ଜାବୀ ନାଟକରେ ଏହି ଧରଣର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇ, 
ତାହା ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଥିବା ଇତିହାସରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇରହିଛି। ତେଣୁ 
ସେ ବାଟରେ ନଯିବା ଭଲ । ବଂଚିବା ପାଇଁ ନାଟକ ଆଗରେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ବାଟ ରହିଛି। ତାହା 
ହେଉଛି ତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବା | ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ତାକୁ ନେଇଯିବା । 
ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କରିବା | ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ 
ଏହାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ କରି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା। ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗପ୍ରତି ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦୃଷ୍ଟିଦେବା 
ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇପଡୁଛି। ବର୍ଭମାନ ଯୁଗ ହେଉଛି ତୀବ୍ର ଗତିର ଯୁଗ। ବେଡ଼ରୁମ୍‌ରେ ବସି କିମ୍ବା 
ଡ୍ରଇଂ ରୁମରେ ଥାଇ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାର ସମୟ ଆଉ ନାହିଁ। ଚରିତ୍ର ଆଉ ଘଟଣାକୁ ତେଣୁ 
ତୀବ୍ରଗତି ସମ୍ପନ୍ନ କରି ଗଢ଼ିବା ହେଉଛି ଆମର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ ଏହାହିଁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ସହିତ ବାନ୍ଧି ରଖିପାରିବ। ଭୁବନେଶ୍ବରର ନାଟ୍ଯଚେତନା ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ 
କରି ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ପାଇପାରୁଛନ୍ତି। ଢେଙ୍କାନାଳର ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵବର ମହାରଣା ଏବଂ ବାଲେଶ୍ଵରର 
ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଦିଗପ୍ରତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଠି ଦିଆଯାଉଥିବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିବ। ନିକଟରେ ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ନାଟ୍ୟକାର ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ତୋ ପାଇଁ ଝୁରେ 
ନିତିଦିନ ' ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲା। ବର୍ରମାନ ପାଇଁ ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି। 
ଛୋଟ ଗୋଟିଏ ଲୋକସମସ୍ୟା-ଜୀବନରେ ଯାହାର ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଶୈଳୀର ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନି, ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିବ। ସେହିଭଳି ଆଉ ଏକ ପରିଛନ୍ନ ନାଟକ 
“ ବିପୁବୀ ବିହଙ୍ଗ ' | ନାଟ୍ୟଚେତନା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୋଜିତ-ଗାଛିକ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗ୍ର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରାଣପୁରୁଷ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ । ସମସାମୟିକତାର 
ଯେଉଁ ଅଗ୍ନିମନ୍ତ୍ର ଏଥିରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି, ତାହା ମୁଳ ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଗଳ୍ପଟିକୁ ନୂଆ ରୂପରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି ଏବଂ ଏଇଥିପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନନ୍ଦିତ ହୋଇଛି ମଧ୍ୟ | 

ଆଜି ନାଟକ ପାଇଁ ମୁଖ୍ଯ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଏବଂ ଏହା ସବୁକାଳେ ଥିଲା। 
ତାହାରି ଭିତରେ ବାଟକାଟି ଆଗେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ | ସାଙ୍ଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା ଥିଲେ ନାଟକପାଇଁ କୌଣସି 
ବାଧା, ବାଧା ହୋଇ ରହିବନାହିଁ। ଅତୀତରେ ସେଭଳି କ୍ଷମତା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଥିଲା ଥିଲା ପୁଣି 
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ବାଉରିବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କର | ଏ ଯୁଗରେ ମଧ୍ୟ ସେଉଳି ଦକ୍ଷ ସଙ୍ଗଠକଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ। ବାଲେଶ୍ଵରର 
ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ତେଙ୍ାନାଳର ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵବର ମହାରଣା, ଅନୁଗୁଳର ସୁଧାଂଶୁ ଦ୍ବିବେଦୀ ଏବଂ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭଳି ସଙ୍ଗଠକ ସକ୍ରିୟ ଥିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ପାଇଁ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ନ 
ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ଏଠାରେ ଶର୍ରିଶାଳୀ ଲେଖକଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ, ଦକ୍ଷ କଳାକାର 
ମଧ୍ୟ ରହିଛନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପତାକା ତଳକୁ ନେଇ ଆସିବା ହେଉଛି ସଙ୍ଗଠକଙ୍କର 
ଦାୟିତ୍ଵ । ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା । ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ପଠାଯିବା ପୂର୍ବରୁ 
କିଛି କଳାନୁରାଗୀ ବ୍ୟକ୍ରିଙ୍କ ଆଗରେ ଏହାର ଏକ ଘରୋଇ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଗଲେ, 
ନାଟକର ଅନେକ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଦୂର କରାଯାଇପାରିବ। ନାଟକ ପାଇଁ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ସୁସ୍ଥ 
ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା। ଭରତଙ୍କ ଯୁଗରେ ମଧ୍ୟ ଏଥିପାଇଁ  ପ୍ରେକ୍ଷକ ' ଓ ' ପ୍ରାଶ୍ମିକ ” ନାମଧ୍ୟେୟ ଦୂଇ 
ପ୍ରକାର ଲୋକଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ କରାଯାଉଥିଲା ଏବଂ ସେମାନେ ଥିଲେ ସମାଜର ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ, ପଶ୍ରିତ, 
କଳାପ୍ରେମୀ ବିଦ୍ଵାନମଣ୍ଡଳୀ। ଜନଜୀବନ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ନିଗୁଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହୁଥିଲା। କବିଚନ୍ଦୁ 
କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସରେ ଏହିଭଳି ବ୍ଯବସ୍ଥା ଚାଲୁ ରଖିଥିଲେ। ବର୍ରମାନ ସେଇ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ଆମର ବିନମ୍ର ମତ | 

ଶେଷରେ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ଟଙ୍କେଡ଼ ଡର୍ଷ (Tankred 
Dorst)ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶେଷ କରିବୁ। ସେ କହିଛନ୍ତି | ଥମ 
confident that the theatre will always be to fill it self with life-as 
long as we feel the need to show each other what we and we 
are not and what we should be. Long live theatre. (Message to 
world theatre day, march 27-2003) ନାଟକର ବଂଚିବା ପାଇଁ ଆମେ କୌଣସି 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଫର୍ମୁଲା ତିଆରି କରିପାରିବା ନାହିଁ। ନାଟକ ତା ନିଜ ଜୋରରେ ଆଉ ଯୋଗ୍ୟତାରେ 
ବଂଚିବା ତର୍ତ୍ଵରେ ଆମେ ବିଶ୍ବାସୀ ତେବେ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ କାହିଁ ଯେ, ସମସ୍ତ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା 
ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅସହଯୋଗ ସନ୍ତ୍ଵେ ନାଟକର ମୂତ୍ୟୁ ନାହିଁ। ଭାରତୀୟ ବିଶ୍ବାସରେ ଏହା 
ସ୍ଵୟଂ ସୃଷ୍ଟ କରା ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ସୃ୍ଚି, ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଭଳି ଏ ମଧ୍ୟ ଅମର | 
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ନାଟକର ପାଠକ 


ନାଟକ ଲେଖାଯାଏ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ । ମଞ୍ଚୋପସ୍ଥାପନ ହିଁ ଏହାର ସଫଳତା ବିଫଳତା ନିର୍ଣୟ 


କରିଥାଏ। ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ପାଇଁ ହିଁ ନାଟକ 
ଲେଖୁଥିଲେ। ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ-ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ସେକାଳର ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା! 
ତେଣୁ ସେକାଳରେ କେବଳ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ କୌଣସି ନାଟକ ଲେଖାଯାଉନଥିଲା। ପୁଣି ଯେଉଁ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା ସମସ୍ତେ ତାହା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବା ସମ୍ଭବ ମଧ୍ୟ ନଥିଲା। ତେଣୁ 
ନାଟକ ପଢ଼ି ଏଥିରୁ ଦର୍ଶନର ଆନନ୍ଦ ପାଇବା ପାଇଁ ଏକ ଉଦ୍ୟମ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ତେବେ 
ପ୍ରେକ୍ଷଣର ଆନନ୍ଦ କେବଳ ପଠନରୁ ମିଳିବା ସମ୍ଭବ ନଥିଲା। ତେଣୁ ନାଟକର ପାଠକ ଏବଂ 
ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୂରତ୍ବ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ନାଟକକୁ ପଢ଼ି ବୁଝିବା 
ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ ପ୍ରଥମ କଥା ହେଉଛି, ନାଟକର ପାଠକ 
ଜଣେ ନାଟ୍ଯମନସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥିବା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ତାହାହେଲେ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର 
ସୂଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଅନାୟାସରେ ଉପଲବ୍ଧି କରି ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରିବେ। ନାଟକ 
ବହି ଏବଂ ଏହାର ମଂଚାୟନ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ପାଠକ ତାହା ବୁଝିବା ଦରକାର | 
ମଂଚାୟନର ଦର୍ଶକମାନେ ମଂଚରେ ନାଟକଟିକୁ ପଢୁଥିବା ବେଳେ ପାଠକମାନେ ଏହାକୁ ପଡ଼ନ୍ତି 
ବହି ପୂଷ୍ଠାରୁ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତୟ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଉଭୟ ନିଜ ନିଜ ପରିସରରେ 
ପଢ଼ାଯାଅନ୍ତି 

ପାଠକ ପ୍ରଥମେ ମନେରଖିବା ଉଚିତ୍‌ ଯେ, ଉପନ୍ୟାସ କିମ୍ବା କବିତାର ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ ଏବଂ 
ନାଟକର ଶଦ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। ଉପନ୍ୟାସରେ ଶବ୍ଦଚୟନ ଦର୍ଶିକର ମନୋରାଜ୍ୟରେ 
ଅଭିନୟର ଆମେଜ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନାଟକରେ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ 
ଏବଂ ଏଥିରେ ମଂଚ ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମଧ୍ୟ ରହିଥାଏ। ମଂଚରେ କ'ଣ ଘଟିବାକୁ 
ଯାଉଛି ଏଥିରୁ ତାହା ସୂଚନା ମିଳେ। ଏହି ବିନ୍ଦୁରେ ପାଠକର ମନ ଭିତରେ ଦ୍ୈବଵୈତ ଅଧ୍ୟୟନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚାଲୁଥାଏ । ମଂଚର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟକର ଅଧ୍ୟୟନ ପାଠକକୁ ଅଭିନୟ ଜଗତକୁ 
ନେଇଯାଏ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ଲେସିଂ (Lessing) ତାଙ୍କର ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଲାକୁନ୍‌ (1aa୯ଠଠ୩) ଆଲୋଚନାରେ କବିତା ଏବଂ ଦୂଶ୍ୟଂକାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଦୂଶ୍ୟକଳା ସମୟର ବିସ୍ତୃତ ବ୍ୟତିରେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ଘଟିଚାଲିଥିବା 
ବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ କବିତା ସମୟର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଧି ଭିତରେ ଘଟୁଥାଏ। ନାଟକରେ 
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କାବ୍ୟକତା ସହିତ ଦୂଶ୍ୟଧର୍ମିତାର ଯୁଗ୍ମ ସମନ୍‌ୟ ଘଟିଥାଏ । ଏଥିରେ ଉଭୟ ସ୍ଥାନ ଏବଂ ସମୟର 
ପରିସର ସୂନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଥାଏ। ନାଟକୀୟ ଘଟଣାରେ ସ୍ଥାନର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥବହ | ଏହା ସାଧାରଣକୁ 
ଅସାଧାରଣରେ ପରିଣତ କରିପାରେ । ଏଥିରେ ପୁଣି ଘଟଣା ସ୍ଥାନର ବହୁମୁଖୀ ଭୂମିକାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଥାଏ। ନାଟକରେ ବହୁ ଦୂରବର୍ରୀ ସ୍ଥାନରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣା କିମ୍ବା ବହୁ ବ୍ଯବଧାନରେ 
ଘଟିଥିବା ବିଷୟ ସ୍ଵନ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ | 

ନାଟକରେ ସମୟର ବାସ୍ତବ କିମ୍ବା ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ। ସଚେତନ ପାଠକ 
ଚରିତ୍ରର ମନୋଭୂମିର ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିବା ଆବଶ୍ୟକ | ନାଟକ ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମୟର ରୈଖିକ, ଆନୁକ୍ରମିକ ବିନ୍ୟାସର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିପାରେ । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ନାଟକୀୟ 
ଘଟଣାର ଆନୁପୂର୍ବିକତା ରହିନପାରେ | ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଓ 
ସମୟର ଗୁରୁତ୍‌କୁ ଖୁବ୍‌ ଭଲଭାବେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଏହି କଥାହିଁ ମାର୍ଟିନ୍‌ ଆଇସ୍ିନ୍‌ (Martin 
Esslin) ତାଙ୍କର ' The field of Drama' ରେ କହିଛର୍ି | ତାଙ୍କ ମତରେ- 'Dramatic 
space and time are the axis along which multifarious sign-sys- 
tems of drama unfold themselves to its audiences’ 

ଉମ୍ବେର୍ଟୋ ଇକୋ (Umberto Ecଠ)ଙ୍ର ଶବ୍ଦଂସଙ୍କେତ ତତ୍ତ୍ବ ନାଟକରେ ଶବ୍ଦସଙ୍କେତର 
ପ୍ରୟୋଗ ବିଧି ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛି। ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟକକୁ ପାଠ ଏବଂ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିମନ୍ତେ ସହାୟତା ମିଳିଥାଏ । ସମସାମୟିକ ଶଦ୍ଦ ସଂକେତବିତ୍ମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତିନୋଟି ସୂଚନା ଏଥିନିମନ୍ତେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ବସ୍ତୁର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆକାର- 
ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ ତାର ବିଗ୍ରହ ବା ପ୍ରତିମା! ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ 
ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିମା ଭଳି - ନାଟକୀୟ ଘଟଣାବଳୀର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ମୁହୂର୍ର ହେଉଛି, 
ବାସ୍ତବତାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ ରୂପ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗରେ ଏଭଳି କିଛି ସଂକେତ ଥାଏ, 
ଯାହା ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦେଶ କରେ | ଅନ୍ୟାର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ସୂଚୀ| 
ନାଟକରେ ବାଚିକ ଏବଂ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟର ସମନ୍ବୟ ଏବଂ ଗୁରୁତ୍ଵ କେତେ ତାହା ଏହାଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ପାଠକର ଗୋଚରୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ। ଏହାଛଡ଼ା ତୃତୀୟ ବିଭାଗର ସଂକେତକୁ ପ୍ରତୀକ” 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ତାତ୍କ୍ଷଣିକ ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ | 

ସଂକେତ ବା ଚିହ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ପାରତସ୍ପରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ସମ୍ଭବ ହୁଏ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଜଣେ 
ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ସନ୍ଦେଶ ଅନ୍ୟ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରଣ କରିପାରେ । ଏହିଭଳି କୌଣସି ଘଟଣା ବା 
ବସ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଏକ ସଂକେତରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ସାଧାରଣ ପାଇଁ ଏହା ଅର୍ଥହୀନ ମନେ 
ହେଉଥିଲେ ହେଁ ବ୍ୟ୍ତିବିଶେଷ ପକ୍ଷରେ ଏହା ବିଶେଷ ଅର୍ଥବହ ହୋଇପାରେ । ନାଟକରେ ଏହିସବୁ 
ସଂକେତ ବା ଚିହ୍ନ ଯଦିଓ କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସୂଷ୍ଷି ନୁହେଁ କିମ୍ବା କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବାର୍ଭାଁ ବହନ 
କରୁନଥାଏ, ତଥାପି ଏହାର ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ହୁଏ | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ- ମଂଚରେ ଯେତେବେଳେ ଆଲୋକ 
କ୍ରମଶଃ ନିଷ୍ପଭ ହୋଇଆସେ, କିମ୍ବା ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇଦିଆଯାଏ, ସେତେବେଳେ 
ପାଠକକୁ ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଏ ଯେ, ରାତ୍ରି ଆସନ | ଘନାନ୍ଧକାରର ସୂଚନା ସନ୍ଧ୍ୟାର ଆସନ୍ନ ଉପସ୍ଥିତିର 
ସୂଚଜ। ଏହିଭଳି ଭାବରେ ନାଟକରେ କେତେକ ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂକେତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧର୍ମୀ ବିଗ୍ରହ ବା 
ଆକାର ସୂଷ୍ଠିର କାରଣ ହୋଇଥାଏ | ପୁଣି ବେଳେ ବେଳେ ଏହି ବିଗ୍ରହସବୁ ' ପ୍ରତୀକ” ହୋଇଉଠନ୍ତି। 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ, ନାଟକରେ ଘନାନ୍ଧକାର ପୂର୍ଣ ରାତ୍ରି କୌଣସି ରୋମାଞ୍ଚକର ଘଟଣାର ଅନ୍ତର ସୂଚକ 


IO Occcceres 9 ଛିଛିଡିଭା ବକର ଭ6ବିଭକିଷଛଶାଳା ୧୧୧୧୧ ଣଶ4 ୧୧4 ଖାଶ ଉଡ ୧0୧ ଓଡ଼ିଆ | ନାଟକର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é ! é 


ବା ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରେ ! ଲୋକ ବ୍ୟବହାରରେ ଯାହା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ସାଧାରଣ-ନାଟକରେ ତାହାହିଁ 
ଆତଙ୍କ କିମ୍ବା ଭୟର ସାକାର ରୂପ ନେଇପାରେ । ମଣିଷ-ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକରେ ଅମୁର୍ଭଭାବ 
ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ- ମଣିଷଟିଏ ଯେତେବେଳେ ମଂଚରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର 
ରୂପରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରୁଛି, ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ତାର ରକ୍ତମାଂସ୍ରଧାରୀ ମୁୂର୍ଭ, ସାକାର ରୂପଟିକୁ 
ହି ` ଦେଖୁଛ୍ତି। ଏ ସାକାର ରୂପରେ ଅଭିନେତା ଏବଂ ମଣିଷର ଏକ କଳାତ୍ସକ ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥାଏ! 
ନାଟକର ପାଠକକୁ ତାହାର ଏହିସବୁ ବ୍ୟାକରଣ ଏବଂ ସଂକେତଗୁଡ଼ିକୁ ଭଲଭାବରେ ବୁଝିନେବାକୁ 
ହେବ। ତାହାହେଲେହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଛନା ଏବଂ ପାଠକର ଅବବୋଧ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଦୃଢ଼ 
ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିବ। 

ସଂଳାପ ହେଉଛି ବାଚିକ ଅଭିନୟର ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ ଏବଂ କେବଳ ମାତ୍ର କାହାଣୀଟିଏର 
ଉପସ୍ଥାପନା ବ୍ୟତୀତ ଏହାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁମୁଖୀ ଭୂମିକା ରହିଛି । ନାଟକର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ 
ପ୍ରତିଭାତ କରିବା ସହିତ ଏହା ନାଟକୀୟ ଆବହାୱା ମଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଏହି “ ରୂପ” ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି 
ଯେକୌଣସି କଳା ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଏବଂ ଏହାକୂହିଁ ଶଦଦସଂକେତବିତ୍‌ମାନେ ° ଚିହୁ' ବା 
ସଂକେତ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ “ ରୂପକଛ' ବା ଶାହିକବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ 
ଗୁରୁତଵପୂର୍ କାରଣ ଯେକୌଣସି ସର୍ଜନାତ୍ସକ କୃତୀକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିସାରିବା ପରେ ମଧ୍ୟ ଏହା 
ପାଠକର ମନରେ ଅନୂରଣିତ ହେଉଥାଏ | ଏଜ୍‌ରାପାଉଣଶ୍ଡଙ୍କ ମତରେ ' ରୂପକଳଛ ହେଉଛି ବୌବିକ 
ଏବଂ ଆବେଗିକ ଚେତନାର ଏକ ଯୌଗିକ ପରିପ୍ରକାଶ। ସେ ଆହୁରି କହନ୍ତି ଯେ ଶବ୍ଦ ନାଟକର 
ମାଧ୍ୟମ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ମଂଚରେ ବିଚରଣଶୀଳ ଶଦ୍ଦପ୍ରୟୋଗକାରୀ-ଚରିତ୍ର ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର 
ଯଥାର୍ଥ ମାଧ୍ୟମ। ନାଟକୀୟ ସ୍ଥାନର ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ସଂଚରଣଶୀଳତା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ଭାଷା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟସ୍ଥ ଦୂରତ୍ଵ ସେମାନଙ୍କର ପରସ୍ପରର ସନ୍ଧିକଟବର୍ରୀ କିମ୍ବା ଦୂରବର୍ଭୀ ହେବା, 
ସେମାନଙ୍କର ଉଠିବା, ବସିବା, ଠିଆହେବା ଏସବୁ ବେଶ୍‌ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ। ଚାଲିବା, ଠିଆହେବା, 
ଦୂର ଚରିତ୍ର ପାଖେଇଆସିବା କିମ୍ବା ଦୂରେଇଯିବା, ଏକାଠି ସମ୍ମିଳିତ ହେବା-ଏସବୁ ନାଟ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ 
ଗତିର ଶଚ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଏ। ନାଟକ ଯେ କେବଳ ତଥ୍ୟଭିଭିକ ଏହା ନୂହେଁ। ଏହା 
ନାଟକୀୟ ପରିବେଶକୁ ବିବୃତକରେ, ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଏ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର 
ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଥିତିକୁ ଉଜାଗର କରେ | ପାଠକ ଏସବୁ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ରହିବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ବାଚିକ ଅଭିନୟରୁ ଅବଶ୍ଯ ଏହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ତାକୁ ମିଳିଯିବ। ଏହାଛଡ଼ା 
ନାଟକରେ ଥାଏ ଆଲୋକସଂପାତ, ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ, ଶବ୍ଦସଂଯୋଜନା, ପୋଷାକପରିଛଦ, ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁ, 
ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଗତି ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁ ଏକାଧାରରେ ରୂପାତ୍ସକ ଏବଂ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ 
ମଧ୍ୟ | ଏହିସବୁ  ସୁଚନାତ୍ନକ ପ୍ରକ୍ତିୟା' ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକର ପ୍ରମୁର୍ଭ ପୁଷ୍ଠାଗୁଡ଼ିକ ପାଠକର ମନରେ 
ଏକ ଅମୂର୍- ଆବେଗିକ ମଂଚର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି। 

ଚରିତ୍ରର ସାଂଳାପିକ ଉଚ୍ଟାରଣକୁ କଦାପି ଏହାର ଘାଟଣିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିସର ମଧ୍ୟରୁ 
ବିଛିନ୍ନ କରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରୁଛି, ତାକୁ ଭଲ 
ଭାବରେ ବୂଝିସାରିବା ପରେ ତାର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | କାରଣ ଚରିତ୍ର ଯାହା କହେ, ତା'ପଛରେ 
ଥାଏ ତା'ର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ତା'ର ସ୍ଥିତି ଏବଂ ତା'ର ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଭୂମି। 
ଏସବୂକୁ ଭଲଭାବରେ ନ ବୁଝି ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ଆଦୌ ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ। 
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ଆଲୋଚକ ରୋମାନ୍‌ ଇନଗାର୍ଡ଼େନ୍‌ (oman Ingarden) କହନ୍ତି, ନାଟକର ପରିଚୟ 
ହେଉଛି ( ୧) ଏଥିରେ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଉପକରଣ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ଘଟଣାବଳୀ ( ୨ ) ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ 
ସଂଳାପ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ଉପାଦାନ (୩) କେବଳ ଶଦ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ଘଟଣାବଳୀ ଯଥା- 
ନାଟ୍ୟସ୍ଥାନ ବାହାରେ ଘଟିଯାଇଥିବା ଘଟଣାବଳୀର ସୂଚନା। 

ଏହିଭଳି ଭାବରେ ନାଟକର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ ସୂଚନାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଭାଷାର ଦୁରୂହ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଡେଇଁ ଏହା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ | ଏଥିରୁ ହିଁ ପାଠକର ମନରେ ନାଟକର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ। ମୋଟ 
କଥା ହେଉଛି, ନାଟକକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ପ୍ରତି ସମର୍ପିତ ଏବଂ ଅନୁରକ୍ତ 
ମନଟିଏ ଆବଶ୍ୟକ | ଗୋଟିଏ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନ ନେଇ ନାଟକ ସହ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରାଯିବା 
ଉଚିତ୍‌ । ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଜଗତ୍‌ ଏତେ ବିସ୍ତୃତ 
ନୁହେଁ। ତାଙ୍କ ହାତରେ ମାତ୍ର ଥାଏ ଦୂଇରୁ ଅଢ଼େଇ ଘଣ୍ଟା ସମୟ | ତାହାରି ଭିତରେ ସେ ନିଜର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବେ | ତେଣୁ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଳାପ ସୂଷ୍ଟି ସମୟରେ ତାଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସତର୍କ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ଘଟଣା, ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର- 
ନାଟକର ରସଘନରୂପକୁ ମ୍ଲାନ କରିଦେଇପାରେ। ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ବିସ୍ତୃତିର ବିଳାସିତାଠାରୁ 
ନିଜକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୂରରେ ରଖିବାକୁ ହେବ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଏ କଥା ଜାଣନ୍ତି। 
ତେଣୁ ପାଠକଟିଏ ଯେତେବେଳେ ନାଟକ ପଢ଼ି ତା'ର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ବସିବ, ସେତେବେଳେ 
ସେ ମଧ୍ୟ ଏସବୂକୁ ବିଚାରକୁ ନେବ | ଆବେଗର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ସହସା କୌଣସି ଲଘୁ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇବସିବା ଏକ ସତ୍ପାଠକର କରର୍ବ୍ୟ ନୁହେଁ। 

ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ନାଟକରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ଅର୍ଥବହ। ଶଦ୍ଦବ୍ରହ୍ମ 
ନିଜର ଅପବ୍ୟବହାରକୁ ଆଦୌ ସୁଦୂଷ୍ଟିରେ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ। ବିଶାଳ ଶବ୍ଦ-ଭଣ୍ଡାରରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଶବ୍ଦଟିଏ 
ବାଛିଆଣି ତାକୁ ଘଷିମାଜି, ଆଉଁଷି, ଓଜନ କରି, କଷଟିରେ କଷି-ତା' ପରେ ନିଜ ନାଟକରେ ତା'ର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି। ପାଠକ ଯେତେବେଳେ ଏହାର ସଂପର୍କରେ ଆସିବେ, ସେତେବେଳେ ସେ 
ଏହାକୁ ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବେ। ମଂଚରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗକୁ ପରଖିବେ ନିଜ ମନୋଭୂମିରେ। 
ତା'ପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବେ | ସୂଷ୍ଟିର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନିଜର ମନୋଭୁମିରେ ଅନୁଭବ କରିପାରିଲେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଟିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ତାପନ କରିବା ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ସହଜ ହୋଇଯିବ। ତା'ପରେ 
ନାଟକର ଏକ ପରିପୂର୍ଵ ରୂପ ପାଠକ ଆଗରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେବ । ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରୟୋଜନ 
ହେଉଛି ପାଠକର ନାଟ୍ୟମନସ୍କତା ଏବଂ ମଂଚ ତଥା ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ। 
ନାଟକକୁ ବୁଝି ଦାକୁ ଏ ସବୂହି ତାକୁ ଭଲଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ। ନାଟ୍ଯକାର ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଯେଉଁସବୁ ସୂଚନା ଦେଇଥିବେ, ସେସବୁ ସହିତ ଅଭ୍ଯସ୍ତ ହେବାରେ ତା'ର କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ହେବନାହିଁ। ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକର ସାଥର୍କତା ମଂଚରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୁଏ କେବଳ 
ମାତ୍ର ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି (ଠ!ଠ6† Drama) ଅଛ କେଇ ଦିନର ସୃଷ୍ଟି। ତେବେ 
ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ସହିତ ନାଟକର ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଆବେଦନ ରହିଥିବାରୁ, ଏହାର ଏକ ପାଠଗତ 
ଭୁମିକା ମଧ୍ୟ ରହିଥାଏ । ସତ୍ପାଠକଟିଏ ହିଁ କେବଳ ନାଟକର ଯଥାଯଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିପାରେ। 
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ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତକ ଧରି ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରୁଥୁବା ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ବହୁ ଗବେଷଣାମୁକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖ୍‌ ନିଜର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ବହୁ ମୌଳିକ ନାଟକ ଲେଖୁବା 
ସହିତ ଜଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କ ସତୀ ନାଟକ , ଭିକାରି ଚରଣ ନାଟକାବଳୀ, ରାମଶଙ୍କର 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଦୁଲଲଭ ଗ୍ରନ୍ଧର ସମ୍ପାଦନା ନାଟକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅନୁରାଗର 
ସୂଚକ । ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିବା ସହିତ 
ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ନିୟମିତ ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ ସେ ବହୁ ଅନ୍ୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସମ୍ମାନରେ 
ମଧ୍ଯ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ‘ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା” ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତଥା ଚିତ କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧର ଏକ ସଂକଳନ । 
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